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中 文 版 序言 


Zdravko Blazekovic 
( Music in Art. 主编 ) 
A] O GR 
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这 本 译文 集 的 论文 惨 选 自 4《 艺 术 中 的 音乐 》(Mazsic in Art), iE f] d Zi 
约 城市 大 学 研究 生 院 的 音乐 图 像 学 研究 中 心 (RCMIT) 出 版 , 旨 在 研究 音乐 图 
像 学 以 及 音乐 和 视觉 艺术 之 间 的 相互 关系 。 

音乐 图 像 学 研究 中 心 成 立 于 1972 年 ,由 杰出 的 美国 音乐 学 家 巴里 。 布 
鲁 克 (Barry S，、Brook,1918 一 1997) 创 建 , 旨 在 收集 和 研究 与 音乐 历史 相关 
的 图 像 资 料 。 在 该 中 心 成 立 之 初 , 音 乐 图 像 学 学 科 还 处 于 萌芽 时 期 ,其 研究 
方法 也 刚 开 始 形成 。 布 鲁 克 意识 到 进行 充分 研究 的 前 提 需 要 研究 者 掌握 大 
量 的 图 像 资 料 , 因 此 他 花 了 大 量 心血 对 收藏 在 美国 博物 馆 的 相关 视觉 文物 
和 收藏 品 进行 整理 与 分 类 。 布 鲁 克 的 这 些 努 力 大 大 拓展 了 研究 中 心 阅览 宝 
的 文献 能 力 , 该 中 心目 前 拥有 一 批 用 于 研究 音乐 历史 、 乐 器 学 与 视觉 资源 相 
关 的 书籍 和 期 刊 ,并 拥有 约 12,000 件 西方 艺术 作品 的 复制 品 。 这 些 复制 品 
表现 了 不 同 的 音乐 场景 乐器 以 及 音乐 家 。 依 托 如 此 丰富 的 参考 资源 ,现在 
研究 中 心 已 经 能 够 为 来 自 纽约 城市 大 学 研究 生 院 准备 攻读 博士 的 研究 生 提 
供 研究 支持 ,并 且 满 足 海 外 访问 学 者 特定 研究 项 目的 研究 需要 。 学 术 会 议 
是 交流 与 创造 的 沃土 ,研究 中 心 从 一 开始 就 积极 致力 于 组 织 各 种 会 议 。 到 
目前 为 止 ,研究 中 心 已 经 成 功 主 办 了 12 场 会 议 ,其 中 的 一 些 会 议 曾 与 国际 图 
像 音乐 检索 库 (RIdIMD) VE UE x V2 (the Organ Historical Society) 、 国 
际 传统 音乐 学 会 (ICTM) 音 乐 考 古 学 分 会 以 及 大 都 会 艺术 博物 馆 等 相关 组 
织 共同 主办 。 

1975 年 ,中 心 创刊 出 版 了 《国际 图 像 音乐 检索 库 / 纽 约 城市 大 学 音乐 图 
像 学 研究 中 心 时 事 通讯 》(RICTM/VRCMT Newsletter ) ,此 刊 意 在 发 布 研究 项 
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目 和 研究 活动 的 信息 。 随 着 该 学 科 的 发 展 , 新 增 研 究 成 果 对 其 传播 途径 又 
有 了 新 的 要 求 ,因此 《时 事 通 讯 ) 于 1998 年 改版 为 年 度 期 刊 《 艺 术 中 的 音乐 》 
(Music in Art)。 在 过 去 的 15 年 间 , 该 期 刊 紧 随 学 科 发 展 的 步伐 ,发 表 了 大 
量 基于 不 同 研 究 方法 、 与 该 学 科 相 关 的 丰富 议题 的 文章 。 在 这 些 文章 中 , 视 
觉 材料 是 用 于 拓展 我 们 对 音乐 认 知 的 一 种 新 资源 。 
Boo. $ o^ —€ 

在 不 同文 化 中 ,与 音乐 史 和 音乐 环境 相关 的 各 种 图 像 资料 不 计 其 数 ,类 
别 从 图 片 到 具象 艺术 或 抽象 艺术 ,从 音乐 理论 文本 上 的 插图 到 乐曲 手稿 或 
文学 稿 本 中 手稿 的 装饰 性 插图 ,从 源 于 口头 流传 故事 的 插图 到 音乐 表演 和 
乐器 的 描述 ,从 乐器 上 的 装饰 到 音乐 剧场 上 的 场景 ,此 外 还 包括 建筑 的 样式 
及 其 装饰 音乐 表演 的 场地 .对 举办 音乐 盛会 和 销售 乐器 的 广告 ,或 者 对 精 
心 打 造 的 专辑 和 乐谱 的 设计 等 。 这 本 译文 集 所 翻译 的 文章 展示 了 西方 音乐 
学 关于 视觉 资料 研究 方向 的 多 样 性 ,并 在 不 同 地 区 分 别 选 择 了 案例 (亚洲 万 
其 是 中 国 、 南 美和 北美 .欧洲 )。 基 于 视觉 来 源 的 研究 中 一 个 最 大 的 主题 是 
乐器 学 以 及 乐器 的 发 展 , 这 本 文集 举 了 四 个 研究 案例 ,每 个 案例 来 自 不 同 的 
大 洲 , 主 要 是 关于 乐器 的 发 展 和 被 接受 的 研究 。 约 瑟 夫 。 卡 明 斯 基 (Joseph 
S，Kaminsky) 使 用 图 像 学 资料 证 明了 西非 前 殖民 地 时 期 象牙 喇叭 的 存在 。 
象牙 喇叭 在 15 世纪 葡萄 牙 人 到 达 非 洲 西海 岸 时 被 大 量 生产 。 然 而 ,在 西非 
早期 阿 坎 人 (Akan) 殖 民 地 发 现 的 一 个 横向 的 象牙 喇叭 肖像 表明 ,热带 雨林 
北部 乐器 的 分 布 超出 了 葡萄 牙 人 影响 的 范围 ,该 喇叭 的 吹 口 放 在 一 个 壶 柄 
上 。 和 荷兰 人 对 1602 年 在 几内亚 海岸 制造 的 象牙 喇叭 的 插图 说 明 这 些 象牙 喇 
叭 的 制造 如 此 之 精细 ,不 可 能 是 由 15 世纪 的 象牙 喇叭 发 展 过 来 的 。 关 于 这 
些 乐 器 在 西非 的 来 源 , 卡 明 斯 基 将 它们 与 中 世纪 欧洲 吹 参 牙 喇叭 的 天 使 插 
图 联系 起 来 ,该 插图 多 次 出 现在 《 圣 约 翰 启 示 的 评论 )(Commentary on the 
Apocalypse of St. John) 一 书 中 ,该 书 由 8 上 世纪 的 西班牙 僧侣 Beatus de 
Liébana 撰写 。 书 中 这 些 插 图 也 许 上 暗示 了 在 中 世纪 早期 象牙 喇叭 的 使 用 已 
经 很 流行 ,甚至 Beatus 早期 的 手稿 中 也 许 还 暗示 了 ,在 迦 太 基 这 个 国家 , 整 
套 象 牙 喇 叭 的 使 用 或 许 在 4 世纪 就 已 经 开始 了 。 

犹太 人 音乐 历史 中 的 管风琴 总 带 有 负面 的 属性 ,这 主要 是 其 宗教 归属 
造成 的 。 约 阿 希 姆 ， 布 劳 轧 (Joachim Braun) 调 查 了 犹太 人 音乐 思维 和 音乐 
实践 中 对 乐器 接受 的 改变 过 程 。 他 通过 查阅 考古 学 上 的 证 据 , 证 明 管 风 众 
与 3 一 4 世纪 的 搬 玛 利 亚 人 人 有关。 文艺 复兴 时 期 中 关于 犹太 人 的 管风琴 记录 
表明 这 些 管 风琴 似乎 是 约 书 亚 (Joshua ibn Ga'on 13 一 14 世纪 ) 的 手稿 中 所 
绘 的 庙宇 乐器 magrephah。 稍 晚 的 希 伯 来 语 手 稿 中 有 关于 管风琴 用 于 犹太 
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教堂 的 记载 ,也 为 该 乐器 后 来 成 为 犹太 音乐 的 一 部 分 做 好 准备 。 

马克 。 X gi /k Mark Howell) 根 据 考古 记载 ,探寻 了 古代 中 美洲 (现在 
的 墨西哥 和 中 美洲 ) 土 著 颖 鼓 的 起 源 , 这 些 颖 鼓 在 该 地 区 使 用 ,并 一 直流 传 
到 现代 。 该 乐器 看 起 来 像 是 中 美洲 文物 中 的 一 件 ,这 些 文物 与 低地 文化 和 
高 地 文化 有 关 ,， 尽 管 颖 鼓 的 发 展 可 能 始 于 低地 地 区 , 稍 后 则 逐渐 向 高 地 
传播 。 

玛 利 亚 格 拉 吉 雅 。 卡 洛 内 (JMariagrazia Carlone) 则 展示 了 即便 是 那些 
非常 著名 的 西方 乐器 也 有 可 能 很 难 分 类 ,因为 那些 琉 特 琴 、 双 颈 琉 特 琴 和 短 
双 颈 琉 特 琴 的 区 别 在 于 不 同 的 定 弦 调 律 。 为 了 区 别 各 种 琉 特 琴 的 类 型 以 及 
定义 它们 的 名 字 , 我 们 很 有 必要 知道 这 些 乐 器 是 如 何 调 律 的 。 因 此 仅 依 靠 
图 像 资料 上 所 呈现 的 菜 一 种 琉 特 琴 的 信息 往往 难以 准确 区 分 具体 的 不 同类 
型 的 琉 特 琴 。 此 外 ,在 主要 的 和 辅助 的 音乐 学 资料 中 关于 琉 特 琴 各 个 类 型 
的 正确 名 字 的 称呼 也 有 分 餐 和 混淆 ,比如 “ 双 颈 琉 特 琴 "”“ 短 双 颈 琉 特 琴 ”、 
“长 双 颈 琉 特 琴 ”等 等 。 这 篇 文章 为 从 16 世纪 到 18 世纪 晚期 , 琉 特 琴 从 盛 期 
到 消亡 期 间 , 欧 洲 主 要 类 型 的 琉 特 琴 图 像 分 类 提出 了 建议 ,该 建议 要 求 图 像 
分 类 只 根据 各 种 琉 特 俊 的 外 部 特征 而 不 包括 调 律 来 分 类 。 

与 乐器 图 像 志 调查 研究 相关 的 还 有 乐器 本 身 、 乐器 形式 、 制 作 材 料 、 装 
饰 以 及 那些 为 我 们 进一步 了 解 乐 器 提供 重要 信息 的 特征 。 例 如 某 件 乐 器 ， 
某 些 社会 阶层 人 士 曾经 在 某 一 次 或 者 某 种 场合 下 弹 奏 过 ,或 者 只 是 将 其 作 
为 社会 地 位 的 象征 等 。 有 三 篇 文章 讲述 了 这 些 研究 方法 。 赫 伯 特 。 荷 伊 德 
(Herbert Heyde) 展 示 了 纽约 大 都 会 艺术 博物 馆 和 辛辛那提 艺术 博物 馆 收 
藏品 里 两 件 龙 形 乐 器 。 纽 约 博 物 馆 最 早 的 收藏 者 ,玛丽 。 伊 利落 白 。 亚 当 
斯 。 布 朗 (Mary Elisabeth Adams Brown,1842— 1918) iA R 28 4 73 19 世 
纪 的 低音 管 ,而 辛辛那提 艺术 博物 馆 却 将 该 形状 的 乐器 定义 为 18 世纪 意 大 
利 的 乐器 。 两 个 博物 馆 的 龙 形 乐器 都 是 由 两 个 分 离 的 半边 组 成 ,在 尾部 形 
成 了 一 个 通风 管 路 。 很 明显 它们 是 根据 相同 的 声学 原理 制作 的 ,这 一 点 无 
论 是 在 西方 还 是 东方 的 其 他 乐器 中 都 几乎 看 不 到 。 这 表明 这 些 乐 器 并 不 为 
专业 音乐 家 所 使 用 ,但 也 需要 根据 不 同 的 标准 对 其 进行 判断 。 根 据 这 些 乐 
器 的 外 形 条 件 、 风 格 和 使 用 环境 等 迹象 推测 ,这 些 乐器 可 能 是 巴洛克 乐器 ， 
用 于 戏剧 或 者 宫廷 节日 的 哈 迪 斯 场景 的 鲜 台 表演 ,或 者 用 于 戏剧 表演 中 的 
伴奏 。 

第 二 个 例子 来 自 于 中 国 , 展 示 了 最 早 的 乐器 "人 琴 ” 的 制造 者 在 设计 乐器 
调 弦 钮 时 的 工艺 技巧 和 想象 力 。 经 典 的 “二 ”的 形制 经 过 了 许多 世纪 的 发 
展 , 现 在 能 够 找到 的 最 早 的 琴 是 在 湖北 省 随州 曾 候 乙 墓 ,与 著名 的 65 枚 编钟 
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(公元 前 433 年 随葬 ) 一 同 出 土 的 。 与 经 典 形制 不 同 的 是 ,古代 的 一 上 的 调 弦 
之 间隔 得 很 紧凑 ,演奏 者 需要 使 用 调 音 柄 来 调 音 。 在 琴 的 一 头 ,由 铜 或 者 银 
制作 的 调 音 柄 有 一 个 小 钙 槽 ,刚好 用 于 放置 琴 栓 ;而 琴 的 另 一 头 则 是 一 琴 
柄 ,上 面 装 饰 豪华 ,有 各 种 动物 和 人 物 。 博 。 拉 韦 格 伦 (Bo Lawergren) 对 19 
件 收藏 在 博物 馆 的 古琴 钥匙 作 了 记录 。 

第 三 个 例子 是 关于 中 国 古 代 滇 国 的 青铜 乐器 。 它 们 从 战国 中 期 (公元 
à 475 一 221) 到 东汉 初期 (公元 25 一 220) 在 云南 中 部 地 区 盛行 。 古 汗 国 具有 
独特 的 青铜 器 文化 ,其 中 以 保存 下 来 的 铜鼓 、 从 鼓 形 移植 而 成 的 铜 壳 类 唤 
器 、 编 钟 . 摇 壳 类 戎 芦 笔 乐器 等 为 代表 。 王 玲 的 研究 表明 铜鼓 的 纹饰 在 初期 
以 太阳 和 蓉 形 图 案 为 主 而 渐渐 趋向 多 样 , 演 变 出 飞翔 的 白 敬 太阳 、 牛 、 兽 路 
者 和 鹿 等 。 一 些 保存 完好 的 铜 充 类 响 器 上 生动 的 音乐 场面 展现 了 铜鼓 的 演 
IMP. dEiXMM E A JL] —4F 49d] 6, 3E TR 28 (38 79 2) UI 3G 29 CP IL 
时 的 吹奏 乐器 。 音 乐 家 演奏 吹奏 乐器 的 方式 表明 ,虽然 这 一 乐器 已 经 产生 
了 两 千 多 年 ,但 从 被 发 明 那 时 起 到 现在 ,其 造型 设计 和 演奏 方式 一 直 没 有 改 
变 。 滇 国 的 许多 青铜 器 上 都 刻 有 音乐 和 奋 蹈 的 图 案 , 这 些 图 案 或 与 传统 仪 
式 有 关 , 至 今 一 些 云南 的 少数 民族 仍然 还 延续 着 这 些 传统 仪式 。 

图 像 志 研究 的 另 一 个 方向 是 了 解 某 一 地 区 或 者 某 一 种 表演 实践 中 音乐 
活动 的 动态 。 我 们 研究 了 18 世纪 在 伊斯坦布尔 的 土耳其 宫廷 和 19 世纪 中 
国 和 美国 的 几 个 案例 。 杜 里 特 。 克 勒 比 (Dorit Klebe) 研 究 了 年 龄 在 10 到 
18 岁 之 间 、 穿 着 奇异 、 从 16 世纪 起 就 在 奥斯曼 土耳其 宫廷 做 专业 乐师 的 那 
些 男 孩 。 他 们 身 穿 妇女 的 衣服 ,表演 舞蹈 ,并 且 演 奏 打 击 乐 器 ,或 者 一 边 唱 
一 边 弹 奏 其 他 乐器 ,有 时 表演 中 还 要 加 入 一 些 特别 的 肢体 动作 。 科 林 。 许 
恩 斯 (Colin Huehns) 则 向 我 们 展示 了 19 世纪 中 国 的 胡琴 。 因 为 胡琴 在 刘 天 
华 于 20 世纪 二 三 十 年 代 推 行政 革 之 前 ,演奏 人 群 通常 都 是 社会 的 底层 群众 ， 
例如 乞讨 者 、 剧 场 人 员 、 妓 女 \ 乡 下 人 等 等 。 当 时 的 中 国政 府 的 官方 文献 中 
几乎 没有 关于 这 些 活动 的 图 像 资 料 的 记载 ,而 当时 学 者 虽然 是 能 够 收集 记 
录 这 些 资 料 的 最 重要 的 人 群 , 却 也 未 能 对 胡琴 早期 的 发 展 充分 关注 。 然 而 ， 
中 国 在 十 八 九 世纪 用 于 出 口 的 水 彩 画 却 填补 了 空白 ,由 于 是 为 西方 人 所 和 画 ， 
这 批 水 彩 画 往往 不 受 当 时 社会 文化 内 涵 的 影响 ,所 以 其 内 容 包 括 刻 画 细 致 
的 胡琴 演奏 者 ,有 可 能 是 “娱乐 业 ” 的 妇女 。 这 些 画 展示 了 许多 乐器 构造 和 
演奏 技巧 的 信息 ,同时 还 有 关于 服饰 、 社 会 地 位 甚至 整体 场面 的 图 像 。 事 实 
上 ,这 些 图 像 可 能 是 现存 最 完整 最 精准 的 相关 资料 。 

几乎 也 在 这 个 时 期 ,美国 长 岛 的 本 地 肖像 和 画家 威廉 。 西 德 尼 ，。， 芒 特 
(William Sidney Mount, 1807 一 1868) 也 创作 了 与 音乐 活动 相关 的 图 像 作 
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$e. EMH J. 史密斯 (Christoher J. Smith) 的 研究 表明 ,如 同 中 国 为 
欧洲 市 场所 作 的 水 彩 画 反 映 了 胡 酚 演奏 的 社会 阶级 性 一 样 , 芒 特 的 油画 也 
展示 了 在 美国 大 西洋 沿岸 的 市 中 心 街 上 ,阶级 、 种 族 、 经 济 \ 人 口 和 多 种 音乐 
流派 的 融合 ,以 及 英国 凯 尔 特 族 裔 和 非洲 痊 美 国人 之 间 的 互动 等 。 在 作品 
中 , 芒 特 为 我 们 提供 了 相当 精确 可靠 有 价值 的 相关 的 音乐 学 数据 。 他 自 
己 就 是 一 位 小 提 有 堆 演 奏 者 .音乐 制作 人 、 舞 者 和 乐器 收藏 者 ,他 于 19 世纪 二 
三 十 年 代 在 纽约 度 过 了 自己 的 事业 形成 期 。 他 的 绘画 显示 出 极 高 的 音乐 洞 
察 力 。 

就 研究 古典 时 期 的 音乐 生活 来 说 ,图 像 志 资料 可 能 比 其 他 任何 媒介 都 
要 重要 。 目 前 已 知 有 记 谱 的 音乐 作品 并 不 多 ,已 知 的 关于 音乐 的 文字 资料 
并 不 明确 ,因为 涉及 音乐 的 文献 大 多 出 现在 哲学 文本 和 戏剧 文本 中 ,考古 发 
据 中 也 鲜 见 乐器 的 发 现 。 因 此 ,图 像 志 资 料 尤 其 是 希腊 红 陶 花瓶 和 黑 陶 花 
瓶 有 助 于 我 们 了 解 音乐 制作 ,是 研究 乐器 及 乐器 象征 意义 的 重要 资料 。 埃 
4& * I - £i CEllen Van Keer) 在 其 论文 中 ,对 有 限 的 文本 和 大 量 图 像 中 有 
关 十 希腊 神话 中 关于 玛 尔 叙 阿 斯 和 阿波 罗 的 资料 进行 分 析 。 通 过 将 音乐 学 
和 神话 学 的 观点 结合 研究 的 方法 ,她 论证 了 在 音乐 历史 和 宗教 历史 研究 中 ， 
文本 资料 和 图 像 资 料 之 间 相 对 独立 又 互补 的 关系 ,及 关于 音乐 神话 视觉 再 
现 研 究 中 的 学 科 互 助 性 。 对 玛 尔 叙 阿 斯 神话 的 图 像 综 合 研究 有 助 于 我 们 走 
出 研究 思维 的 陈规 ,了 解 希 腊 神 话 和 音乐 中 的 大 量 信 息 及 多 样 性 。 硕 腊 人 
认为 ,与 玛 尔 叙 阿 斯 相关 的 阿 英 洛 斯 管 不 只 是 命运 多 外、 不 合 礼仪 \ 低 人 一 
等 的 乐器 ,而 且 还 是 与 所 谓 的 高 人 一 等 的 基 萨 拉 癸 相对 立 的 乐器 , 玛 尔 叙 阿 
斯 与 阿波 罗 也 是 完全 对 立 的 。 但 是 事实 上 ,不 仅 阿 英 洛 斯 管 和 基 萨 拉 琴 是 
互补 的 ,图 像 志 和 文献 学 ,音乐 学 和 神话 学 ,甚至 玛 尔 叙 阿 斯 和 阿波 罗 都 是 
互补 的 。 

有 一 组 文章 说 明 不 同类 型 的 视觉 资料 和 媒介 能 够 为 音乐 生活 提供 证 
据 。 比 如 即便 有 一 些 岩画 已 经 被 程式 化 而 大 部 分 细节 都 已 消失 ,但 仍然 能 
够 为 了 解 早期 文化 中 的 音乐 提供 重要 信息 。 在 中 国 西 南部 的 云南 省 临 沧 市 
沧 源 低 族 自治 县 于 20 世纪 60 年 代 到 80 年 代 发 现 了 10 AE E RS LA ET 
3500 年 前 到 2500 年 前 。 这 些 崖 画 刻画 了 打猎 、 砚 食 、 劳 作 、 战 争 、 包 含 砍 头 
Ak BLA, URUEHE LUCK AFF DOE ROR E X9) S Ex, 
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时 代 , 当 地 还 没有 形成 一 定 的 族群 。 后 来 ,原始 部 落 开 始 慢 慢 分 聚 , 发 展 成 
若干 族群 ,所 有 这 些 族群 都 保持 了 他 们 先 人 的 文化 。 王 玲 根 据 现 在 居住 在 
这 一 地 区 的 低 族 和 体 族 的 习俗 ,认为 岩画 上 性 蹈 ,音乐 的 场景 与 这 一 地 区 低 
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人 、 傣 人 习俗 相 一 致 。 

按照 我 们 对 西方 中 世纪 知识 分 子 所 做 学 术 努 力 的 了 解 , 手 稿 上 的 标记 
插图 有 极其 重要 的 意义 。 那 些 解 释 说 明文 本 的 图 片 , 装 饰 性 的 姓名 首 字 母 
的 大 写 , 页 面 内 及 后 来 添加 的 标注 ,并 不 是 原著 者 或 者 编辑 装饰 者 的 标记 ， 
而 是 出 自 那 些 非 原著 者 、 读 者 或 者 使 用 者 之 手 。 罗 西 娜 。 巴 克 兰 (Rosina 
Buckland) 研 究 了 一 本 从 中 世纪 英国 流传 下 来 关于 音乐 参考 文献 的 最 重要 手 
稿 一 一 《 勒 特 雷 尔 圣 诗 集 ), 该 书 现 收 藏 于 大 英 图 书馆 ,藏书 编号 42130。 该 
手稿 有 大 量 的 装饰 性 标注 ,这 些 标 注 大 概 作 于 1325 至 1340 年 代 早 期 ,是 为 
林肯 性 的 一 位 蜂 士 所 做 。 这 本 手稿 的 许多 页 面 上 都 有 旁 注 和 首 字 母 装 饰 性 
图 案 , 还 有 一 些 人 形 怪兽 正 忙 于 制作 音乐 。 作 为 诗歌 和 赞美 诗 的 锥 形 , 这 部 
圣 诗集 是 由 个 人 奉献 或 者 在 弥撒 中 用 于 大 上 声 背 诵 或 者 吟 喝 的 。 这 种 口头 文 
学 的 品质 就 反映 在 《 勒 特 雷 尔 圣 诗集 ) 正 式 的 文本 或 者 插图 中 ,而 且 还 使 用 
了 与 音乐 相关 的 图 像 。《 勒 特 雷 尔 圣 诗集 》 因 此 被 认为 是 对 实际 表演 的 真实 
记载 。 在 14 世纪 ,根据 这 本 书 里 所 记载 的 乐器 使 用 ,可 见 神学 对 音乐 的 态度 
是 有 区 别 的 。 因 此 ,该 书 中 的 音乐 意象 不 应 该 只 是 简单 地 被 看 作 是 音乐 实 
践 的 反映 ,而 且 还 应 该 是 具有 某 些 象征 的 可 能 性 。《 勒 特 雷 尔 圣 诗集 ) 中 关 
于 音乐 意象 的 图 像 ,传递 出 深思 熟 虑 的 观点 ,那些 完全 对 立 的 形式 意味 着 音 
乐 可 以 是 理性 或 礼拜 式 和 随 落 与 那 恶 并 置 的 。 

近 几 年 ,肖像 研究 在 研究 作曲 家 和 音乐 家 的 社会 地 位 以 及 接受 史 方 面 
变 得 重要 起 来 。 在 众多 著名 钢琴 家 中 ,有 大 量 为 弗 朗 效 。 李 斯 特 所 作 的 肖 
像 画 ,给 人 印象 深刻 。 如 果 我 们 把 这 些 肖 像 画 与 尼 古 拉 ， 帕 格 尼 尼 和 西 吉 
斯 蒙 德 。 塔 尔 贝 格 的 肖像 相 比 (学 院 派 肖像 和 漫画 肖像 ) ,我 们 会 发 现 弗 朗 
效 。 李 斯 特 的 肖像 画 与 那些 肖像 很 不 一 样 , 与 此 同时 还 可 以 发 现 弗 雷 德里 
克 。 肖 邦 的 肖像 最 能 表现 他 的 个 人 气质 。 弗 洛 朗 斯 。 热 特 罗 (Florence 
Getreau) 通 过 使 用 同时 期 的 文献 比较 这 些 图 像 资料 ,解析 了 在 19 世纪 巴黎 
“音乐 会 半 景 ”中 ,演奏 家 和 观众 之 间 关 系 的 特定 变化 。 

另外 一 个 在 近 几 年 受到 欢迎 的 研究 主题 是 研究 乐器 制作 人 或 者 音乐 创 
作 人 为 了 推广 他 们 的 项 目 所 做 的 宣传 广告 。 从 1830 到 1930 年 , 铜 管乐器 的 
画像 见证 了 此 期 间 的 重大 文化 变迁 ,这 些 乐 器 图 像 反 映 了 乐器 本 身 的 文化 
意境 和 表演 风格 。 特 雷 弗 。 赫 伯 特 (Trevor Herbert) 研 究 了 欧洲 铜 管乐器 
制造 商 和 出 版 商 所 使 用 的 广告 和 图 片 , 以 及 20 世纪 20 年 代 美 国 康 萨 尔 玛 公 
司 的 广告 活动 。 他 的 研究 焦点 是 军队 图 像 和 军队 认可 在 19 世纪 和 20 世纪 
铜 管乐器 市 场 销售 以 及 铜 管 乐 队 形象 塑造 两 方面 的 重要 性 ,以 及 军乐 在 20 
世纪 20 年代 被 淘汰 的 方式 。 纸 币 图 像 是 一 种 特别 的 广告 形式 ,它们 起 到 构 


中 文 版 序言 


建国 家 形象 的 作用 。 玛 丽 安 。 玛 丽 安 - 芭 拉萨 (Marin Marian-Balasa) 解 析 了 
国家 作为 掌管 货币 的 机 构 , 在 20 世纪 停止 了 仅 以 权利 象征 符号 来 进行 自我 
宣传 的 方式 ,取而代之 的 是 通过 推广 公民 价值 和 文化 得 征 。 随 着 以 图 像 宣 
传 强调 国家 文化 ,国家 开始 推广 自由 和 慷慨 的 理念 。 在 这 种 环境 下 ,音乐 使 
服从 统治 者 的 观念 变 得 有 魅力 而 易于 接受 ,这 正 是 最 高 权力 者 所 期 望 的 。 
作者 以 欧元 作为 例子 ,用 来 观察 民族 主义 和 世界 大 同 主义 、 本 地 象征 和 联邦 
政策 之 间 的 政治 斗争 。 钱 币 上 有 无 音乐 图 像 正 好 讲述 了 一 个 关键 性 但 又 模 
核 两 可 的 话题 。 

有 三 篇 文章 分 析 研 究 了 建筑 物 及 其 装饰 。 杰 伊 ，。 卡 普 拉 夫 (Jay Kap- 
praff) 和 欧 内 斯 特 。G. Zt X E. (Ernest G，Mcclain) 分 析 了 帕 台 农 神 庙 的 
比例 ,发 现 外 殿 长 . 宽 和 高 之 间 的 比例 和 内 殿 长 、 宽 比例 构成 了 一 个 五 声音 
阶 。 该 分 析 为 研究 其 他 希腊 神 庙 和 更 好 地 了 解 毕 达 哥 拉 斯 对 硕 腊 典范 的 影 
响 提 供 了 有 力 证 明 。 罗 萨 里 奥 。 阿 尔 瓦 雷 斯 。 马 蒂 内 斯 (Rosario Álvarez 
Martinez) 研 究 了 西班牙 罗马 式 艺术 中 的 早期 音乐 场景 。 它 们 被 保存 在 西 班 
牙 哈 卡 教堂 墙 面 .圣地 亚 哥 德 孔 波斯 特 拉 (Santiago de Compostela) 大 教堂 
Au Ab865 3110148. E K al León) 472 98 £ F (St. Isidoro) 教 堂 墙 面 和 圣 多 
8] X, f& 9$ Y Jr (Santo Domingo de Silos) iğ pz t wb RIF HE, ix 35323 € X 
了 大 卫 王 和 启示 录 里 长 老 相 处 的 场景 ,这 些 场景 有 些 有 音乐 家 伴随 在 场 。 
国王 在 图 中 总 是 手 握 和 拜占庭 帝国 时 的 里 拉 , 他 的 侍者 则 手 拿 具有 和 象征 性 的 
三 角形 或 正方 形 索 尔 特 里 琴 。 那 些 生 活 在 被 乐器 学 知识 充斥 着 的 世界 里 的 
雕塑 家 们 ,在 创作 音乐 意象 的 时 候 , 并 不 像 我 们 以 为 的 那么 受 这 些 理论 的 影 
响 。 更 多 的 时 候 , 他 们 对 于 乐器 的 了 解 是 基于 注释 文本 、 留 言 文本 和 其 他 文 
学 作品 中 的 描写 。 即 便 在 某 些 情况 下 ,雕塑 家 有 时 候 会 在 作品 中 介绍 他 所 
看 到 的 或 者 听 到 的 乐器 知识 ,但 是 他 们 也 只 是 仅 赁 记忆 来 呈现 作品 ,因而 很 
容易 漏 掉 一 些 细节 。 将 目光 从 中 世纪 教堂 墙 面 移 到 中 世纪 晚期 德国 城市 民 
居 的 墙 面 ,我 们 看 到 , 随 着 中 世纪 晚期 城市 文化 的 发 展 , 责 族 ,交易 商 \ 商 人 
和 工匠 开始 修建 与 各 自 社 会 地 位 相当 的 房屋 。 富 有 的 城市 人 通过 装修 豪华 
的 房间 和 精美 的 建筑 墙 面 来 显示 他 们 的 财富 和 社会 地 位 。 瓦 尔 特 。 萨 尔 蒙 
(Walter Salmen) 研 究 了 吕 贝 克 、 苏 黎 世 、 迪 森 堆 芬 和 维也纳 那些 装饰 有 彩绘 
横幅 、 壁 缘 、 盾 徽 和 叙事 画 的 宴会 厅 及 侠 厅 ,还 有 兰 斯 \ 格 丹 斯 克 、 爱 尔 福 特 
和 贝 希 特 斯 加 登 等 等 城市 一 些 墙 面 上 有 绘画 和 雕刻 壁 缘 的 房子 ,这 些 墙 面 
上 的 图 案 涉 及 乐器 、 姓 蹈 及 音乐 制作 。 

用 同样 的 方法 , 泰 瑞 。 米 勒 (Terry Miller) 在 研究 泰国 佛寺 壁画 的 文章 
中 证 实 了 绘画 者 是 怎么 描绘 他 们 所 了 解 的 佛陀 生活 和 许多 本 生 故 事 的 。 画 
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折 在 绘制 这 些 故 事 时 ,更 倾向 于 描画 目 常 生活 场景 ,因为 他 们 了 解 这 种 场 
景 。 这 些 场景 包括 娱乐 \ 仪 式 和 精彩 表演 。 这 些 壁 画 多 彩 地 描画 了 许多 乐 
器 、 器 乐 合 痊 、 剧 场 演出 、 仪式 和 舞蹈 等 。 尽 管 有 时 候 不 够 准确 ,但 这 些 生 动 
的 图 像 资 料 为 我 们 了 解 泰国 音乐 的 历史 打开 了 一 个 窗口 。 米 勒 从 这 些 壁画 
中 总 结 出 来 一 个 重要 结论 :由 于 这 些 壁 画 是 在 干 石 音 上 描画 ,因此 很 容易 恶 
化 ,需要 定期 地 重新 绘画 ,就 很 难保 证 修复 的 画面 内 容 真实 反映 了 原 景 。 因 
此 ,研究 者 必须 谨慎 对 待 视觉 材料 创作 时 间 的 信息 。 

目前 有 一 种 研究 方向 并 不 是 严格 意义 上 的 图 像 学 研究 ,而 是 与 视觉 艺 
术 和 造型 艺术 相关 联 , 研 究 分 析 音 乐 和 艺术 作品 之 间 的 对 比 及 其 相互 影响 。 
对 音乐 作品 这 样 的 分 析 是 受到 视觉 艺术 的 启发 ,劳伦斯 。L. 迪 阿 冈 - 杰 克 昆 
(Laurence Le Diagon-Jacquin) 采 用 了 欧文 。 潘 诺 夫 斯 基 (Erwin Panofsky , 
1892 一 1968) 创 造 的 艺术 品 分 析 法 进行 相关 研究 。 

这 个 方法 有 三 个 阶段 , 潘 诺 夫 斯 基 称 之 为 “意义 的 层次 ”。 第 一 层次 为 
所 有 能 直接 察觉 到 视觉 各 个 方面 (形式 体积 和 颜色 ) 的 特性 。 艺 术 品 的 这 
些 特 点 也 能 在 音乐 作品 中 找到 对 应 的 动机 和 主题 。 第 二 个 层次 与 画面 图 
像 \ 故 事 和 寓言 相关 。 这 些 与 音乐 作品 中 一 系列 有 意义 的 主题 分 布 相 对 应 。 
第 三 个 层次 即 作 品 的 内 容 。 而 作品 内 容 可 以 通过 音乐 形式 来 表达 。 这 种 分 
析 方 法 通过 分 析 弗 朗 效 。 李 斯 特 的 音乐 作品 、 拉 斐 尔 和 威廉 。 冯 “， 考 尔 巴 
赫 (Wilhelm von Kaulbach) 的 绘画 作品 之 后 得 到 论证 。 杜 伊 卡 。 斯 莫耶 
(Dujka Smoje) 这 篇 论文 中 分 析 了 乐曲 写作 的 灵感 来 源 于 绘画 ,在 她 的 文章 
中 分 析 了 瑞士 画家 雅 各 布 。 韦 德 (Jakob Weder,1906 一 1990) 灵感 来 源 于 音 
乐 的 绘画 作品 ,指出 艺术 作品 的 创作 灵感 可 以 来 源 于 另 一 种 艺术 品 。 

韦 德 主要 是 基于 十 八 九 世纪 的 作品 ( 格 鲁 克 、 训 德尔 . 舒 伯 特 、 舒 曼 和 雾 
拉 姆 斯 ) ,特别 是 从 巴赫 作品 中 获 益 , 构 思 创 作 了 他 的 51 t&(C OL A XL TR 48 
象 画 。 书 德 的 目标 是 以 算数 关系 形成 对 闫 色 的 客观 评价 。 他 为 调 色 创造 了 
一 个 类 同 于 音乐 上 “ 调 音 ”的 方法 ,这 就 形成 了 艺术 与 音乐 的 内 部 联系 ,这 种 
内 部 联系 形成 于 他 作品 的 材料 基础 。 他 在 颜色 领域 的 研究 为 创造 过 程 提 供 
了 理性 基础 ,这 个 理性 基础 服务 于 主题 思想 ,主观 的 心理 阐释 以 及 音乐 样式 
的 表达 。 

南 希 。 诺 文 伯 尔 (Nancy November) 在 她 的 文章 中 论证 了 19 世纪 早期 
的 弦 乐 四 重奏 曲 里 列 含 的 视觉 意识 形态 能 够 为 了 解 这 一 时 期 关键 性 问题 提 
供 帮 助 。 这 些 思想 意识 讲述 了 同龄 人 之 间 需 要 通过 音乐 寻找 一 种 真 执 的 交 
流 模 式 和 表达 方式 ,并 引起 了 音乐 内 在 氛围 的 不 稳定 状态 。 在 19 世纪 早期 
产生 了 两 种 关于 弦 乐 四 重奏 的 重要 视觉 意识 , 即 认为 弦 乐 四 重奏 是 一 种 用 
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可 见 的 隐喻 来 表现 音乐 思维 的 系统 。 依 当时 法 国 理论 家 和 演奏 家 关于 剧院 
隐喻 的 说 法 而 言 ,他 们 认为 ,一 个 人 对 于 音乐 作品 的 体验 重要 又 不 可 或 缺 的 
部 分 米 自 于 他 们 对 于 弦 乐 四 重奏 的 视觉 效果 和 表述 行为 的 本 质 理解 。 相 比 
之 下 ,德国 艺术 家 和 作曲 家 们 更 倾向 于 用 弦 乐 四 重奏 中 假定 未 被 展示 出 的 
美学 特性 和 其 音色 的 “干净 纯粹 ”来 定义 他 们 所 谓 “ 真 正 的 ” 弦 乐 四 重奏 。 他 
们 截然 不 同 的 观点 被 弦 乐 四 重奏 的 隐喻 所 掩盖 ,这 个 隐喻 即 弦 乐 四 重奏 恰 
是 有 上 声 的 秘密 篇 章 。 随 着 时 间 的 推移 ,在 19 世纪 这 种 关于 “真正 ”的 弦 乐 四 
重奏 的 德国 意识 开始 慑 服 于 一 般 而 言 的 关于 室内 乐 的 狭义 观点 ,这 种 狭义 
观点 是 基于 音乐 的 表演 形式 和 聆听 形式 而 形成 的 。 关 于 这 个 可 争辩 的 概念 
至 今 仍然 存在 ,19 世纪 早期 法 国人 关于 弦 乐 四 重奏 的 观点 有 助 于 开阔 我 们 
今天 对 该 音乐 形式 的 观察 视野 。 

最 后 ,用 这 两 篇 文章 为 该 书 结尾 是 再 合适 不 过 的 了 。 其 中 一 篇 文章 研 
究 了 西方 视野 下 的 土耳其 , 另 一 篇 文章 研究 了 中 国 和 日 本 乐器 。 在 18 世纪 
早期 ,装饰 艺术 中 使 用 来 自 东 方 的 主题 是 非常 流行 的 ,在 这 些 主题 中 有 很 多 
亚洲 乐器 的 图 像 。 通 常情 况 下 ,艺术 家 对 这 些 乐 器 的 形状 和 演奏 性 能 只 有 
模糊 的 概念 ,但 是 他 们 却 认 为 这 些 乐 器 本 身 具 有 很 大 的 象征 意义 。 达 里 
亚 。 科 特 (Darja Koter) 呈现 了 18 世纪 东方 风格 和 上 有 具有 中 国 艺术 风格 的 例 
d. 2938 29 ER A - FR $*€ohann Josef Karl Henrici ,1737— 
1823) 所 做 的 《东方 宫廷 音乐 会 )(1786) 和 《 琉 特 琴音 乐 会 )( 大 约 作 于 1986) 
两 幅 表 描绘 了 18 世纪 后 期 欧洲 贵族 试图 模仿 土耳其 宫廷 的 音乐 生活 场景 。 
同样 ,在 斯 洛 文 尼 亚 的 多 尔 纳 瓦 宫 印 墙 布 上 大 概 作 于 1750 年 的 画 上 也 体现 
有 中 国 艺术 风格 。 其 所 表现 的 场景 效仿 了 17 世纪 意大利 喜剧 艺术 那些 奇异 
怪诞 的 雕刻 以 及 虚构 的 中 国生 活 场景 。 这 些 有 代表 性 的 乐器 看 起 来 是 欧洲 
风格 的 ,但 其 奇异 的 外 形 却 明显 让 人 感觉 到 其 象征 意义 远 远 高 于 严格 的 音 
乐意 义 。 解 释 画 中 具有 东方 风格 的 这 种 研究 风尚 一 直 持 续 到 19 世纪 ,其 中 
享 利 。， 约 翰 进 (Henry Johnson) 2 4f 1 4& T * mA Pik /& * Y A (Dante 
Gabriel Rossetti,1828 一 1882) 的 两 幅 描 绘 日 本 十 三 弦 筝 的 画作 。 画 像 中 所 
示 乐 器 是 那 时 期 日 本 文化 中 最 具 代 表 性 的 乐器 体现 ,对 该 主题 的 研究 不 仅 
能 清楚 阐明 该 乐器 在 英国 艺术 品 中 的 存在 ,还 可 以 了 解 该 乐器 在 日 本 音乐 
历史 上 的 地 位 。 这 样 的 艺术 作品 是 重要 的 图 像 学 证 据 , 它 们 能 够 通过 艺术 
家 和 他 所 使 用 的 材料 传递 出 社会 和 文化 相关 联 的 信息 ,也 只 有 通过 对 这 些 
艺术 作品 中 的 乐器 特色 进行 批判 性 的 审视 ,才能 真正 了 解 这 幅 画 作为 研究 
日 本 乐器 历史 文献 的 真正 意义 。 
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在 庆祝 音乐 图 像 学 研究 中 心 成 立 40 周年 之 际 ,能 够 出 版 这 本 中 文 译文 
集 , 这 对 研究 中 心 和 中 心 的 期 刊 Music in Art(《 艺 术 中 的 音乐 )) 来 说 都 是 无 
上 的 荣誉 。 在 此 特别 感谢 在 译文 集 编辑 出 版 过 程 中 给 予 极 大 帮助 的 各 位 同 
事 , 没 有 他 们 ,该 合集 不 可 能 顺利 出 版 。 上 海 音 乐 学 院 出 版 社 社 长 洛 秦 先 生 
对 该 书 的 出 版 和 翻译 工作 给 予 了 多 方面 的 帮助 指导 。 来 自 北京 的 中 国 艺术 
研究 院 音 乐 研 究 所 的 李 玫 女士 在 合集 出 版 过 程 中 投入 了 极 大 的 精力 ,她 倡 
导 将 此 书 运 用 于 对 图 像 资源 的 解释 研究 法 的 教学 中 ,并 借 此 推进 中 国 音 乐 
图 像 学 学 科 实 践 。 她 和 来 自 北 京 中 国 音乐 学 院 的 刘 和 勇 先生 在 该 书 的 编辑 和 
翻译 校对 上 投入 了 大 量 心血 。 在 此 ,我 衷心 感谢 以 上 诸位 给 予 的 帮助 。 能 
够 有 这 样 的 同事 和 朋友 ,对 我 来 说 是 无 比 荣幸 的 。 
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中 文 版 (艺术 中 的 音乐 文集 即将 付 梓 出 版 , 它 的 问世 是 一 个 学 科 发 展 、 
学 术 和 追求、 学 人 合作 与 机 缘 的 结果 。 

中 文 版 《艺术 中 的 音乐 ) 文 集 选 辑 于 英文 期 刊 Music in Art—Interna- 
tional Journal for Music Iconography., Music in Art 是 目前 国际 上 最 重要 
的 音乐 图 像 学 期 刊 , 它 由 美国 纽约 城市 大 学 (New York University) 音乐 图 
像 研究 中 心 (Research Center for Music Iconography, 英文 缩写 RCMD 主 
办 ,为 纽约 城市 大 学 研究 中 心 的 一 个 项 目 。 

对 于 中 文 版 (艺术 中 的 音乐 》 文 集 的 出 版 ,我 作为 中 文 版 的 主编 和 出 版 
人 ,首先 要 感谢 美国 城市 大 学 教授 .国际 传统 音乐 学 会 (ICTM) 音乐 图 像 学 
分 会 负责 人 人、 国际 音乐 图 像 学 期 刊 Music in Art 的 主编 Zdravko Blažeković 
先生 ,没有 他 的 支持 、 推 动 和 提供 无 偿 的 翻译 版 权 , 我 们 不 可 能 有 今天 的 中 
文 版 (艺术 中 的 音乐 》。 

早 在 2007 年 ,经 李 玫 教授 的 引荐 ,我 与 Zdravko Blazekovit 先 生 在 上 海 


Il 
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曾经 数 次 商谈 关于 中 文 版 (艺术 中 的 音乐 》 的 出 版 (1), 以 及 通过 多 次 电子 邮 
件 讨 论 相 关 事 宜 。 虽 然 我 已 经 从 大 量 的 文章 中 筛选 了 入 选 篇 目 , 确 定 了 文 
集 的 出 版 规模 和 学 术 及 翻译 主旨 ,而 且 Zdravko Blažeković % 4 4,4232 3€ 4t 
了 无 偿 翻 译 版 权 , 但 是 ,由 于 寻 葛 和 组 织 合适 的 翻译 团队 及 经 费 等 问题 的 困 
难 , 该 项 目 几 年 来 一 直 没 有 得 到 实质 性 的 开展 。 

这 一 项 目的 真正 实施 要 特别 感谢 李 玫 教授 。 不 仅 由 于 她 向 我 引荐 了 该 
选 题 和 Zdravko Blazekovit 教 授 , 而 且 更 由 于 她 积极 支持 中 文 版 (艺术 中 的 音 
乐 》 的 翻译 工作 。2010 年 末 当 中 国 音 乐 学 院 确定 要 在 2012 年 秋 举 办 “音乐 
图 像 与 东西 文化 交流 国际 会 议 ”(Musical Icons and East-West Cultural Ex- 
change——ICTM 音乐 图 像 学 分 会 第 11 次 大 会 ), 李 下 教授 立即 告诉 了 我 这 
一 令 人 激动 的 学 术 信 息 , 希 望 我 能 将 中 文 版 (艺术 中 的 音乐 》 项 目 重新 开启 。 
在 她 的 支持 下 ,我 与 她 合作 ,分 别 物色 了 翻译 人 员 , 组 织 了 一 支 非常 优秀 的 
翻译 团队 。 同 时 ,我 们 分 别 担 任 译 稿 的 审 校 ,这 是 一 项 需要 高 度 责任 感 和 具 
备 良 好 翻译 素养 的 工作 。 非 常 感 谢 李 政教 授 的 效 业 精神 和 严谨 的 学 术 风 
格 ,没有 她 的 支持 与 合作 ,中 文 版 (艺术 中 的 音乐 ) 这 项 繁重 的 翻译 工作 不 可 

另 一 位 需要 感谢 的 是 刘 勇 教授 。 不 仅 因 为 他 有 具体 操办 本 次 会 议 , 而 且 
因为 他 在 中 文 版 (艺术 中 的 音乐 》 的 翻译 中 同样 起 到 了 重要 作用 。 他 参与 物 
色 译 者 ,以 及 对 文集 中 数 篇 文章 进行 了 认真 仔细 的 校 译 工作 。 在 递交 给 我 
的 校 译 文稿 中 , 留 下 了 李 玫 和 刘 勇 教授 的 大 量 心血 和 智慧 。 当 然 , 更 应 该 感 
谢 参 与 这 本 文集 翻译 的 所 有 成 员 , 从 他 (她 ) 们 的 翻译 中 ,我 也 学 到 了 很 多 ， 
这 是 我 们 团队 共同 的 成 果 。 没 有 这 些 同仁 支持 和 参与 ,中 文 版 (艺术 中 的 音 
乐 ) 可 能 将 永远 是 一 个 无 法 实现 的 愿望 。 


二 、 选 目 与 安排 


自 1998 年 Music in Art 定期 出 版 以 来 ,经 过 十 余年 的 积累 , 它 产 出 了 大 
量 的 音乐 图 像 学 成 果 。 在 二 十 余 期 百 余 篇 的 论文 中 ,如 何 选择 适合 于 中 国 
音乐 学 术语 境 的 内 容 , 能 够 在 有 限 的 资源 和 篇 幅 中 ,有 效 地 促进 音乐 图 像 学 


(1) 需要 说 明 ,2003 年 由 长 江 文艺 出 版 社 曾 出 版 发 行 过 中 文 的 4 艺术 中 的 音乐 》, 可 能 由 于 翻译 人 
员 对 于 音乐 专业 ,特别 是 对 于 音乐 图 像 学 领域 的 知识 及 学 术 能 力 所 限 ,翻译 质量 存在 着 很 大 
的 问题 ,该 文集 出 版 后 并 未 引起 学 界 应 有 的 反馈 和 重视 。 因 此 Zdravko Blazekovie 教 授 才 决 定 
重新 寻找 翻译 者 和 出 版 社 , 希 望 出 版 一 本 翻译 质量 更 好 、 学 术 水 平 更 高 .选辑 内 容 更 适合 于 中 
国 音乐 学 术 界 的 文集 。 


I 
编者 序 
在 中 国 的 建设 与 发 展 , 这 是 一 件 具 有 很 大 挑战 性 的 工作 。 


选 目 工作 是 2008 年 进行 的 。 经 过 阅读 和 思考 ,我 决定 从 2002 年 至 当时 
刚 出 版 的 2007 年 Music in Art 所 刊载 的 文章 中 进行 选择 ,不 仅 因 为 这 六 年 
间 的 文章 内 容 丰 富 、 多 样 ,而 且 因 为 这 些 成 果 逐 渐 展 示 了 音乐 图 像 学 作为 一 
个 专门 的 研究 领域 已 经 趋 于 成 熟 , 其 独特 的 学 术 范 畴 、 研 究 方法 ,以 及 文化 
维度 及 其 窗 意 开始 呈现 。 同 时 ,也 由 于 其 中 有 不 少 涉及 中 国 音乐 及 其 文化 
的 研究 成 果 。 正 如 Music in Art 的 主编 Zdravko Blazekovit 先 生 在 本 文集 的 
中 文 版 4 序 》 中 所 介绍 的 那样 


在 不 同文 化 中 ,与 音乐 史 和 音乐 环境 相关 的 各 种 图 像 资 料 不 计 其 
数 , 类 别 从 图 片 到 具象 艺术 或 抽象 艺术 ,从 音乐 理论 文本 上 的 插图 到 乐 
曲 手 稿 或 文学 稿 本 中 手稿 的 装饰 性 插图 ,从 源 于 口头 流传 故事 的 插图 
到 音乐 表演 和 乐器 的 描述 ,从 乐器 上 的 装饰 到 音乐 剧场 上 的 场景 ,此 外 
还 包括 建筑 的 样式 及 其 装饰 .音乐 表演 的 场地 、 对 举办 音乐 局 会 和 销售 
乐器 的 广告 ,或 者 对 精心 打造 的 专辑 和 乐谱 的 设计 等 。 


鉴于 一 本 文集 的 篇 幅 和 不 同 内 容 之 间 的 平衡 ,我 最 后 确定 了 26 篇 文章 ， 
并 根据 我 在 阅读 中 形成 的 思路 ,将 这 些 文章 分 为 了 三 个 部 分 ,这 些 文章 按照 
以 下 的 分 类 ,以 及 发 表 的 时 间 顺 序 进行 了 编目 。 

上 编 :图 像 中 的 乐器 叙事 。 这 部 分 是 文集 主要 内 容 , 共 有 11 篇 文章 ,都 
是 围绕 乐器 为 内 容 所 展开 及 以 图 像 学 资料 为 依据 的 研究 。 其 中 所 涉及 的 内 
容 包括 :依据 雕塑 图 像 进 行乐 器 复制 研究 中 所 必须 考虑 的 造像 技术 、 制 作 方 
式 ,以 及 象征 意义 ,乐器 画像 中 瞳 示 的 社会 阶层 .娱乐 与 性 文化 的 特征 ,乐器 
起 源 及 传播 所 反映 的 文化 信仰 与 交流 ,乐器 在 犹太 宗教 信仰 与 仪式 中 被 接 
受 和 认同 的 过 程 , 广 告 中 呈现 的 乐器 消费 与 社会 生活 的 关系 ,乐器 遗物 及 其 
图 像 所 保留 的 古老 民俗 乐 普 信息 ,已 消亡 乐器 的 图 像 志 分 类 方法 ,绘画 中 的 
乐器 作为 文化 交流 的 见证 ,乐器 部 件 及 其 装饰 所 体现 的 宇宙 哲学 意义 ,乐器 
图 像 中 保留 的 殖民 文化 遗迹 ,以 及 对 于 所 谓 乐 器 的 专业 性 与 道具 性 分 析 。 

中 编 :视觉 艺术 中 的 音乐 表述 。 上 编 文 章 中 有 几 篇 关联 绘画 与 广告 等 
视觉 艺术 内 容 , 但 它们 的 主题 是 乐器 。 中 编 包 含 的 是 多 种 视觉 艺术 形态 中 
所 涉及 的 音乐 内 容 , 共 有 八 篇 成 果 , 探 讨 的 论题 有 :民居 建筑 图 像 中 的 音乐 
主题 ,音乐 内 容 的 饰 件 所 呈现 的 东方 风格 的 表现 方式 与 象征 意义 ,绘画 作品 
对 音乐 创作 设计 结构 的 高 度 模仿 ,神殿 建筑 的 各 个 部 分 数据 与 希腊 “音乐 ” 
和 谐 数 学 比例 的 关系 ,从 材料 、 象征、 内 涵 三 个 层面 来 探讨 视觉 艺术 和 音乐 
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作品 之 间 的 关系 ,寺庙 壁画 中 的 音乐 图 像 所 表现 的 相关 历史 文化 语 境 ,岩石 
刻画 上 的 舞 踏 具象 资料 所 反映 的 史前 人 类 宗教 和 艺术 活动 ,以 及 结合 草图 
肖像 ,曲谱 手稿 .自传 资料 和 图 像 志 的 方法 ,分 析 绘 画作 品 中 的 音乐 场景 及 
其 文化 语 境 。 

下 编 : 音 乐 形 象 中 的 文化 富 意 。 虽 然 本 文集 的 范畴 为 音乐 图 像 研 究 , 但 
事实 上 涉及 了 音乐 的 方方面面 ,特别 是 下 编 中 的 成 果 论 及 了 圣 诗 文本 和 书 
页 图 案 与 音乐 表演 的 象征 关系 ,货币 装帧 上 的 音乐 图 像 所 暗示 的 国家 合法 
性 和 文化 表征 ,通过 书信 和 手绘 明信片 及 乐器 收藏 爱好 等 探讨 生活 情趣 对 
于 作曲 家 的 影响 ,以 音乐 学 的 方法 研究 大 量 器 严 装 饰品 图 像 中 所 蕴藏 的 神 
话 帘 意 , 戏 剧 作品 与 陈列 室 作 品 所 反映 的 弦 乐 四 重奏 的 视觉 意识 形态 ,以 肖 
像 画 为 材料 探讨 不 同音 乐 家 之 间 的 各 异 艺 术 风 格 ,通过 图 像 资 料 的 诠释 印 
证 女性 化 男 职 业 音 乐 家 职能 的 历史 存在 。 


E A 问题 与 思考 


本 文集 的 翻译 是 一 项 艰难 的 工作 。 首 先 遇 到 的 是 26 篇 文章 所 涉及 的 各 
个 不 同学 术 和 文化 领域 的 专业 知识 ,例如 绘画 、 宗 教 、 数 学 以 及 西方 作曲 和 
中 国 古 代 音 乐 的 内 容 。 为 此 ,根据 翻译 者 的 学 术 领 域 和 专长 ,安排 了 相应 的 
文章 。 从 译文 中 ,读者 可 以 细心 地 读 到 翻译 者 们 所 花费 的 心血 ,特别 是 大 量 
的 译 者 注 体 现 了 翻译 者 的 专业 知识 和 精神 。 其 二 ,为 考虑 各 类 专业 名 词 、 特 
定 术 语 、 人 名 地 名 ,格式 体例 尽 可 能 规范 与 统一 ,编者 为 此 付出 了 不 少 精力 。 
由 于 众多 不 同 内 容 和 不 同 译 者 ,翻译 文字 风格 难以 规整 一 致 , 存 在 不 少 不 尽 
人 意 之 处 。 再 是 ,关于 中 国内 容 的 文章 中 ,个 别 之 处 西方 作者 流露 出 对 文化 
差异 的 偏见 , 审 校 者 在 译文 措辞 上 略 作 了 调整 。 

在 此 遇 到 的 最 大 “问题 ”, 事 实 上 也 是 需要 进行 探索 的 学 术 研 究 的 论题 ， 
bp《 艺 术 中 的 音乐 ) 所 反映 的 “音乐 图 像 学 ”所 涉及 的 最 基本 的 范围 与 概念 
问题 。 

《艺术 中 的 音乐 》 有 两 个 关键 词 :艺术 、 音 乐 。 也 就 是 说 , 当 阅 读 该 文集 
时 ,我 们 必须 面 对 与 思考 它 的 这 些 成 果 所 反映 的 “艺术 ”和 “音乐 "是 什么 ? 

文集 中 的 “艺术 ”的 类 型 与 范畴 基本 是 美术 范畴 ,其 类 型 有 绘画 、 设 计 、 
雕塑 建筑。 研究 者 们 关心 和 思考 的 是 这 些 类 型 资料 中 反映 的 音乐 事 像 。 
那么 ,他们 所 讨论 的 “音乐 ”的 性 质 与 内 容 又 是 什么 呢 ? 与 音乐 直接 相关 的 
是 11 篇 乐器 研究 , 占 了 文集 约 43% 篇 幅 的 研究 ,探讨 了 以 下 的 这 些 内 容 , 即 
乐器 起 源 及 传播 .文化 信仰 与 交流 、 消 费 与 社会 生活 、 乐 器 图 像 志 分 类 、 复 制 


oy 
mr 


技术 与 装饰 .娱乐 与 性 文化 社会 阶层 与 殖民 文化 遗迹 ,以 及 哲学 意义 与 文 
化 象征 。 其 他 15 篇 文章 研究 涉及 了 这 些 问题 :民居 建筑 图 像 中 的 音乐 主题 、 
地 域 风 格 的 表现 方式 与 象征 意义 、 音乐 和 谐 数 学 比例 的 关系 、 音 乐 图像 及 其 
历史 文化 语 境 、 崖 石刻 画 与 史前 人 类 宗教 艺术 活动 .草图 肖像 所 反映 的 音乐 
家 性 格 、 圣 诗 文本 和 书页 图 案 与 音乐 表演 、 货 币 装 帧 与 音乐 政治 ,收藏 爱好 
与 作曲 家 生活 情趣 、 器 亚 装 饰 与 音乐 神话 写意 ,以 及 弦 乐 四 重奏 的 视觉 意识 
形态 。 

从 上 述 可 见 ,《 艺 术 中 的 音乐 ) 所 探讨 的 问题 并 没有 真正 意义 上 的 音乐 
内 容 。 它 既 没 有 研究 音乐 表演 (演奏 或 演唱 ), 也 没有 分 析 具 体 作 品 的 音乐 
风格 。《 艺 术 中 的 音乐 ) 被 称 为 最 为 权威 的 音乐 图 像 学 研究 成 果 却 不 涉及 
“音乐 ” ,那么 ,没有 “音乐 "内容 的 音乐 图 像 学 研究 的 范畴 、 价 值 及 意义 
何在 ? 


四 、 可 视 性 声音 文化 维度 及 其 意义 
音乐 图 像 学 的 独特 性 与 不 可 替代 性 





音乐 图 像 学 为 一 个 新 兴 的 研究 领域 。 有 不 少 学 者 对 其 投入 了 很 大 的 关 
注 。 例 如 ,韩国 瑛 教授 曾 对 音乐 图 像 学 的 性 质 和 价值 做 过 以 下 的 表述 : 音 
乐 图 像 学 研究 的 最 大 贡献 在 于 补助 文字 之 不 足 。 虽 然 其 研究 范围 不 限于 某 
一 时 代 , 但 一 般 仍 以 古代 为 主 , 原 因 是 在 照相 及 电影 没有 发 明 以 前 ,古代 的 
乐器 和 演奏 形态 文字 描述 不 足 之 处 ,图 像 可 以 相辅相成 。 最 耐人寻味 的 音 
乐 图 像 学 研究 是 音乐 象征 性 之 表达 ,其 中 尤 以 乐器 的 象征 性 资料 最 丰 。“ 
韩国 瑛 教授 的 表述 指明 了 音乐 图 像 学 的 两 个 主要 特征 ,其 一 为 "补足 文字 之 
不 足 ”, 其 二 为 乐器 的 象征 性 研究 。 

塞 巴 斯 (Tilman Seebass) 对 音乐 图 像 学 的 性 质 和 特征 有 过 三 个 层面 的 
论述 , 即 1) 对 音乐 图 像 材 料 进行 描述 和 解释 ,2) 将 相关 的 音乐 图 像 安 置 于 社 
会 文化 语 境 中 进行 图 像 志 方式 的 叙事 ,3) 对 音乐 图 像 材 料 所 存在 的 特定 文 
化 中 的 富 意 、 象征 进行 解释 。”” 

关于 图 像 学 所 涉及 的 艺术 与 音乐 的 关系 , 塞 巴 斯 还 说 ,“ 图 像 学 的 一 个 
重要 目标 就 是 对 画面 所 表现 的 音乐 现象 与 实际 的 音乐 演奏 之 间 的 关系 展开 


(1) 韩国 琴 :《 音 乐 图 像 学 的 范围 和 意义 》, 载 《中国 音乐 学 》,1988 年 第 4 期 。 
(2) Tilman Seebass, "Iconography". in Ethnomusicology: An Introduction, ed. by Helen Mey- 
ers, New York; W. W. Norton, 1992, pp. 238— 239. 
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分 析 。 画 家 优先 关注 的 问题 往往 和 音乐 家 以 及 音乐 人 类 学 家 大 不 相同 。 对 
画家 而 言 ,从 美学 方面 考量 画面 的 构图 模式 和 艺术 传统 也 许 比 具体 描绘 对 
象 或 场景 的 精确 性 更 加 重要 。(1) 

音乐 图 像 学 是 图 像 研 究 与 音乐 研究 的 交叉 结合 ,鉴于 其 图 像 资 料 的 “ 非 
音乐 2 特性 , 它 无 疑 并 非 主 要 关注 音乐 声音 、 音 乐 表演 及 音乐 风格 的 探讨 ,而 
是 人 们 通过 图 像 资料 去 探讨 那些 传统 研究 领域 (例如 乐谱 、 文 字 记 载 、 乐 器 
实物 .音响 音像 材料 以 及 音乐 表演 研究 等 ) 无 法 涉及 的 内 容 , 来 发 现 . 理 解 和 
解读 特定 的 音乐 现象 。 对 于 视觉 艺术 中 的 文化 维度 及 其 意义 研究 具有 音乐 
学 中 不 可 或 缺 和 不 可 替代 的 特性 及 其 价值 。 

我 们 从 以 下 的 研究 中 可 以 充分 地 了 解 和 认识 上 述 音 乐 图 像 学 的 特性 和 
价值 。 布 劳 恩 解 释 , 基 督 教 群落 的 禁令 是 由 神学 的 .实践 的 因素 来 决定 的 ， 
许可 权 的 获得 则 来 自 于 审美 方面 的 考虑 ;在 犹太 世界 中 , 当 这 种 变化 由 音乐 
以 外 的 因素 而 引起 时 ,无 论 禁 止 还 是 接受 都 由 神学 因素 来 决定 。 然 而 ,由 于 
犹太 视觉 艺术 的 变化 黄 至 是 误 读 ,管风琴 改变 了 其 在 犹太 音乐 思想 和 音乐 
现实 中 的 职能 ,含义 和 和 象征 意义 。 在 这 里 见证 了 一 个 独特 的 音乐 文化 现象 : 
神学 中 的 文本 和 视觉 资料 导致 了 音乐 生活 中 的 变化 。'?) 

除了 铜 管 乐 在 交响 作品 、 管 弦 乐 队 或 配器 法 研究 中 的 价值 外 ,其 乐器 本 
身 很 少 是 音乐 学 所 关注 的 重要 内 容 , 更 不 用 说 关于 它 曾 经 一 度 的 销售 与 市 
场 。 有 意思 的 是 , 赫 伯 特 对 于 1830 年 至 1930 年 间 铜 管乐器 的 商业 图 像 的 研 
究 , 向 我 们 展示 了 商业 广告 中 的 音乐 文化 信息 。 作 者 通过 杂志 和 报纸 中 卡 
通 图 画 告诉 读者 ,它们 并 非 仅 仅 是 搞笑 的 漫画 ,而 是 一 种 讽刺 。 这 些 铜 管 乐 
器 销售 的 广告 卡通 画 聚 焦 于 一 个 被 普遍 认同 的 美学 问题 ,甚至 是 一 种 危机 ， 
从 中 透析 出 维多利亚 在 19 世纪 早期 及 之 后 的 百年 间 , 由 于 铜 管乐器 市 场 起 
伏 的 巨大 变化 ,音乐 家 与 听众 之 间 没 法 对 于 “ 铜 管乐器 的 标准 音乐 语言 风 
格 " 达 到 普遍 共识 。31 

如 果 说 广告 漫画 隐藏 了 英国 历史 上 尚未 被 音乐 学 家 所 发 现 的 百年 “ 混 
乱 ” 的 铜 管 音乐 现象 ,那么 青铜 器 上 的 音乐 兽 蹈 图 像 写 实 了 没有 文字 记载 或 
典籍 记述 的 古 滇 社会 生活 和 文化 的 形象 ,以 及 新 石器 时 代 氏 族 先 民 刻画 在 


(1) Tilman Seebass, “Iconography”, in Ethnomusicology: An Introduction, ed. by Helen Mey- 
ers, New York: W. W. Norton, 1992, pp. 238—239. 

(2) 参见 本 文集 约 阿 希 姆 . 布 劳 恩 :《 管 风琴 的 图 像 志 : 在 犹太 思想 和 音乐 生活 中 的 变化 》。 

(3) 参见 本 文集 特 雷 弗 。 蘑 伯 特 :( 铜 管乐器 的 销售 ;1830~1930 年 间 钢管 乐器 的 商业 图 像 及 其 广 
化 信息 》。 
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岩石 画像 保存 了 大 量 史 前 妊 蹈 及 其 宗教 和 艺术 活动 的 具象 资料 。(1) 复制 或 
重建 早期 音乐 的 兴趣 刺激 了 十 老 乐 器 的 制作 生产 。 然 而 ,怎样 了 解 那些 早 
已 经 远离 我 们 而 去 的 音乐 实物 或 活动 ? 如 何 重 现 或 复制 这 些 缺 乏 文 字 记 载 
或 描述 的 音乐 事 像 ? 卡 洛 内 在 其 《图 像 志 中 的 琉 特 、 双 颈 琉 特 和 短 双 颈 琉 
特 》 中 指出 ,在 重新 构建 的 过 程 中 遇 到 的 最 大 困难 是 :几乎 不 存在 有 关 这 些 
乐器 的 直接 资料 ;相对 于 较 近 历史 时 期 的 乐器 而 言 , 由 于 实物 和 相关 论著 的 
保存 ,复原 工作 较为 容易 。 虽 然 考 古 学 可 以 为 某 些 乐器 提供 一 定 的 信息 ,但 
还 远 不 能 说 能 够 提供 有 关 所 有 十 老 乐 器 各 方面 的 完整 知识 。 因 此 ,图 像 学 
资料 仍然 具有 基础 性 的 地 位 。 但 是 ,值得 注意 的 是 ,这 些 活动 极 大 地 加 深 了 
音乐 学 家 、 乐 器 学 家 和 图 像 学 家 之 间 的 分 歧 , 因 为 他 们 的 研究 方法 完全 对 
立 , 似 乎 没有 任何 共同 点 。 音 乐 学 家 相信 出 现在 早期 艺术 中 的 乐器 形象 可 
以 被 视 作 现实 的 对 应 物 , 而 图 像 学 家 却 认 为 这 些 造像 只 是 轻微 地 (或 者 完全 
没有 ) 受 到 当时 的 实况 的 影响 ,并 非 是 实际 生活 的 真实 精确 写照 。 因 此 , 音 
乐 学 家 及 乐器 制作 师 必须 精确 地 了 解 这 些 造像 的 细节 与 本 质 。 后 者 不 应 该 
从 造像 中 寻找 对 自己 有 利 的 证 据 , 而 应 当 批 判 性 地 分 析 这 些 造 像 的 历史 语 
境 。 同 样 的 问题 出 现在 建筑 中 的 音乐 图 像 中 。 因 为 传教 士 偏好 对 图 像 进行 
知识 性 解读 ,只 关注 其 中 的 意识 形态 内 容 ; 这 使 得 艺术 成 为 一 种 编码 ,而 绝 
非 再 造 真实 的 空间 或 基于 现实 的 具象 形式 的 意图 。 因 此 乐 人 乐器 雕像 完全 
可 能 发 生变 形 或 为 适应 建筑 框架 、 石 料 的 材质 或 作者 的 意图 而 失真 。 实 际 
上 雕刻 的 乐器 更 多 是 基于 神学 文本 或 其 他 文献 中 的 描述 ,或 者 雕塑 家 所 有 具 
的 乐器 知识 ,而 且 也 仍然 只 是 在 作坊 中 赁 记忆 进行 作业 的 产品 。 

由 于 刘 天 华 的 改革 及 其 贡献 ,使 得 二 胡 这 件 在 古代 "名 不 见 经 传 ” 的 乐 
器 在 近 现 代 音 乐 历 史上 得 到 了 迅速 的 发 展 , 并 取得 了 重要 的 地 位 。 然 而 , 鉴 
于 音乐 史学 家 大 多 在 传统 史料 中 寻找 相关 的 音乐 内 容 , 因 此 对 刘 天 华 之 前 
的 二 胡 的 情况 所 知 甚 少 ,更 不 用 说 其 在 近 古 时 期 所 生存 的 社会 环境 及 其 价 
值 。18 世纪 晚期 至 19 世纪末, 广东 向 国外 出 口 大 量 的 水 彩 和 画册 ,英国 图 书 
馆 、 博 物 馆 有 百 余 幅 的 藏品 ,这 些 和 画卷 中 保留 着 当时 鲜 为 音乐 学 界 所 知 的 二 
胡 的 社会 文化 信息 。 许 恩 (Colin Huehns) 通 过 对 中 国 出 口水 彩 画 中 对 胡 骏 
描绘 的 研究 , 益 述 了 他 的 发 现 , 即 这 些 画册 与 生 俱 来 地 拥有 与 “人 ”的 接触 ， 
它们 描绘 着 普通 人 的 生命 ,它们 采用 着 更 直接 的 、 更 个 性 化 的 视角 ,这 是 许 
多 其 他 物品 所 不 具备 的 。 或 许 这 正 是 它们 吸引 最 初 购买 者 的 地 方 。 那 些 绘 
有 美貌 丽 装 女性 演奏 乐器 的 水 彩 画 极为 鲜明 地 显示 出 音乐 与 娱乐 ,胡琴 与 


(1) 参见 本 文集 王 玲 :云南 古 汗 文化 青铜 乐器 及 其 音乐 图 像 研究 》《 沧 源 崖 画 舞 蹈 图 像 研究 》。 
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性 之 间 的 联系 ,一 定 程度 反映 了 ”底层 阶级 ”的 日 常生 活 。 虽 然 胡琴 音乐 本 
身 已 然 消 逝 , 但 这 些 图 像 帮 助 我 们 通过 碎片 化 的 印象 来 追寻 胡 瑟 音乐 产生 
的 历史 语 境 。'1) 

在 不 具备 录音 、 照 片 及 录像 的 年 代 , 绘 画 、 雕 像 等 视觉 作品 保留 下 来 了 一 
些 不 曾 被 文字 所 记录 的 音乐 生活 。 萨 尔 蒙 (Walter Salmen) 在 其 《14 到 16 世纪 
城镇 民居 中 的 乐 像 ) 一 文中 论述 到 ,13 世纪 上 半 叶 ,在 楼 宇 墙 面 的 中 桶 雕刻 带 
上 可 见 音 乐 家 形象 ,他 们 好 似 在 歌唱 ,有 高 音 和 低音 , 强 音 和 弱 音 。 一 所 位 于 
中 世纪 小 镇 主干 道上 的 房屋 ,其 原始 功能 或 许 是 主教 造 币 厂 公 共 宴 会 厅 和 和 歌 
舞厅 ,也 或 许 是 一 个 富有 的 兰 斯 公民 的 居住 地 , 它 的 墙 面 上 留 下 了 史诗 歌手 、 
尚 松 歌手 、 娠 蹈 音乐 家 和 在 宫廷 节日 里 表演 的 音乐 家 的 形象 ,这 些 乐 像 传 达 了 
一 个 当时 法 国 北部 游 吟 诗人 曾 炫 焰 一 时 的 音乐 活动 的 寅 言及 其 场景 。 

音乐 与 数学 的 关系 是 古代 文明 中 具有 高 度 认 同 的 主题 。 人 类 旱 在 中 国 
先秦 “三 分 损益 ”、 古 希腊 毕 达 哥 拉 斯 “五 度 相 生 ” 就 开始 发 现 和 探究 声音 的 
物理 现象 与 数字 比率 的 规律 。 除 了 古人 留 下 的 文字 记述 、 乐器 实物 中 保存 
的 信息 ,学 者 还 发 现 了 神殿 建筑 及 雕塑 比例 关系 中 所 蕴藏 的 音乐 性 。 例 如 ， 
帕 台 农 神殿 成 功 地 给 雅典 人 提供 了 一 种 他 们 永远 占领 着 阿 提 卡 的 感觉 , 通 
过 神话 与 符号 ,图 像 学 和 和 神殿 的 各 项 比例 为 这 种 说 法 提供 了 证 据 。 音 阶 以 
其 所 拥有 的 音乐 性 和 规范 性 激发 了 建筑 学 家 们 对 几何 代数 的 忠诚 。 有 理由 
认为 , 菲 迪 亚 斯 对 神殿 的 雕像 采用 了 如 此 高 标准 的 度量 机 制 , 这 在 围绕 内 殿 
的 带 状 对 刻 装饰 上 表现 得 尤为 明显 ,作为 神殿 最 后 被 完成 的 部 分 , 带 状 有 雕刻 
装饰 也 许 是 从 雅典 娜 所 主张 的 "公民 宽容 精神 ”那里 得 到 灵感 。 虽 然 五 声音 
阶 为 神殿 提供 了 主要 的 尺寸 数据 ,但 雅典 娜 的 七 音 主义 则 融会 贯通 于 整 座 
建筑 。 正 因 如 此 ，, 帕 台 农 神殿 被 看 作 是 雅典 娜 女神 在 建筑 和 雕塑 方面 的 遗 
B ,体现 了 希腊 人 在 当时 所 具有 的 数学 .音乐 及 哲学 上 的 精湛 造 放 。“” 

建筑 本 身 及 其 壁画 提供 了 视觉 艺术 中 保存 着 大 量 声 音 文化 信息 的 另 一 
个 例子 来 自 泰国 。 米 勒 (Terry Miller) 指 出 ,许多 泰国 寺庙 壁画 中 都 保留 了 
相当 数量 有 具有 当地 民间 风格 的 音乐 事 像 。 根据 泰国 人 风俗 ,举行 葬礼 通常 
都 有 娱乐 活动 陪伴 ,所 在 地 搭 起 各 式 各 样 的 戏台 子 , 包 括 演 出 大 型 皮影 戏 、 
踩 高 戏 \ 木偶 戏 、 假 面具 戏剧 、 中 国 皮影 戏 、 中国 戏曲 ,还 有 带 杂 技 风 格 的 提 
线 木 偶 戏 ; 还 有 走钢丝 表演 、 踩 高 跷 以 及 其 他 运动 项 目的 表演 。 当 今 , 这 些 


(1) 参见 本 文集 科 林 ， 许 恩 :《 佳 人 弄 弦 :中 国 出 口水 彩 画 中 对 胡琴 的 描绘 》。 
(2) 参见 本 文集 杰 伊 " 卡 普 拉夫 、 欧 内 斯 特 。G， 麦克 莱恩 :《 帕 台 农 神殿 的 比例 体系 :关于 这 座 音 
乐 灵感 式 建筑 的 分 析 》。 
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表演 肯定 仍 存在 着 ,但 是 有 些 , 比 如 像 中 国 皮 影 戏 丽 怕 早 被 人 遗忘 掉 了 。 至 
少 在 阿 瑜 陀 耶 王朝 时 期 ,就 已 经 出 现 了 中 国人 的 身影 ,当时 的 法 国旅 游 者 见 
证 了 中 国人 在 宫廷 里 表演 中 国 戏曲 和 木偶 戏 的 情景 。(1) 然而 ,这 些 音乐 活 
动 的 场景 音乐 我 们 却 很 少 能 在 中 文 或 泰文 文字 资料 中 获得 。 也 由 此 可 见 ， 
如 果 没 有 这 些 寺 庙 壁 画 的 视觉 形象 存在 ,早年 移民 在 泰国 经 商 华人 所 从 事 
的 音乐 生活 就 不 可 能 被 今 人 所 了 解 。 

史密斯 (Christopher J. Smith) 的 《油画 中 的 音乐 人 类 学 :威廉 。 西 德 
尼 。 芒 特 ,“ 泛 大 西洋 第 一 街头 文化 ”和 美国 地 域 音乐 的 创造 ) 非 常 典型 地 阅 
述 了 视觉 艺术 中 的 声音 文化 维度 及 其 意义 。 他 论述 到 ,美国 南北 战争 前 的 
游 吟 表演 的 起 源 是 一 种 融合 了 阶级 、 种 族 、 经 济 学 人口 统计 和 不 同 的 音乐 、 
三 蹈 流派 等 因素 的 艺术 形式 。 然 而 ,大 多 数 此 类 研究 只 是 利用 了 印刷 资料 
(和 少数 图 像 资料 ) 以 提出 对 文化 和 社会 学 的 基本 强调 ,而 没有 与 音乐 资料 
或 者 各 种 资料 之 间 的 互 证 。 最 终 导 致 游 吟 表演 艺术 风格 的 形成 ,是 那些 实 
际 的 音乐 素材 和 表演 过 程 的 综合 。 但 是 ,这 些 具体 而 可 靠 的 音乐 学 资料 基 
本 上 被 忽视 了 。 作 者 将 游 吟 表演 艺术 的 同时 代 的 见证 者 画家 芒 特 为 案例 进 
行 研究 并 指出 ,画家 创作 的 大 量 草图 和 图 画 不 仅 形 成 了 南北 战争 之 前 音乐 
实践 的 生动 描绘 ,而 且 还 有 更 积极 而 深远 的 意义 :在 一 个 文献 资料 比较 医 乏 
$5 Kr AX, "E 11-78 98 20,4 3T. 3E 46 8 EUR EO EA A PRAE SÉ Ue 
乐 技巧 之 间 的 交流 互动 ,这 些 画作 对 于 研究 美国 南北 战争 前 的 地 方 性 音乐 
和 游 吟 表演 的 起 源 , 具 有 极 高 的 史料 价值 。 

如 何 评价 一 位 音乐 家 在 其 民族 和 国家 中 的 地 位 ,也 许 更 为 直接 的 方式 
并 不 是 对 其 音乐 作品 分 析 、 音 乐 表演 的 统计 ,以 及 媒体 对 其 的 宣传 和 报道 ， 
而 是 货币 。 一 张 纸币 上 的 音乐 家 肖像 成 为 国家 合法 性 和 文化 表征 。 这 样 的 
象征 功能 是 任何 音乐 媒介 所 不 能 承载 的 ,音乐 学 任何 领域 的 研究 和 表述 也 
更 是 不 能 将 音乐 家 的 贡献 及 其 价值 推 向 如 此 的 高 度 。 然 而 ,音乐 图 像 学 却 
办 到 了 , 它 发 现 并 抓 住 了 音乐 学 传统 研究 领域 所 不 关注 的 材料 一 一 如 货币 
上 的 音乐 信息 ,为 读者 展示 了 一 个 独特 而 不 可 替代 的 学 术 视 角 和 方式 。 

玛丽 安 。 玛 丽 安 - 芭 拉萨 的 《货币 上 的 音乐 :国家 合法 性 和 文化 表征 》 关 
注 了 20 世纪 晚期 印 于 纸币 上 的 装饰 文化 ,聚焦 于 欧洲 国家 货币 中 所 展现 的 
音乐 内 容 。 文 章 对 这 些 国 家 的 货币 调查 ,并 不 强调 货币 装饰 的 权利 符号 意 
义 , 而 是 关注 其 文化 符号 和 公民 价值 观 的 表征 问题 。 作 者 认为 ,国家 是 货币 
的 绝对 拥有 者 ,国家 通过 货币 机 构 提 升 自己 ,并 根据 自身 的 性 质 、 利 益 、 需 求 





(1) 参见 本 文集 泰 瑞 * 米 勒 :《 泰 国 寺 庙 壁 画 中 有 待 确认 的 音乐 遗迹 》。 
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和 条 件 进行 叙事 。 货 币 上 图 像 的 教育 功能 并 不 重要 ,重要 或 有 效 的 是 它 的 
政治 信息 处 于 至 高 无 上 的 地 位 。 货 币 从 来 都 不 只 是 金融 票据 。 货 币 上 的 音 
乐 形 象 、. 音 乐 物 品 . 音 乐 印 记 、 音 乐 符号 被 传播 并 被 施 以 权威 ;货币 的 循环 和 
使 用 村 致 了 权威 性 的 扩散 。 正 如 据 传 的 耶稣 看 见 硬币 上 的 帝王 肖像 时 说 
“将 属于 凯撒 的 东西 还 给 他 ”, 通 过 印迹 宣称 所 有 权 。 

笔者 在 此 也 提供 一 个 本 人 田野 考察 的 例子 。 在 美国 西海 岸 的 西雅图 有 
一 个 众所周知 的 “公众 集 市 中 心 ”, 那 里 是 著名 的 美国 传统 小 商品 市 场 ,已 经 
有 一 百 多 年 的 历史 。 同 时 , 它 也 是 街头 音乐 家 表演 的 重镇 。 图 录 中 的 那 幅 
画 记 录 的 就 是 这 个 “公众 集 市 中 心 ” 广 场 上 街头 音乐 家 表演 的 情形 , 画 前 的 
这 块 地 方 是 街头 音乐 家 们 每 日 演奏 的 地 点 。 务 上 标明 :“ 农 民 集 市 ”(Farm- 
ers Market)。 此 画作 于 1968 年 , 它 是 几 十 年 前 这 里 的 写照 。“ 农 民 集 市 ”的 
标题 是 美国 文化 中 坦荡 、 朴 实 精神 的 体现 。 

我 们 从 这 幅 务 中 看 到 了 什么 ? 看 到 的 不 只 是 随意 的 一 幅 壁 画 、 一 张 广 
告 , 它 是 一 个 历史 与 文化 的 见证 。 费 孝 通 先 生 有 过 一 句 话 ; “美国 并 不 是 一 
个 河 里 流 着 牛奶 , 树 上 结 满 葡萄 的 天 堂 。 假 定 现在 已 近 于 天 堂 , 那 是 从 地 狱 
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里 升 上 去 的 ”美国 人 的 高 度 文明 一 大 半 产 生 于 他 们 可 爱 的 坦诚 。 他 们 从 不 
否认 自己 没有 多 少 历 史 , 从 不 抱怨 自己 过 去 的 多 么 艰辛 ,从 不 掩饰 自己 曾 有 
过 的 错误 ,当然 也 就 从 不 会 盖 愧 自己 出 身 于 农民 。 就 连 这 里 绘画 上 的 标题 
都 明确 告诉 大 家 ,如 今 西雅图 最 繁华 的 地 段 , 半 个 世纪 前 是 农民 的 “天 下 ?”。 
透 过 那 “ 农 民 集 市 ? 画 中 不 那么 “专业 ”的 笔触 ,给 予 旅游 者 、 行人 及 我 们 读者 
的 感觉 是 , 那 种 坦诚 的 背后 蕴涵 着 一 个 “胜利 者 的 骄傲 。 承 认 过 去 的 不 那 
么 辉煌 的 历史 没什么 ,自豪 的 是 理直气壮 的 今天 。 谁 说 街头 音乐 不 入 流 , 它 
也 是 新 大 陆 的 文化 之 一 。 想 想 如 今 被 列 为 大 学 “古典 音乐 ”课程 的 苗 士 音 
调 , 之 前 也 不 过 是 殖民 主义 带 来 的 奴隶 们 所 创造 的 产品 。 所 以 ,在 笔者 眼 
里 "农民 集 市 ?壁画 就 像 是 这 里 街头 音乐 活动 的 “宣言 ?>: 这 里 是 我 们 的 起 
源 , 这 里 是 我 们 的 土壤 ,这 里 是 我 们 的 生活 ,这 里 有 我 们 的 精神 ,这 里 更 是 我 
们 的 文化 。 


至 此 ,我 们 已 经 充分 感受 到 了 视觉 艺术 中 所 蕴含 的 声音 文化 的 维度 及 
其 意义 ,也 从 而 体现 了 音乐 图 像 学 的 特殊 性 和 不 可 替代 的 价值 : 

萨 迪 亚 (Stanley Sadie) 认 为 音乐 图 像 研 究 是 指 对 音乐 的 视觉 化 表现 形 
式 ( 音 乐 图 像 ) 及 其 意蕴 的 诠释 。'1) 那么 音乐 的 视觉 化 表现 形式 的 意蕴 是 什 
么 呢 ? 笔者 以 为 ,其 "意蕴 ” 既 不 是 前 文 所 引 韩 国 瑛 教授 所 述 的 “补足 文字 之 
不 足 ” 或 “乐器 的 象征 性 研究 ”, 也 不 仅仅 是 如 塞 巴 斯 论述 的 三 个 层面 一 一 1) 
对 音乐 图 像 材 料 进行 描述 和 解释 ,2) 将 相关 的 音乐 图 像 安置 于 社会 文化 语 
境 中 进行 图 像 志方 式 的 叙事 ,3) 对 音乐 图 像 材 料 所 存在 的 特定 文化 中 的 帘 
意 、 象 征 进行 解释 。 

从 以 上 大 量 例证 可 见 , 这 些 视觉 化 表现 形式 中 的 音乐 内 容 是 文字 通常 
不 涉及 的 。 换 言 之 ,这 些 音乐 图 像 的 研究 并 不 是 去 印证 或 补充 文字 资料 对 
同一 论题 的 阐述 之 不 足 而 进行 的 。 而 且 , 许 多 音乐 图 像 所 保存 和 体现 的 情 
形 和 寓意 也 不 是 文字 可 以 替代 的 。 音 乐 图 像 学 的 独特 性 在 于 其 提供 了 音乐 
学 研究 中 一 种 “可 视 性 声音 文化 维度 及 其 意义 ”。 

音乐 的 声音 文化 不 只 是 体现 在 录音 、 唱 片 、 记 谱 、 演 奏 、 歌 唱 、 作 曲 、 乐 器 
或 相关 文字 记载 等 传统 学 术 研 究 对 象 的 形式 中 ,而 且 它 也 表现 在 记录 、 描 绘 
音乐 场景 的 视觉 表现 形式 里 。 视 觉 形式 的 音乐 内 容 提 供 了 更 为 宽广 的 想象 
空间 ,在 这 个 空间 里 ,我 们 的 视觉 感官 与 听觉 感官 同时 发 挥 着 作用 。 视 觉 艺 


(1) Stanley Sadie ed. , The New Grove Dictionary of Music and Musicians , Second Edition, Lon- 
don: Macmillan Publishers Limited, 2002, Volume 12, p. 54. 
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术 所 提供 的 音乐 事项 的 直观 和 具象 型 态 一 一 人 物 肖 像 、 乐 器 画像 表演 场所 
描绘 ,特别 是 对 于 音乐 活动 的 生动 活 态 行为 方式 的 记录 , 远 比 音乐 文字 、 音 
符 符 号 、 乐谱 分 析 或 甚至 音乐 声音 ,更 具有 可 依靠 参照 、 合 理 及 珊 辑 的 去 认 
识 、 理 解 或 解释 那些 已 经 消逝 的 音乐 文化 的 现场 。 而 且 , 通 过 这 些 图 像 也 反 
上 映 了 绘制 者 及 其 所 处 社会 传统 对 于 所 描绘 的 音乐 对 象 的 文化 态度 和 立场 。 
它 提 供 了 一 个 更 为 广泛 、 丰 富 的 音乐 历史 文化 的 聆 想 场 域 。 

虽然 音乐 图 像 的 真实 性 、 可靠 性 是 需要 谨慎 对 待 的 问题 ,如 米 勒 在 其 
《泰国 寺庙 壁画 中 有 待 确认 的 音乐 遗迹 》 一 文中 所 提 及 的 “让 人 却步 的 问 
题 ” 一 一 寺庙 壁画 绘制 年 代 、 音 乐 内 容 修 改 、 复 制 与 重 绘 的 问题 ,以 及 音乐 内 
容 所 存 的 想象 性 描绘 等 。 然 而 , 当 以 图 像 的 音乐 内 容 可 被 证 实 为 前 提 ,， 研 究 
者 也 具备 了 音乐 图 像 学 者 基本 素质 一 一 较 强 的 历史 学 功底 、 基 本 的 视觉 艺 
术 的 能 力 、 宽 泛 的 人 文 知 识 、 敏 锐 的 问题 意识 ,以 及 客观 的 批判 精神 ,那么 音 
乐 图 像 学 所 提供 的 “可 视 性 声音 文化 维度 及 其 意义 ”成 为 其 音乐 学 研究 中 的 
独特 性 与 不 可 替代 性 将 是 无 疑 的 了 。 
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中 美洲 颖 或 的 起 源 和 传播 


TEE DA. RAR? 
翻译 : 孔 维 锋 
校 译 : 李 X 
审 校 : 洛 A 


WEB: 
MarkHowell." Concerning the Origin and Dissemination of the Me- 
soamerican Slit-Drum", Music in Art XXW/1- 2. 2003, 45 — 54. 


中 美洲 缝 鼓 是 前 哥伦布 时 代 中 美洲 最 典型 的 几 种 乐器 之 一 [图 11.9 (这 
些 乐器 还 包括 安第斯 排 第 和 海螺 状 小 号 ,) 音 乐 学 家 罗伯特 ， 史 带 文 森 
(Robert Stevenson) 4f 28 pi 8] 2$ 9x " teponaztli" , EK yg Bn Zz Rr và, (Aztec) IKAS 
中 的 "小 弟弟 ”, 与 之 相伴 使 用 的 是 齐 腰 高 的 “大 哥哥 ” 皮 鼓 “huehuetl”.2 史 蒂 
文 森 的 这 种 命名 方式 与 墨西哥 和 中 美洲 印第安 人 长 期 以 来 尝 拜 这 种 乐 咽 的 
情况 相 契 合 , 而 且 这 一 乐器 目前 仍 被 墨西哥 和 中 美洲 印第安 人 使 用 。20 H 
纪 早 期 ,在 墨西哥 城 以 北 的 山区 ,有 人 将 一 件 缝 鼓 (teponaztli) 委 托 给 一 位 巫 
师 , 他 将 它 包 在 人 穿 的 衣服 里 ,给 它 取 了 人 的 名 字 , 并 保存 在 教 符 的 祭坛 
下 .即便 是 今天 ,在 恰 帕 斯 CChiapas) 的 齐 纳 康 坦 (Zinacantan) ,一 种 称 为 
“tent ez 的 缝 鼓 也 只 在 圣 塞 巴 斯 蒂 安 节 时 才 演 奏 。 而 存放 它 的 时 候 ,不 仅 
ERER , 连 鼓 槐 、 系 鼓 的 吊带 、 鼓 座 上 的 号 箭 以 及 辟 座 本 身 , 都 要 每 天 用 香 
烛 供 奉 .® 

缝 鼓 所 具备 的 在 干 特点 ,使 其 成 为 研究 美洲 古代 音乐 的 重要 研究 对 象 。 
我 们 可 以 在 考古 语 境 中 对 它 加 以 研究 ,或 通过 研究 16 世纪 以 来 的 文件 来 了 
解 它 的 使 用 情况 ,或 在 当代 土著 拉美 社区 对 它 加 以 考察 ,再 或 是 对 它 进 行 声 


(1) 作者 信息 :纽约 城市 大 学 研究 生 中 心 。 
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图 1 阿 兹 特 克 人 的 缝 鼓 (leponazti)。 藏 于 美国 自然 历史 博物 馆 , 纽 约 , 编 
号 :inv. no. 20.2.1972. 美国 自然 历史 博物 馆 图 书馆 版 权 所 有 。 


学 分 析 。 过 去 的 一 些 对 这 一 体 鸣 乐器 的 研究 成 果 是 准确 可 信 的 (如 它 作为 
啊 名 之 外 还 有 被 索 拜 的 性 质 ) ,但 有 一 些 假设 还 需要 再 考察 ,特别 是 这 种 乐 
何 的 起 源 和 传播 路 径 方 面 。 本 文 的 前 半 部 分 将 回顾 缝 鼓 在 中 美洲 出 现 的 最 
早 证 据 , 后 半 部 分 则 分 析 原 住民 的 时 间 观 念 ,以 及 交易 的 仪式 性 。 这 些 因素 
对 这 一 乐 怖 在 中 美洲 的 出 现 和 关于 这 一 乐器 由 来 的 传说 都 产生 过 影响 。 


描述 : 中 美洲 缝 喜 是 一 段 掏 空 的 圆 木 ,中 空 部 分 是 用 火 和 切削 工具 控 凿 
而 成 (这 一 制作 工艺 也 用 于 制造 独 木 舟 ).“ 有 时 在 掏 去 内 部 的 木头 以 后 , 算 
形 的 底部 被 重新 粘 回 。 切 口 状 如 侧 置 的 字母 “H”, 从 表面 峡 至 中 空 的 内 部 ， 
产生 两 个 舌 片 ,其 厚度 决定 了 不 同 的 音 高 ( 除 舌 以 外 ,有 时 鼓 身 也 被 敲 击 ,从 
而 产生 另 一 个 或 多 个 音 高 .) 墨 西 哥 和 中 美洲 的 缝 鼓 ,一 般 由 西 番 莲 木 、 西 班 
牙 雪 松 、 黑 机 桃木 、 核 桃木 、 人 心 果木 (chicozapote) ARRIRA Chor- 
migo trees) 制 成 2。 鼓 攀 顶 端 通常 覆 以 橡胶 ,这 种 橡胶 来 自 于 中 美洲 热带 低 


中 美洲 缝 鼓 的 证 据 : 前 哥伦布 时 期 , 缝 鼓 广泛 存在 于 地 理 上 的 现代 墨 西 
哥 及 中 美洲 地 区 .2 一 些 乐器 学 家 认为 , 缝 鼓 的 广 为 传 播 , 再 加 上 其 独特 的 风 
格 特征 ,可 能 正 表 明 它 的 单一 来 源 。 考 古 学 家 诺 曼 ， 哈 绎 德 (Norman Ham- 
mond) 认 为 颖 喜 系 北部 部 族 托 尔 特 克 族 (Toltec, 起 源 于 后 古典 时 期 早期 , 约 
公元 900 年 左右 ) 的 发 明 , 并 通过 移民 、 贸 易 \ 或 侵略 传 至 中 美洲 南部 。? 
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20 世纪 60 年 代 , 在 杜 兰 艾 (Durango) 的 圣 . 佩 德 罗 。 吉 克拉 (San Pe- 
dro Jicora) ,音乐 学 家 埃 尔 莎 ， 奇 姆 (Elsa Ziehm) 曾 见 到 过 一 个 很 大 的 、 房 梁 
尺寸 的 颖 鼓 (160 厘米 长 ,60 厘米 宽 ,40 厘米 高 ) ,她 将 之 称 为 “原型 teponaz- 
tli”。 原 本 作为 权贵 的 睡 枕 ,在 玉米 节 时 ,这 件 缝 鼓 也 作为 跳舞 的 平台 。 舞 蹈 
动作 包括 舞 者 在 “ 粱 ”的 两 个 部 分 上 跳动 ,有 力 的 跳动 产生 两 个 音 , 与 贫 唱 歌 
手 的 音调 相配 合 .230 年 前 ,乐器 学 家 卡尔 。 伊 奇 科 维 奇 (Karl Izikowitz) 曾 
记录 了 加 州 的 美洲 印第安 人 以 类 似 的 方式 在 中 空 的 大 圆 木 (无 颖 ) 上 跳舞 .2 
如 同 奇 姆 和 伊 奇 科 维 奇 分 别 在 墨西哥 和 美国 加 州 观 察 到 的 表演 技法 ,目前 
存在 于 四 个 陛 邻 的 州 ( 亚 利 桑 那州 .科罗拉多 州 、. 新 墨西哥 州 和 犹他 州 )。 这 
些 地 区 的 普 韦 布 洛 (Pueblo) 印第安 人 用 脚 演奏 安装 在 基 瓦 (kiva)'1) 地 板 里 
的 原木 鼓 。 在 古代 明 布 雷 斯 (Mimbres) ,地 板 的 上 四 权 就 是 专门 安放 原木 鼓 
的 ,这 就 证 明 这 种 做 法 开始 于 公元 1000 年 之 前 .了 实质 上 ,这 种 类 似 的 做 法 
非常 普遍 ,并 由 来 已 久 , 在 加 拿 大 及 美国 西海 岸 多 个 部 族 都 有 演奏 原木 鼓 的 
传统 ,J 然而 ,北美 洲 的 原木 打击 乐器 从 来 没有 出 现 过 刻意 汪 出 可 以 产生 音 
调 差异 的 舌 片 或 其 他 形状 。 

或 许 是 因为 奇 姆 在 杜 兰 戈 观 察 到 的 原木 敦 可 以 演奏 两 个 音 高 ,使 得 她 
认为 中 美洲 缝 怠 起 源 于 北 墨 西 哥 ,并 随 着 操 犹 他 - 阿 效 特 克 语 (Uto-Aztecan， 
圣 。 佩 德 罗 。 吉 克拉 [LSan Pedro Jícora | 地 方 使 用 的 语言 ) 的 部 族 迁 徙 到 南 
Ji ,而 演变 成 现代 颖 去 。 奇 姆 的 假设 更 得 到 了 许多 殖民 地 时 代 报 告 的 支持 ， 
这 些 报 告 详细 记录 了 “teponaztli” 在 墨西哥 北部 和 中 部 被 广泛 使 用 。 此 外 ， 
美洲 中 部 土著 人 也 和 希望 缝 辟 起 源 于 此 地 ,并 假设 缝 喜 是 墨西哥 人 祖先 的 发 
明 .S 尽 管 这 一 假设 很 诱 人 ,但 20 世纪 40 年 代 初 由 阿尔 弗 雷 德 。 基 德 
(Alfred Kidder) 在 危地马拉 进行 的 考古 发 掘 却 对 此 提出 质疑 ,认为 操 犹 他 - 
阿 效 特 克 语 的 墨西哥 人 不 可 能 是 这 件 乐 器 的 发 明 者 .8 

基 德 挖掘 卡 米 纳 胡 尤 (Kaminaljuya, 受 到 当时 政治 的 限制 ,只 挖掘 了 现 
今 危地马拉 城区 部 分 ) 的 时 候 , 发 现 了 一 个 处 于 古典 时 期 早期 至 中 期 地 层 
(公元 250—600 年 ) 的 幕 芋 ,其 年 代 至 少 比 犹他 - 阿 效 特 克 早 约 三 百年 。 在 这 
里 发 掘 出 的 一 个 陶 制 香炉 盖 上 ,雕刻 有 一 个 演奏 方形 缝 鼓 的 人 物 [ 图 2。 

这 个 雕刻 在 香炉 上 的 颖 鼓手 ,他 的 服饰 与 那些 卡 米 纳 胡 尤 精英 们 的 穿 
戴 相 同 。 这 意味 着 这 位 鼓手 是 那个 社区 一 个 重要 的 历史 人 物 。 除 了 富贵 的 
妹 衣 以 外 ,这 个 人 物 的 身体 被 涂 成 红色 ,这 在 当地 文化 中 象征 着 超自然 能 
力 . 在 墓穴 这 一 考古 语 境 下 发 掘 出 的 涂 成 红色 的 人 物 形象 ,或 许 意味 着 此 


(1) 译 者 注 ; 普 韦 布 洛 村 庄 地 下 或 部 分 在 地 下 的 房间 , 供 人 们 专门 用 来 作为 典礼 或 会 议 的 场所 。 





图 2 卡 米 纳 胡 尤 (Kaminaljuyta) 的 人 和 神 同 形 香 炉 。 藏 于 危地马拉 国家 考古 博物 馆 
(Museo Nacional de Arqueología de Guatemala) ,编号 :A0OVI，20。 作 者 的 铅笔 和 炭 笔 素描 。 


人 在 死 后 可 以 获得 精神 重生 。 假 设 果 真如 此 ,那么 这 一 雕像 可 能 描绘 的 是 
一 位 巫师 或 其 他 具有 通 灵 能 力 的 人 物 。 缝 鼓 或 许 是 这 个 巫师 进行 通 灵活 动 
时 的 用 具 之 一 。 中 美洲 其 他 市 有 缝 歌 手 形象 的 艺术 品 , 往 往 也 带 有 变形 . 重 
HE SES Wd ARN o 

HA FOR ATH JÈ BS) Fg ESF AE 8E RRLRUTES « E KAIHE , DUE BOUE 
珠 项 链 。 这 里 有 两 个 元 素 尤 为 突出 :超大 的 头 部 戴 着 一 个 精美 的 帽子 ,以 及 
长 长 的 山羊 明 , 胡 子 末端 加 上 卷曲 。 巨 大 的 头 部 一 一 因为 帽子 和 山羊 胡 而 
显得 更 加 突出 一 一 显得 他 要 演奏 的 那 件 小 缝 鼓 更 小 ,完全 不 成 比例 .而且 ， 
到手 只 用 右手 去 演奏 缝 避 ,使 这 件 乐 帮 的 尺寸 更 显得 微不足道 。 相 比 之 下 ， 
他 左手 擎 心 加 上 ,似乎 证 明 本 来 有 某 个 物件 应 该 是 放 在 手 上 的 (可 能 是 个 你 
m) ,但 在 墓穴 中 并 没有 发 现 合 适 的 物品 。 击 鼓 的 那 只 手 握 成 拳 状 ,似乎 恰 
好 可 以 握 住 一 根雕 刻 的 豆 析 ,但 是 和 左手 的 情况 一 样 , 幕 穴 中 也 没有 发 现任 
何 可 以 插入 拳 中 的 物件 。 
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尽管 它 是 在 卡 米 纳 胡 尤 发 现 的 ,但 这 种 类 型 的 大 型 陶 制 香炉 更 具有 特 
奥 带 瓦 坎 (Teotihuacdn) 的 特色 。 特 奥 蒂 瓦 坎 是 墨西哥 中 央 谷 地 中 的 大 都 
市 ,在 危地马拉 以 北 1000 公里 以 外 。 尽 管 两 者 之 间 的 地 理 距 离 很 远 ,但 是 依 
然 可 以 证 明 , 特 奥 带 瓦 坎 这 一 古典 时 期 早期 至 中 期 (公元 250—600 年 ) 的 中 
美洲 主要 政权 ,与 卡 米 纳 胡 尤 之 间 存 在 密切 关系 ,这 主要 是 因为 卡 米 纳 胡 尤 
EFRI (Motagua River) 附 近 , 有 着 丰富 的 莫 染 矿 资源 。” 

两 个 城市 之 间 共 同 的 文化 元 素 , 似乎 可 以 帮助 音乐 考古 学 家 解释 阿 效 
特 克 神话 中 teponaztli 和 它 的 乐器 同伴 huehuetl 的 产生 之 谜 : 它 们 都 与 古老 
的 特 奥 带 瓦 欣 有 关 。 这 个 神话 後 始 于 旧 的 神 要 为 初生 的 太阳 神 ( 当 今 的 主 
TIO TE. 16 世纪 的 方 济 会 修士 杰 罗 尼 葛 ， 德 门 迭 塔 (Geronimo de Mendie- 
ta) 转 述 了 这 个 神话 。 旧 神 牺牲 后 ,两 名 牧师 在 翡 痛 之 中 徘徊 。 最 后 ,其 中 一 
名 牧师 来 到 了 新 太阳 神 的 神殿 ,寻求 一 种 乐器 以 减轻 他 的 莫 衣 。 请 愿 神 拒 
绝 了 他 ,而 且 也 不 允许 他 的 随从 听 到 这 位 牧师 的 恳求 。 然 而 , 神 的 两 位 仆人 
没有 服从 请 愿 神 ,他 们 被 牧师 的 请 求 所 感动 , 倍 感 同 情 ,于 是 唱 起 了 伤感 的 
歌曲 。 这 两 名 仆人 ,分 别 叫 作 Teponaztli 和 Huehuetl. 他 们 因此 而 被 放逐 ， 
并 变 成 了 乐器 ,这 两 件 乐 句 也 就 以 他 们 的 名 字 来 命名 了 .2” 

由 于 特 奥 带 瓦 坎 没有 可 以 辨认 的 书面 语言 ,因此 就 没有 文字 记载 的 历 
中, 但 其 特征 痕迹 ,如 “ 薄 橙 色 陶 器” 和 talud tablero 动机 大 量 分 布 在 中 美 
洲 , 证 明 这 一 城市 有 着 广泛 影响 。 特 奥 带 瓦 坎 的 宗教 观念 , 如 “ 羽 蛇 神 ” 
(“feathered serpent”) 尝 拜 , 也 有 类 似 的 分 布 。 事 实 上 ,凡是 特 奥 蒂 瓦 坎 的 使 
者 接触 过 的 城市 ,大 都 被 其 征服 或 改造 。 举 例 来 说 ,玛雅 低地 城邦 国家 蒂 卡 
尔 (Tikal) 在 公元 379 年 受到 特 奥 蒂 瓦 坎 的 影响 以 后 ,玛雅 的 战争 体系 也 因 
此 而 改变 ,“ 卡 米 纳 胡 尤 与 蒂 卡 尔 一 样 ,在 其 历史 的 早期 也 受到 特 奥 蒂 瓦 坎 
的 统治 ,但 自古 典 时 期 中 期 伊始 (大 约 公 元 400 年 ), 它 成 为 可 以 和 特 奥 蒂 瓦 
坎 分 庭 抗 礼 的 南部 贸易 伙伴 ,活跃 在 泛 中 美洲 区 域 ,出 口 可 可 、 橡 胶 、 贝 壳 、 
动物 皮毛 .羽毛 AE S ARA , VEAESX ER M. 

-RAA ÉH 70 HE EA] Je Ze] E P EE] Eon AS In] TERES PUDOR E 
i8 HERES INEESEUEUS. FRE (Castañeda) fl] ] Z p (Mendoza) TE 
1933 年 出 版 的 《征服 前 的 乐器 》(Instrumental precortesianos ) 中 ,有 一 张 微 
型 石 质 颖 底 照片 , 藏 于 特 奥 带 瓦 坎 当 地 博物 馆 , 但 作者 没有 解释 其 考古 发 现 
时 的 具体 情况 ,特别 是 没有 指出 这 个 喜 的 模型 是 在 受 控制 的 发 掘 区 域 中 发 
现 , 还 是 在 特 奥 蒂 瓦 坎 附 近 发 掘 。” 

这 件 乐器 的 其 他 早期 证 据 可 能 还 有 雷 默 加 德 斯 (人 Remojadas, 位 于 现代 
的 韦 拉克 和 鲁 斯 ,Veracruz) , 它 位 于 特 奥 带 瓦 坎 与 卡 米 纳 胡 尤 贸易 线 的 东部 。 
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这 个 遗址 是 音乐 考古 方面 的 重要 地 点 ,这 里 曾 出 土 了 声学 原理 复杂 的 笛 状 
乐 蓝 。 此 外 ,这 里 还 出 土 了 一 个 颖 鼓手 陶 俑 ( 薛 恩 ,Shein 的 藏品 ) 。 这 个 雷 
默 加 德 斯 颖 鼓手 陶 俑 呈 裸 体 状 , 只 戴 了 一 项 猫 形 便 帽 。 这 种 服装 特征 ,其 帆 
子 代 表 了 超 目 然 的 互动 能 力 , 与 卡 米 纳 胡 尤 发 现 的 香炉 盖子 上 的 红色 人 形 
具有 类 似 的 作用 。 这 个 人 物 , 可 能 也 是 巫师 ,可 以 变 身 为 他 的 守护 神 , 或 者 
变 为 动物 精灵 。 从 其 特征 判断 ,他 的 面部 带 有 雷 默 加 德 斯 雕塑 特有 的 令 人 
费解 的 “笑脸 ”, 桶 状 缝 鼓 放 在 他 伸 出 的 双 腿 之 间 , —»Ó Sx B8 BET AE Sx E77. ? 
这 个 雕塑 所 显示 的 击 鼓 技巧 , 即 两 只 鼓 析 同时 击 鼓 的 做 法 ,明显 有 别 于 卡 米 
纳 衣 尤 发 掘 的 香炉 盖 雕 塑 所 显示 的 击 鼓 方式 。 雷 默 加 德 斯 雕塑 上 的 乐器 器 
形 更 大 ,更 加 突出 ,更 像 已 知 的 中 美洲 缝 鼓 。 与 卡 米 纳 胡 尤 所 表现 的 音乐 
家 一 有 巫师 不 同 , 雷 默 加 德 斯 对 塑 上 的 人 物 似乎 只 关注 击 鼓 。 

据 乐 器 学 家 何 塞 。 佛 朗 哥 (Jose Franco) 所 述 ,在 韦 拉 克 和 鲁 斯 (中 墨西哥 
湾 沿 岸 ) 地 区 ,除了 发 现 过 几 个 小 雕像 以 外 ,没有 发 现任 何 前 哥伦布 时 期 的 
缝 鼓 .2 尽管 如 此 , 雷 默 加 德 斯 雕塑 和 几 个 疑似 奥 尔 梅 克 人 像 (Olmec, 后 边 将 
要 讨论 ) 是 目前 我 在 这 一 地 区 所 看 到 的 仅 有 的 几 个 缝 鼓 小 雕像 或 有 联系 的 
独立 雕像 。 此 外 ,与 许多 其 他 属于 前 哥伦布 时 期 中 美洲 文化 的 小 型 物件 一 
样 , 雷 默 加 德 斯 雕塑 缺乏 一 个 可 核查 的 考古 语 境 。 假 设 该 雕塑 与 卡 米 纳 衣 
尤 香 炉 一 样 ,属于 古典 时 期 的 韦 拉克 和 鲁 斯 (公元 400 一 900) , 则 表明 缝 鼓 在 与 
特 奥 蒂 瓦 坎 贸 易 网 有 关 的 各 省 均 有 使 用 。 这 一 贸易 线 上 其 他 遗址 的 发 掘 将 
有 助 于 验证 这 一 理论 .2 


橡胶 梭 尖 的 鼓 析 。 在 了 解 中 美洲 非 膜 质 打 击 乐 器 时 ,我 们 应 将 其 理解 
为 一 套 一 体 化 的 组 件 :乐句 及 涡 击 物 。 关 于 中 美洲 缝 或 的 前 哥伦布 时 期 与 
殖民 时 代 的 记录 表明 ,橡胶 头 鼓 杞 常 被 用 作 拍打 工具 。( 与 橡胶 头 玛 杷 与 te- 
ponaztli 组 合 相 类 似 的 还 有 鹿角 与 龟 壳 体 鸣 乐 器 的 组 合 。) 

尽管 在 考古 现场 没有 发 现 橡胶 头 鼓 杷 ,但 是 有 很 好 的 劳 证 可 以 证 明 它 
们 在 前 哥伦布 时 期 的 使 用 。 这 样 的 证 据 在 雷 默 加 德 斯 以 北 数 百 公 里 的 埃 尔 
塔 钦 (El Tajin) 遗 址 被 发 现 , 埃 尔 塔 钦 是 公元 600 年 特 奥 蒂 瓦 坎 没落 以 后 , 填 
补 权力 真空 的 中 美洲 东北 地 区 政权 .遗址 中 南部 球场 的 西南 部 发 现 了 一 个 
灸 嵌 浮 雕 ,上 面 表现 了 一 个 重要 人 物 ( 戴 着 精心 制作 的 头饰 , 脚 穿 次 畦 ) 正 用 
SB Ric: — 1-18 T ^8 23 rRNA IE WE IRUE 2E SX. SEDE JJ E, Rmi A 
很 明显 的 球状 线条 ,或 许 这 就 是 橡胶 涉 。 此 外 ,在 卡尔 ， 斯 塔 文 哈 根 (Karl 
Stavenhagen) 的 藏品 中 (属于 古典 时 期 太平 洋 沿岸 的 科 利 马 文化 ,Colima)， 
有 一 件 红 陶 瓦 片上 绘 有 透视 画 法 的 场景 ,根据 民族 音乐 学 家 塞 比 尔 。 马 带 
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(Samuel Martí) 的 解释 ,这 是 一 个 由 巫师 主导 的 仪式 表演 ,其 中 包括 三 件 乐 
仙 的 合奏 : 颖 到手 ,无 音 栓 小 号 演奏 者 和 摇 响 器 演奏 者 。 在 等 待 巫 师 指令 
时 , 缝 误 手 挥舞 着 两 个 大 鼓 朴 。 鼓 杷 未 端 为 球状 ,这 个 圆 形 未 端 使 人 想起 橡 
胶 。 除 了 这 些 古 典 时 期 沿海 文化 的 艺术 品 外 ,在 墨西哥 城 Escalerillas 街道 
发 掘 的 后 古典 时 期 阿 兹 特 元 人 祭 品 中 的 几 个 微型 粘土 teponaztli 缝 鼓 ,也 发 
现 了 成 对 出 现 的 .可 比 大 小 的 鼓 析 铸 于 缝 鼓 的 颖 上 ,未 端 也 呈 球 状 [图 3], 这 
些小 杷 的 末端 阴 刻 有 交叉 影 线 ,有 时 在 中 美洲 球 类 运动 中 用 来 表示 橡 
BER. S 





图 3 在 墨西哥 城 Calle Escalerillas i + 6h A A RAX) 38 8 MA teponaztlis 
鼓 。 来 自 : 丹 尼 尔 。 卡 斯 塔 涅 达 和 文 森 特 TT. 门 多 萨 ,《 征 服 前 的 乐器 )( 墨 西 哥 : 
国立 博物 馆 出 版 物 ,1933 年 ) ,附录 照片 1。 


人 类 史学 报告 为 橡胶 头 歌 杷 与 缝 辟 之 间 的 关系 提供 了 更 多 的 证 据 。 
Título C'oyoi 是 一 种 早期 殖民 时 代 的 危地马拉 土著 文字 ,其 中 包含 了 “(x) 
quik'oj quic” 这 一 短语 ,玛雅 文献 专家 罗伯特 ， 卡 马克 (Robert Carmack) 将 
它 翻译 为 :“ 他 们 用 橡胶 头 鼓 杷 击 鼓 。”%17 世纪 危地马拉 的 富 恩 特 斯 Y. 古 斯 
& (Fuentes y Guzmdn) 写 道 ,tepunaguastle (为 teponaztli WIR) dé" toca 
á golpe de unas baquetillas de madera sólida, calzadas por los extremos de 
ule, que es una materia resinoso, "9 —^- tH EL (16 世纪 中 期 ) 的 描述 来 自 于 
JÈ FHE% C Yucatan) BJ 25 3& (Landa) ,其 中 提 到 玛雅 颖 或 的 沉 奏 技法 :这 
TEESE) ,他 们 用 一 个 稍 长 的 疼 杷 敲 击 , 鼓 想 末 端的 球状 物 是 由 某 种 树 中 渗 
出 的 树胶 做 成 。 O 

Landa 树胶 主要 来 自 于 一 种 橡胶 树 (Cosiilia elastica) ,这 种 树 广 泛 分 布 

于 美洲 热带 海拔 700 米 或 更 低 的 地 区 ,这 恰好 是 墨西哥 湾 加勒比 地 区 和 南 
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部 中 美洲 太平 洋 沿 岸 的 典型 环境 .S 过 去 ,墨西哥 湾 沿 岸 地 区 是 橡胶 生产 的 
重要 地 区 。 事 实 上 ,“ 奥 利 ”(OLli, 富 恩 特 斯 Y. 古 斯 曼 所 说 的 xie) 是 纳 瓦 特 
尔 语 里 橡胶 的 名 称 ,其 字 根 为 Olmec (WRT) ,在 纳 瓦 特 尔 语 里 是 “橡胶 
人 ”的 意思 。 前 古典 时 期 的 奥 尔 梅 克 心脏 地 带 接近 墨西哥 湾 的 中 部 和 南部 ， 
在 墨西哥 湾 沿 岸 平原 的 埃 尔 马 纳 蒂 (El Manati) 附 近 的 一 个 泉眼 处 ,发 现 了 
一 个 奥 尔 梅 克 早期 形成 期 的 遗址 ,这 个 遗址 位 于 距离 雷 默 加 德 斯 南部 不 远 
的 地 方 2 ,这 里 出 土 了 最 早 的 橡胶 ,其 中 一 些 橡胶 被 塑 成 球状 ,并 与 祭祀 品 息 
县 相关 。 对 埃 尔 马 纳 蒂 出 土 的 橡胶 进行 采样 及 碳 14 分 析 证 明 , 这 些 橡胶 制 
作 于 公元 前 1200 年 .8 
TECBE B Bi BJ AE SR 2 (Instrumentos mu- 
sicales precortesianos ) —-Bi*p , 55 (Marti) 
提 到 了 一 对 代表 奥 尔 梅 克 风格 的 颖 鼓手 对 
塑 , 现 存 于 国家 考古 与 历史 博物 馆 。 这 些 
雕塑 或 许 与 丹尼尔 ， 卡 斯 塔 涅 达 和 文 森 
FF e T. 1 Be B COE BR BU BS) SR S8 2 CInstra- 
mental precortesianos ) 书 中 照片 112 号 为 
同一 件 。 照 片 中 显示 了 两 个 奥 尔 梅 殉 风 格 
的 蹲 姿 人 物 左 壁 抱 有 大 型 椭圆 体 物件 ,右手 
Henti. A ME C REH Z A A BE A m 
成 ) 风 化 严重 ,其 外 观 过 于 粗 业 , 无 法 识别 其 
N 怀抱 物件 ,也 无 法 识别 其 从 事 的 活动 。 无 论 
/ Tt: | 如 何 ,这 个 奥 尔 梅 克 式 的 人 物 酷似 埃 尔 塔 钦 
名 南部 球场 雕像 中 的 锋 鼓 手 [图 4]。 两 个 内 
像 中 都 是 将 椭圆 体 的 物件 抱 于 肘 弯 之 中 , 男 
一 只 手持 敦 梭 演 奏 。 
根据 有 限 的 可 靠 证 据 , 我 认为 中 美洲 缝 
图 4 EXGTRBLSNOR 鼓 ( 从 底部 掏 空 并 在 上 方 有 一 个 “H” 形 阴 刻 
va care ”的 颖 鼓 ) 应 起 源 于 墨西哥 东海 岸 或 西海 岸 ， 
ooo o 或 中 美洲 (最 有 可 能 是 墨西哥 湾 ), 并 至 少 起 
源 于 古典 时 期 中 期 (公元 600 年 ) ,但 也 可 能 
更 早 。 我 提出 这 一 命题 主要 基于 三 个 原因 。1. 颖 鼓 的 发 明 者 应 该 是 来 目 于 
有 丰富 河流 的 地 方 ,并 了 解 独 木 舟 挖 空 技 术 , 这 是 缝 敦 制造 中 使 用 的 木工 技 
术 关 键 。( 在 前 哥伦布 时 期 ,中 美洲 墨西哥 湾 有 丰富 的 沿海 冲积 平原 ,这 些 
冲积 平原 盛产 木材 。)2. 用 于 制造 缝 鼓 鼓 析 未 端的 橡胶 在 墨西哥 湾 和 南部 太 
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平 洋流 岸 和 森林 中 比比 皆 是 。 居 住 在 这 些 地 区 的 人 们 比 中 美洲 其 他 地 区 的 居 
住 者 更 有 可 能 熟悉 这 些 树胶 物质 。3. 最 早 的 缝 鼓 书面 证 据 ( 虽 然 很 少 ) ,都 
来 目 于 靠近 太平 洋 的 卡 米 纳 胡 尤 和 墨西哥 湾 附 近 的 埃 尔 塔 钦 。 而 雷 默 加 德 
斯 和 奥 尔 梅 克 的 缝 改 实例, 如果 它 们 真是 在 前 哥伦布 时 期 , 则 进一步 证 明 墨 
HENS SE EE Je SES ACTEHD 


时 间 轮 回 。 上 述 证 据 都 表明 ,中 美洲 缝 鼓 发 源 于 沿海 区 域 ( 最 有 可 能 的 
点 西 哥 湾 海 尾 ) ,而 在 这 篇 文章 的 后 半 部 分 ,我 将 论证 它 的 发 明 为 什么 常常 
与 地 处 内 陆 的 文化 相关 联 。 这 些 论证 会 涉及 中 美洲 生活 的 两 个 方面 ,尽管 
从 表面 上 看 ,这 两 方面 与 音乐 并 无 太 多 关联 。 这 两 个 方面 分 别 是 :一 是 泛 中 
美洲 信仰 中 时 间 的 自然 轮回 ;二 是 高 地 和 低地 社会 (有 时 也 被 称 为 冷 地 和 热 
地 ) 之 间 物 质 和 文化 观念 交流 的 复杂 互惠 关系 ,这 种 关系 借用 埃 里 克 … 沃 尔 
夫 (Eric Wolf) 所 创 的 术语 ,可 称 为 “文化 经 纪 ”®。 

首先 谈 一 下 时 间 轮 回 的 概念 。 在 前 西班牙 时 期 的 早期 ,中 美洲 文明 使 
用 的 是 土著 历法 。 他 们 绘制 了 太阳 和 行星 的 运行 图 ,同时 还 有 一 个 260 天 的 
循环 ,分 为 20 个 月 ,每 月 13 天 ?可 能 代表 人 类 妊娠 周期 或 玉米 生长 周期 。 
这 些 历 法 相互 结合 ,每 52 年 ,以 260 天 为 周期 的 历法 与 以 365 天 为 周期 的 历 
法 中 的 初始 日 名 月 名 会 重 至 一 次 .由 此 循环 和 其 他 循环 得 出 的 吉祥 日 由 
历 官 记录 ,而 一 些 重 要 事件 ,如 城市 和 朝代 的 建立 ,也 应 该 选择 在 这 些 吉 祥 
日 进行 。 这 些 操作 影响 着 人 们 的 纪年 法 观念 和 对 历史 的 解释 。 因 此 ,时 间 
周期 ,历史 事件 和 神话 与 重要 日 期 交织 在 一 起 ,证 明 所 有 这 些 是 一 起 形成 
的 ,中 美洲 人 把 它 视 为 是 宿命 宏伟 计划 的 一 部 分 。 

为 了 说 明 这 种 观点 ,我 举 羽 蛇 神 的 例子 , 它 是 神 人 同形 的 墨西哥 神 , 曾 
挑战 传统 的 信仰 系统 ,如 活 人 系 献 。 在 与 对 手 对 抗 之 后 , 羽 蛇 神 在 “13 P588 
^E." (dz 260 天 为 一 年 周期 的 阿 兹 特 克 历法 ) 离 开 了 墨西哥 湾 。 他 发 在 要 在 时 
间 周 期 上 相同 的 日 期 从 相反 的 方向 返回 ,并 统治 未 来 的 时 代 。 当 西班牙 殖 
民 者 科 尔 特 斯 在 韦 拉 克 和 鲁 斯 登陆 , 那 年 刚好 是 时 间 轮 回 中 的 下 一 个 ”13 P388 
年 2( 对 应 与 公历 1519 年 ) ,当时 在 位 的 阿 效 特 克 王 莫 克 特 苏 马 (Moctezuma) 
二 世 误 认为 他 就 是 羽 蛇 神 的 人 化身。 科 尔 特 斯 知道 这 个 假设 ,便利 用 它 拉拢 
临近 城邦 ,并 得 到 葛 克 特 苏 马 二 世 的 接见 。 就 是 这 两 个 因素 ,成 为 他 征服 礁 
西 哥 的 关键 。 葛 克 特 苏 马 二 世相 信和 在 时 间 轮 回 中 的 一 个 特定 日 期 羽 蛇 神 会 


(10 译 者 注 : 这 里 与 常识 相悖 , 即 玛雅 历 分 13 日 数 和 20 日 名 ,相当 于 我 们 的 天 干 地 支 , 每 260 天 轮 
回 一 次 。 
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回归 ,他 深信 不 疑 ,这 是 一 种 必然 的 力量 ,而 这 一 力量 使 他 从 心里 接受 了 被 
征服 的 必然 性 。 尽 管 墨西哥 的 国王 终于 意识 到 科 尔 特 斯 并 非 神灵 ,但 征服 
者 在 当时 造成 的 破坏 ,确实 结束 了 一 个 旧 的 生活 方式 , 迎 来 了 新 的 时 期 。 正 
如 葛 克 特 苏 马 二 世 一 样 ,在 那个 时 代 其 他 遵守 时 间 轮 回 体系 的 土著 中 美洲 
人 ,从 本 质 上 ,也 重复 了 他 们 的 历史 。 

如 本 文 前 面 所 述 ,在 西班牙 殖民 者 到 达 新 世界 之 前 ,多 个 居住 在 现代 墨 
西 哥 地 域 的 部 族 已 人 侵 中 美洲 南部 。 这 些 部 族 以 及 他 们 的 人 侵 时 间 分 别 
是 : 特 奥 蒂 瓦 坎 ( 公 元 250) , 托 尔 特 克 人 (公元 900 年 ) , 奥 尔 梅 克 ( 公 元 1000 
年 ) ,墨西哥 湾 已 经 墨西哥 化 了 的 玛雅 人 (公元 1200 年 ) 和 阿 效 特 克 人 (公元 
1450 Æ) .北方 人 侵 南 方 地 区 属于 地 方 性 的 ,当地 人 认为 这 种 人 侵 是 周期 性 
的 ,每 一 次 新 的 入侵 ,都 是 第 一 次 或 上 一 次 的 重演 。 虽 然 一 些 北方 部 族人 侵 
南方 的 时 间 都 通过 考古 手段 得 以 确认 ,但 是 当地 的 口述 历史 往往 仍 会 混淆 
一 些 细节 ,比如 哪个 部 族 入 侵 , 什 么 时 候 入 侵 等 等 。 例 如 ,15 世纪 阿 兹 特 克 
人 接管 了 和 危地马拉 西南 部 边境 的 索 科 努 斯 科 (Xoconochco) ,但 对 于 16 世纪 
的 基 切 (K'iche ) 玛 雅 人 而 言 , 这 与 特 奥 蒂 瓦 坎 人 侵 卡 米 纳 胡 尤 没有 什么 区 
别 , 但 后 者 比 前 者 早 发 生 一 千 余 年 。 虽 然 奇 姆 和 哈 蒙 德 断言 , 缝 鼓 可 能 是 由 
北方 的 某 个 墨西哥 部 族 传人 中 美洲 南部 的 ,但 传人 的 时 间 训 无 疑问 应 在 犹 
他 - 阿 兹 特 克 人 到 达 这 里 之 前 。 


高 地 一 低地 的 关系 。 中 美洲 的 词 源 学 和 图 像 学 证 据 指 出 高 地 和 低地 部 
族 之 间 存 在 着 器 物 与 文化 观念 的 交流 ,以 及 语言 和 艺术 美学 之 间 的 交流 .9 
一 项 危地马拉 玛雅 文字 多 义 性 的 粗略 研究 有 助 于 澄清 这 些 交 流 关 系 。 基 切 
文字 中 的 “turn”, 可 以 被 解释 为 “小 号 >"“ 扭 绳 ”, 或 “ 龙 舌 兰 仙 人 掌 ”. 后 两 
个 定义 是 相关 的 ,因为 玛雅 人 有 了 时 用 龙 舌 兰 仙 人 向 纤 维 编 强 。 因 为 这 些 植 
物 多 见于 墨西哥 中 部 的 高 地 , 龙 舌 兰 意 象 作 为 文化 概念 , 便 很 可 能 发 源 于 此 
地 .在 中 美洲 ,使 用 绳索 来 捆绑 物体 的 意象 ,与 统治 仪式 有 关 。 信 息 通过 意 
象 传递 ,而 缝 鼓 有 时 也 可 以 作为 意象 传递 信息 。 事 实 上 ,在 这 些 乐 右上 的 图 
案 中 , 意 像 也 是 相当 普遍 的 装饰 主题 。 

这 些 具体 元 素 之 间 对 应 关系 的 最 好 例证 在 埃 尔 塔 钦 南 部 球场 遗址 中 的 
浮雕 意象 上 体现 得 淋漓 尽 致 (前 文 已 经 提 到 浮雕 中 的 缝 鼓 )。 一 位 名 叫 " 十 
三 兔 "(Thirteen-Rabbit) 的 领主 ,是 球场 墙壁 上 绘画 中 的 重要 人 物 , 他 多 次 出 
现在 龙 舌 兰 仙 人 掌 附 近 的 场景 中 ,其 中 有 一 个 场景 是 他 参与 的 一 个 献 祭 接 
收 仪式 ,旁边 有 一 个 用 绳 捆绑 的 俘虏 ,这 在 一 定 程 度 上 是 个 象征 符号 。 对 于 
这 个 雕塑 意义 的 一 种 解释 是 ,在 埃 尔 塔 钦 低地 绘画 中 ,出 现 了 以 非 本 地 的 龙 
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理 兰 植 物象 征 的 墨西哥 高 地 权力 ,证 明了 “十 三 兔 ” 领 主 的 无 上 权威 。 根 据 
这 个 解释 , 占 主导 地 位 的 高 地 文化 影响 着 低地 文化 ,这 是 通过 使 用 那些 属于 
前 者 (高 地 文化 ) \ 但 两 种 文化 都 可 以 理解 的 意象 符号 来 实现 的 。 


文化 经 纪 。 阿 兹 特 克 的 商人 阶层 一 一 波 其 德 卡 (pochteca) 一 一 作为 一 
种 社会 阶层 ,往往 从 事 大 型 交易 或 军事 人 侵 别 国 等 活动 。 专 业 商人 由 于 熟 
悉 不 同 群体 的 习俗 和 语言 ,会 被 政体 所 用 ,与 生活 在 不 同 的 地 域 和 社会 环境 
的 部 族 进行 交易 。 在 玛雅 ,也 有 相当 于 “ 波 其 德 卡 ” 的 角色 , 称 为 “ 户 otoxmz”。 
我 们 已 知 这 种 有 组 织 的 贸易 在 泛 中 美洲 是 一 种 传统 ,至 少 在 特 奥 蒂 瓦 坎 时 
期 就 已 经 形成 ,甚至 可 以 追溯 到 奥 尔 梅 克 时 代 。” 

在 墨西哥 山谷 之 外 , 波 其 德 卡 商 人 们 可 能 只 受 雇 于 强大 的 国王 , 且 只 在 
他 们 日 程 许可 的 时 候 才 接受 雇用 。 由 于 他 们 生活 的 社会 是 神权 政治 为 先 ， 
这 些 商人 所 拥有 的 能 量 被 认为 是 来 目 神 的 意志 ,是 神 使 他 们 得 以 熟悉 那些 
将 和 他 们 交易 的 部 族 。 亚 卡特 库 特 里 (Yacatecuhtli) 神 保护 着 波 其 德 卡 , 所 
有 从 事 交 易 的 人 都 奉 他 为 神灵 ,是 他 赋予 他 们 交易 的 权力 (如 果 是 这 样 , 亚 
卡特 库 特 里 其 实 就 是 商人 的 守护 神 )。 





仪式 化 的 交易 。 人 类 学 家 南 希 ， 法 里 斯 (Nancy Farriss) 提 出 的 证 据 表 
BH ,在 征服 后 ,一些 前 哥伦布 时 期 使 用 的 贸易 路 线 仍 在 继续 使 用 。 在 其 中 一 
RAME EHE Tabasco) BS n] n] E $8 £E3X A807] (Campeche) 的 Chicbul， 
并 用 Chicbul SFdP'TR BriA AI B5 3c ts rp Wg3z, EEEH nT a pE S TA RT 
这 种 交流 方式 ,因为 Chicbul 是 Chontal( 朴 地 玛雅 人 ) 殖 民 时 代 的 政治 、 宗 教 
中 心 。 后 西班牙 裔 的 继任 者 将 硕 拉 兰 科 (Xicalango) 作 为 后 古典 时 期 Chon- 
tal 的 首都 。Chicbul 的 天 主教 图 像 赋予 他 们 收购 的 权力 ,正如 前 哥伦布 时 期 
的 希拉 兰 科 神 , 是 后 古典 时 期 晚期 玛雅 人 的 神明 .9 这 种 权力 部 分 地 通过 商 
品 交 接 仪式 得 以 确认 。 我 们 可 以 推断 ,在 古 玛雅 商 路 上 行进 的 商 队 演变 成 
了 现代 的 圣诞 日 游行 ,其 特点 是 兄弟 会 的 公职 人 员 庄 严 地 举 着 基督 圣 像 和 
代表 守护 神 的 形象 走 过 主 要 的 街 凑 。 当 代 圣 诞 日 游行 的 随行 人 员 中 包括 乐 
手 , 如 缝 鼓 手 ,演奏 适合 这 些 场 合 的 规定 音乐 。 问 题 是 :前 哥伦布 时 期 的 商 
人 是 否 也 有 音乐 家 演奏 的 陪伴 呢 ? 

前 哥伦布 时 期 高 地 和 低地 的 社会 关系 ,可 能 就 像 殖 民 时 代 的 坎 佩 切 和 
塔 巴 斯 科 仪式 性 的 商品 交易 ,但 规模 上 更 加 宏大 。 事 实 上 ,法 里 斯 认为 , 早 
期 成 功 的 基督 教 西班牙 企业 ,以 及 “兄弟 会 ”体系 之 所 以 能 够 维系 至 今 , 是 由 
前 哥伦布 时 期 的 传统 为 基础 的 。 她 认为 ,许多 参与 兄弟 会 的 精英 人 员 , 原 本 
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都 隶属 于 前 西班牙 时 期 的 商人 阶层 。 我 接受 这 个 假设 ,并 在 此 基础 上 进 一 
步 提 出 :在 前 西班牙 时 期 和 后 西班牙 早期 贸易 中 ,音乐 至 少 为 某 些 乐器 ( 诸 
如 颖 去) 的 传播 和 接受 ,起 到 了 一 定 的 作用 。 

从 前 哥伦布 时 期 西 印第安 的 几 种 器 物 的 名 称 , 可 以 看 出 高 地 和 低地 交 
流 的 程度 。 在 这 里 ,用 于 球赛 和 缝 鼓 的 一 些 随身 用 具 一 一 从 理论 上 讲 作 为 
低地 部 族 的 发 明 构成 了 中 美洲 和 加 勒 比 地 区 共有 的 文化 关联 的 筑 物 ; 
体 鸣 乐器 所 使 用 的 名 称 , 表 明 与 中 美洲 高 地 图 像 概 念 相 联系 。 

多 米 尼 加 修 道士 贡 陕 罗 。 费 尔 南 德 斯 。 德 奥 维 多 Y. 瓦尔 德 斯 (Gonzalo 
Fernández de Oviedo y Valdes) 在 他 研究 16 世纪 加 勒 比 文 化 的 论著 中 ,有 两 
^r P8 ED A dz 5t sx de A] ,一 幅 显 示 了 乐句 的 上 部 , 带 有 五 型 的 切 缝 , 另 一 幅 是 
底部 , 带 有 和 较 大 的 方形 切口 [图 5], 证 明 其 受到 中 美洲 的 影响 。 古 巴 民 俗 学 
家 赖 娜 。 莫 尔 德 斯 (Rhyna Moldes) 指出, 加勒比 缝 鼓 的 名 称 是 ma yohua- 
can, 9 Wii SE 1571 年 阿 方 索 。 乌 略 亚 (Alfonso Ulloa) 的 新 大 陆 历 代 记 的 拉 
2X * 潘恩 (Ramen Pané) , 则 把 一 个 乌 略 亚 命 名 的 泰 诺 ( 加 勒 比 海 ) 颖 豆 翻 译 
成 “maiohavau”, 这 些 称谓 ,或 许 是 同一 种 啊 紫 的 不 同名 称 或 同一 个 词 的 不 
同 拼写 。 在 这 两 个 例子 中 , 这 个 名 称 都 意味 着 “ 龙 舌 兰 仙 人 掌 ”。 加 勒 比 海 
地 区 “ 龙 舌 兰 仙人 掌 ” 和 “ 缝 鼓 ”是 同一 个 词 ,这 种 相关 联 现象 在 埃 尔 塔 钦 球 
场 墙壁 雕塑 上 有 所 反映 , 它 体 现 了 中 美洲 低地 一 高 地 关系 (这 表明 ,中 部 美 
洲 与 西 印第安 的 文化 接触 ,可 能 已 经 是 泛 中 美洲 的 普遍 事实 ,) 








图 5 泰 诺 缝 鼓 的 顶部 与 底部 ,来 自 于 贡 萨 罗 。 费 尔 南 德 斯 * 德 奥 维 多 (1851 年 )。 


器 物 与 文化 的 联系 。 诸 如 特 奥 蒂 瓦 坎 的 “ 薄 橘 色 陶 项 "和 托 尔 特 殉 的 
“ 铅 酸 盐 器 具 ” 都 是 在 别处 生产 的 ,前 者 产 于 普 埃 布 拉 (Puebla) 或 韦 拉 克 鲁 
斯 ,后 者 产 于 恰 帕 斯 州 -危地马拉 (Chiapas-Guatemala) 边 境地 区 。 但 对 于 和 那 
些 使 用 和 了 解 制 陶 术 的 古代 墨西哥 人 来 说 ,这 些 陶 器 类 型 代表 的 是 那些 传 
播 这 些 陶 器 的 墨西哥 部 族 的 美学 思想 和 理想 , 而 不 是 那些 制造 陶器 的 部 族 。 
中 美洲 器 具 传 播 文化 的 特性 ,使 我 们 能 够 更 好 地 理解 为 什么 缝 训 会 与 古典 
时 期 的 高 地 文化 概念 ( 特 奥 蒂 瓦 坎 诸 神 的 坠落 , 龙 舌 兰 仙 人 掌 , 龙 天 兰 强 , 统 
治 与 就 职 仪 式 ) 相 融合 ,而 在 高 地 文化 中 心 却 缺 乏 缝 鼓 乐句 本 体 或 图 像 证 据 
的 原因 。” 

随 着 奥 尔 梅 克文 明 的 消亡 (公元 前 300 年 以 后 ) ,墨西哥 湾 沿 岸 地 区 和 太 
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平 洋 沿 尾 低 地 文化 部 落 逐 渐 成 为 进贡 国 , 受 控 于 政治 ,经 济 ,军事 上 更 强大 
的 高 地 文化 ,这 些 文化 从 那个 时 候 起 逐渐 集中 在 墨西哥 高 地 。 然 而 ,东部 海 
湾 沿海 地 区 的 文化 作为 太阳 的 故乡 ,甚至 文明 本 身 ,逐渐 成 为 中 美洲 地 区 的 
集体 意识 。 那 些 与 低地 文化 相关 的 物件 :可 可 、 橡 胶 、 球 类 比赛 ,并 且 有 可 能 
包括 缝 辟 一 一 最 终 成 为 泛 中 美洲 的 宗教 和 政治 权力 的 象征 ,被 高 地 文化 用 
作 强 化 他 们 的 统治 。 
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管 风 共 的 图 像 志 :在 犹太 思想 和 
音乐 生活 中 的 变化 


约 阿布 姆 。 布 劳 恩 "? 
SniE.H 338 
校 译 : 刘 3 
审 校 : 洛 秦 


BB: 
Joachim Braun, “The Iconography of the Organ: Change in Jewish 
Thought and Musical Life", Music in Art XXW/1 — 2, 2003, 55 — 69. 


TEL EE Hi 82 "BP LEE UR BIURE A Ze: PAL AER OREX HJ HR. AERE 
它们 分 属于 强大 的 异 教 、 世 俗 ( 琉 特 ) 基督 教 ( 管 风 和 地) 的 缘故 。 这 也 说 明了 
犹太 音乐 思想 和 实践 的 变化 过 程 。 笔 者 已 在 别处 详细 讨论 了 琉 特 其 的 情 
况 2 ,因此 这 里 将 集中 讨论 管风琴 一 一 几 个 世纪 以 来 一 直 倍 受 犹 太 教 一 基督 
教 人 士 争议 的 一 件 乐 器 .2 我 们 可 以 简略 地 浏览 一 下 从 和 希腊 化 时 期 ( 挨 及 的 
公元 前 3 世纪 中 期 ) 管风琴 被 发 明 开始 ,直到 18 世纪 欧洲 的 犹太 解放 时 期 ， 
在 这 漫长 时 段 之 间 ,这 件 乐器 的 意义 转变 和 语义 转变 ,并 且 专 门 对 乐器 志 在 
这 一 过 程 中 扮演 的 角色 进行 研究 。 

不 久 以 前 ,《 弗 匮 堡 通讯 )(Freiburger Rundbriefe,，1998:4) 出 版 了 由 著 
名 音乐 学 家 瓦尔 特 。 扎 尔 曼 (Walter Salmen) 885 B5 — 58 8 2 19 世纪 犹太 
教堂 中 的 管 风 稚 的 文章 。 这 部 研究 管 风 私 在 犹太 音乐 生活 中 的 历史 的 最 新 
力作 ,反映 出 两 个 很 老 套 的 观点 :(a) 管 风 茶 可 能 在 耶路撒冷 神殿 中 用 过 ; 
(b) 在 欧洲 犹太 人 当中 ,管风琴 的 历史 直到 18 世纪 才 开 始 。 这 两 种 结论 都 
是 误导 性 的 。 管 风 雁 在 犹太 文化 和 思想 中 的 历史 一 直 是 一 个 令 人 困惑 的 问 


(1) 作者 信息 : 希 伯 来 大 学 , 拉 马 特 甘 。 
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题 ,似乎 是 犹太 人 不 同文 化 间 相 互 渗透 的 一 种 "音乐 的 ”反映 。 

在 现代 希 伯 来 语 中 代表 管风琴 的 “wgav” 一 词 , 在 《 旧 约 ) 中 共 出 现 了 
次 :在 神话 故事 《创世纪 小 :21 中 ,是 作为 一 种 无 神 论 者 的 乐器 (《 约 伯 记 》21: 
12) ,比喻 为 “性 悔 者 的 声音 ”(《 约 伯 记 》30;31); 在 《诗篇 江 50;4 的 赞美 诗 中 ， 
“ugaz 的 词根 是 硕 伯 来 -阿拉 伯 语 的 “agavahn (纵欲 ,色欲 ,淫荡 ;比较 人 《以西 
结 》)23:5); 在 次 经 《诗篇 1l51( 大 概 是 公元 一 世纪 ) 中 ,一 幅 俄 尔 甫 斯 一 基督 
徒 大 卫 的 图 像 扮 演 了 乐器 制造 者 的 角色 。 从 历史 上 看 ,“ugav”( 在 希 伯 来 版 
本 中 ) 被 解释 为 管 风 鞭 只 是 一 种 可 能 性 。 

《 旧 约 圣经 ) 的 希腊 文 译 本 (又 称 七 十 士 译 本 ,Septuaginta) 中 所 表述 的 
“wgav” 一 词 就 已 经 大 相 径 庭 :kithara( 创 世纪 4:21) 和 psalmos KAHAR) 
21:12,30:31) 可 能 被 解释 为 弦乐器 ; organon 《诗篇 汇 50:4) 可 能 被 解释 为 
一 种 管乐器 或 任何 一 种 乐 莫 。 古 叙利亚 4《 圣 经》 译本 (Peshitta, 公 元 1 一 2 世 
纪 ) 延 续 了 希腊 文 译本 的 解释 ;但 是 , 塔 古 姆 (Targum, 阿 拉 姆 译本 ,公元 2 一 
7 世纪 ) 译 本 把 “ugav” 译 为 abbuba( 古 罗马 乐 妓 使 用 的 一 种 管 所 器 )。 在 拉 
丁 文 译本 (Vulgata) ‘中 连续 出 现 四 次 organum。 尽 管 塔 古 姆 译本 清楚 地 
表明 “vsgav” 是 一 种 单 管 或 双 管 的 管乐器 ,但 拉丁 文 译 本 的 解释 并 不 十 分 明 
确 : 当 杰 罗 姆 (Jerome) 翻译 4 和希 伯 来 圣经 》( 约 347 —4200 E. organum 有 两 
种 意思 ,被 解释 为 既 包括 普通 乐器 ,也 包括 管风琴 2 。 与 杰 罗 姆 同时 期 的 圣 
: 奥古斯丁 (St. Augustin,5 世纪 早期 ) 对 organum 这 个 词 给 我 们 作 了 如 下 
注解 : organum 是 适用 于 所 有 乐器 的 通用 词 , 尽 管 现 在 人 们 习惯 用 orga- 
num 指 那些 用 风 箱 操作 的 乐器 …… 和 和 

显而易见 的 是 ,那些 圣经 译 者 并 不 熟悉 “ugav” 真 正 的 含义 ,或 许 很 久之 
前 它 就 被 遗忘 了 。 对 于 前 面 的 原创 者 和 翻译 者 所 提 到 的 乐 部 ,可 能 是 由 于 
这 件 乐 器 与 风情 性 爱 相 关 ,我 们 可 能 会 有 一 种 隐形 的 厌恶 感 。 当 代 音 乐 学 
将 圣经 中 的 “ugav” 解 释 为 笛子 一 类 的 乐器 ,其 语源 学 和 爱情 的 象征 意义 , 跟 
古代 和 当代 近东 的 笛 乐 器 相似 ,有 点 像 埃 及 的 mat 或 以 色 列 /巴勒斯坦 \ 土 
耳 其 一 带 的 nay 一 类 的 乐器 。9 

尽管 原始 资料 并 不 清楚 ,但 是 我 们 可 以 设想 (4 圣经) 中 “ugav” 一 词 被 确 
定 译 为 管风琴 ,发 生 在 《犹太 法 典 )(Talmud, 公 元 4—6 世纪 ) 完 成 之 际 。 我 
们 从 《犹太 法 典 ) 之 TB Arakhin 10b 和 TJ Sukkah 55c 中 发 现 了 由 希腊 单词 
hydraulus CK Sl A) 变形 出 的 ardablis, adrabalin, hardolis, ardablis 


(10 译 者 注 ; 拉 丁 文 (圣经 》(Vulgata) 于 公元 4 世纪 由 圣 。 赤 罗 姆 (St. Jerome) JE JE Ar 8 A 46 kF 
原文 翻译 ,并 为 天 主教 所 钦定 的 唯一 文本 , 即 通行 本 。 
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这 几 种 形式 。 TJ Sukkah 55c 中 明确 提 到 :“ 拉 比 。 西 蒙 . 本 ， 拉 基 什 (Rab- 
bif ! Simeon ben Lakish) lá: ugav! 是 ardablis," XE |H] — Et rn, du Eb *. Pt 
z * 本 。 罚 玛 列 (Rabbi Simeon ben Gamliel) 补 充 道 ,教堂 中 没有 这 种 乐器 ， 
因为 它 的 声音 “扰乱 旋律 "(TB Arakhin 10b 和 TJ Sukkah 55c) 。 也 没有 任 
何其 他 证 据 显 示 教 符 中 有 管 风 生 ,无 论 在 古 希 腊 或 以 色 列 /巴勒斯坦 境内 。 
我 们 相信 这 个 在 无 证 据 情况 下 得 出 的 论点 : 像 管风琴 这 样 不 寻常 的 乐器 当 
然 会 引起 古 希 腊 罗 马 作 家 的 注意 ,并 且 会 被 证 实 是 叙利亚 北部 的 乐器 。 然 
而 ,犹太 人 这 一 时 期 的 原始 资料 从 未 对 管风琴 直接 显示 出 厌恶 之 情 。 我 们 
必须 注意 到 ,这 种 乐句 对 于 教 笛 服务 的 不 适应 性 被 认为 是 一 种 纯粹 的 美学 
性 质 。 

在 4 密 西 拿 兴 Mischnah 公元 2 世纪 ) 或 稍 后 的 4 犹太 法 典 》 中 提 到 了 另外 
一 种 发 声 的 工具 一 一 magrephah, fik * B * fF (Rabbi bar Shila) 声 称 
“ 教 党 中 有 一 个 magrephah" (TJ Arakhin 10b)。《 犹 太 法 典 ) 对 于 这 一 工具 
的 描述 和 功能 是 非常 混乱 而 矛盾 的 ,并 且 多 年 后 又 出 现 了 不 同 的 解释 .2 伟 
大 的 《犹太 法 典 》 评 论 家 拉 希 (Rashi 1040 一 1105) 和 后 来 一 些 当政 者 强调 了 
magrephah 的 三 个 主要 功能 :1. 烧 完 祭 品 后 把 祭坛 上 所 有 的 骨灰 扫 到 一 起 ; 
2. 通过 投掷 乐 右 给 神职 人 员 制 造 一 种 啊 亮 的 警报 声 ;3. 产生 与 水 动 风 和 雁 相 
似 的 声音 。 第 一 位 称 这 个 乐句 有 乐 管 的 大 概 是 著名 的 文艺 复兴 学 者 亚 伯 
拉 罕 (Abraham Portaleone, 意大利 北部 曼 图 亚 人 Mantua, 1542 一 1612)2 。 
围绕 magrephah 进行 的 讨论 一 二 持续 到 20 世纪 后 半 叶 也 没有 达成 最 终 的 
一 臻 观点。 音乐 学 家 及 犹太 研究 领域 的 专家 约瑟夫 “ 亚 塞 尔 (Joseph Yass- 
er)20 世纪 60 年 代称 ,以 现代 眼光 来 看 , magrephah 不 是 一 种 乐句 ,更 不 是 
管风琴 。 但 在 古代 (公元 前 2~ 工 世纪 ) 曾 是 一 种 用 来 铲 祭 品 骨 灰 的 铲子 ,此 
后 (公元 前 工 世纪 一 公元 工 世纪 ) 发 展 成 一 种 铲子 形状 的 发 声 需 具 。 亚 塞 尔 
认为 ,， magrephah 很 可 能 是 由 一 些 亚历山大 时 期 的 著名 工匠 制造 而 成 ,这 
些 人 常常 被 邀请 到 耶路撒冷 来 修理 发 声 器 具 (TB Arakhin 10b) , 亚 塞 尔 还 认 
为 ,这 种 强烈 的 不 受 音 高 控制 的 近似 噪音 的 音 啊 ,是 由 一 股 气流 和 许多 音 管 
产生 出 来 的 , 其 宗教 仪式 般 的 音 咽 或 许 被 作为 上 各 即将 判决 的 象征 性 的 
回 啊 。 

尽管 是 这 样 ,我 们 有 充足 的 理由 认为 基督 教之 前 及 基督 教 元 年 这 段 时 
间 里 ,犹太 民族 对 这 两 者 都 是 熟悉 的 :一 个 是 教会 用 的 发 声 工具 , 一 个 是 液 
动 . 气 动 的 管 风 芙 。 气 动 的 管 风 芙 同样 是 考古 发 现 证 明 的 :在 古巴 勒 斯 坦 境 


(1) 译 者 注 : 拉 比 (Rabbi) 是 犹太 人 对 有 常识 人 的 尊称 。 


à 
上 编 :图 像 中 的 乐器 叙事 


内 发 现 一 组 陶 瓦 油灯 ,这 一 油灯 前 面 的 浮雕 主要 描绘 了 一 排 有 七 根 风琴 管 
和 两 对 古 钱 的 架构 。 这 些 手 工艺 品 可 以 追溯 到 公元 3 一 4 世纪 的 撒 玛 利 亚 文 
化 | 图 1 





图 1 红色 陶土 油灯 (3 一 4 世纪)。 以 色 列 文物 局 (Ein 
Hashofet, Israel? ,71, 5080, 


因此 ,与 犹太 民族 有 着 长 期 紧密 联系 的 罗马 巴勒斯坦 群落 (有 共同 的 宗 
教 ) ,对 管风琴 一 定 非常 熟悉 ,并 把 它 描述 成 一 种 很 可 能 用 于 礼拜 的 教堂 帮 
具 。 在 近东 地 区 ,最 早 证 明 管 风琴 男 一 个 功能 的 是 在 哈 马 (Hama 叙利亚 西 
部 的 城市 ) 。 哈 马 位 于 撒 玛 利 亚 北部 200 公里 ,那儿 有 一 幅 非 常 著名 的 公元 
3 世纪 的 马赛 克 图 案 , 展 示 出 管 风 蕉 在 日 常 音乐 生活 中 的 用 途 。 这 幅 图 摘 绘 
了 一 群 演 奏 乐 器 的 女 乐 手 ,其 中 就 有 一 个 人 在 演奏 管风琴 [图 2] 。 与 已 知 
的 公元 3 世纪 的 管风琴 图 相 比 ,这 一 乐器 明显 有 很 大 进展 。 

从 密 西 拿 时 期 (公元 1 一 2 世纪 ) 开 始 ,音乐 ,尤其 硕 乐 在 犹太 牧师 中 征 遭 
到 拒绝 的 。 歌 唱 “ 紧 随 会 议 结束 而 停止 ”婚礼 用 的 辟 或 伶 禁 止 演奏 (Sotah 
9,11 和 14)。 大 约 两 个 世纪 后 《犹太 法 典 》 中 的 语言 有 了 极 大 地 改变 : 那些 
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H2 哈 马 的 马赛 克 画 (4 世纪 的 最 后 一 个 25 年 ) 


听 音 乐 的 耳 条 都 应 该 被 撕 掉 ”,“Rabba 说 : 当 屋 子 里 有 音乐 时 ,其 门槛 就 会 断 
2” (TB Sotah 48a) 。 拉 比 在 同一 页 中 用 《以 赛 亚 书 25:11 中 的 资料 警示 大 
ZK i" kinnor ,nebel, toph , halil 和 美酒 会 让 你 忘记 上 第 ”(TB Sotah 48a - 
b) ,尤其 吐 责 了 女人 的 歌声 :撒母耳 说 :女人 的 声音 淫荡 并 能 刺激 性 欲 。 
(TB Berakhot 24a) 

HORI T TE AR «REI EE AUS B 25 E pE., IRIS IE RESI A 
HF 32€ DS . dB ZEB AED ae Ad EE HUVERRTE. DUE. E XU X — REC HS dn 
使 人 堕落 的 功能 被 强调 ,尤其 是 对 于 女性 : 杰 罗 姆 在 4 使徒 书 》(Epistle 欠 诗 
fm 2107 中 说 :让 她 在 管 风 稚 面前 变 成 登 子 , 不 要 让 她 知道 带 比 管 (zzpic)、 里 
TUS REB B ms 77 14 vU 

Jcie Maj . 9j ERARA ASWARA. X * UU Pr Jean Perrot) 
恰如其分 地 描述 了 这 种 情形 :… 我 们 或 许 永 远 都 无 法 知道 真相 ,因为 目前 教 
会 文献 中 没有 已 知 的 官方 文本 批准 在 教堂 中 使 用 乐句 。 有 此 外 还 有 一 个 很 
好 的 理由 :尽管 考虑 到 所 有 的 器 乐音 乐 都 很 可 疑 ,但 是 当 一 种 小 型 便携 的 管 
风 芬 为 演唱 颂歌 来 伴奏 时 ,牧师 们 通常 对 此 视 而 不 抑 。 从 公元 11 到 13 TH 
纪 , 对 管 风 姥 的 使 用 明显 出 现 了 两 种 态度 :在 1287 年 的 米兰 宗教 大 会 上 宣称 
管 风 其 音乐 是 教堂 服务 中 的 重要 组 成 部 分 ,而 1290 年 的 费 拉 拉 大 会 则 严 历 
禁止 使 用 这 一 乐器 .然而 ,许多 牧师 “臣服 于 这 一 新 乐器 的 魅力 并 且 被 其 持 
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和 久 的 声音 所 吸引 ,这 在 某 种 程度 上 具有 宗教 的 性 质 。…… 因此 ,尽管 主教 法 
令 中 从 没有 正式 承认 过 管 风 骏 ,而 且 统治 阶层 只 是 容忍 而 不 是 承认 ,但 是 在 
14 世纪 以 前 , 管 风 稚 还 是 逐渐 确立 了 自己 的 地 位 为 基督 徒 礼拜 而 服 
4,9 

AE JL AN M3. A8 c Fe E P, E KEM HAR 8 AMAN. AE 
何 已 知 的 文本 ,也 没有 和 硕 伯 来 语 规定 明文 禁止 管风琴 ,或 者 说 管风琴 的 使 用 
要 比 其 他 乐器 更 加 奇 刻 。 哈 亚 ， AR II Hayya ben Serira,939 一 1038， 
巴比伦 帕 姆 贝 迪 塔 ,Pumbedita, 犹太 教士 ) 的 一 个 经 典 希 伯 来 命题 一 一 犹 
太 法 律 释疑 ”, 是 后 幸 木 德 文学 中 有 关 音 乐 的 基本 传世 文件 之 一 。 本 “， 瑟 利 
拉 对 一 个 有 关 罕 尼斯 婚礼 中 是 否 人 允许 音乐 出 现 的 询问 回答 道人 (这 里 ,在 新 
郎 新 娘家 中 敲 敦 和 跳舞 是 一 种 习俗 , 非 犹太 人 要 带 着 nebel kinnor 和 ugav 
被 领 进来 ”)” ,包括 人 允许 在 诸如 婚礼 等 场合 唱歌 和 赞 颁 上 帝 。 但 是 严格 禁止 
爱情 歌曲 ,比如 阿拉 伯 的 “ 爱 之 歌 "。 提 起 乐器 ,只 有 在 纯 女 性 的 聚会 中 才 允 
许 用 或 为 舞蹈 伴奏 ,而 像 *zepalzz72 和 kinnorot 这 样 的 弦乐器 ，ugavim 和 
halilim” 等 都 应 当 被 禁止 ,因为 “只 有 妓女 才 会 演奏 这 些 乐器 ”虽然 有 这 一 
文件 的 日 期 \ 这 一 乐 帮 与 非 犹 太 音 乐 家 的 联系 ,以 及 清晰 的 关于 管 乐 帮 文 献 
MESZ ,但 我 们 仍 无 法 确定 在 这 种 语 境 中 ,ugaw 一 词 就 是 代表 管 风 其 。 

从 此 以 后 ,犹太 人 的 习俗 迅速 变化 。12 一 14 世纪 保存 至 今 的 大 量 文件 
涉及 了 犹太 教 中 声乐 和 器 乐 的 重要 性 ,而 对 于 “ugav” 的 态度 却 是 矛盾 的 。 
例如 ,约瑟夫 。， 杰 胡 达 ， 伊 本 ， 阿 肯 (Joseph b. Jehuda ibn Aqnin, 西班牙 
人 , 约 1150— 1220) SLM E MHEN Sl *ugao 5; 9e"? (中 世纪 后 期 和 文艺 复兴 
时 期 的 典型 组 合 ) , 而 摩西 。 伊 本。 以 斯 拉 (Moses ibn Ezra. 西班牙 人 , 约 
1055-1135) 则 让 他 的 读者 们 注意 乐器 与 “爱情 歌曲 ”C5ir ugavim" , WA 
西 结 书 》,23:5 和 32) 两 者 之 间 的 关系 ,同时 还 警示 读者 有 关 小 号 (haso- 
serah) X toph) WE Chali) WAR O 令 人 惊讶 的 是 ,这 一 时 期 最 伟大 的 犹 
KARAER | X * u228Jp fi (Moses ben Maimonides, FHKE B,.1135— 
埃及 ,1204) 在 他 的 “犹太 法 释疑 ”"(Responsum) 中 有 关 音 乐 的 部 分 根本 没有 
提 到 ugav. 

管 风 其 彻底 合法 化 的 过 程 可 以 追溯 到 13 世纪 末 和 14 世纪 初 的 图 像 资 
料 。 塔 木 德 译本 的 代表 magrephah 首次 出 现在 硕 伯 来 资料 中 是 作为 著名 
的 “第 二 肯 尼 科 特 圣经 >(Kennicot Bible) 中 的 一 幅 插图 (牛津 大 学 图 书馆 ， 
Kenn. 2;[ 图 3-3aj)2 首 次 出 现在 硕 伯 来 原始 资料 中 。 该 书 由 一 位 著名 狐 
太 学 者 及 原 手 稿 作 者 约 书 亚 (Joshua ibn Ga on 或 他 的 抄写 员 )1306 年 在 西 
班 牙 的 索 里 亚 编 写 并 装饰 ,手稿 在 fol. 1v 和 2r 中 陈述 了 约 书 亚 本 人 设计 一 
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个 教堂 的 详细 计划 。 在 fol. lv 的 右上 角 可 以 看 到 一 幅 充 满 幻想 的 画作 ,其 
中 描绘 了 一 种 短 . 粗 脖颈 的 吉他 形状 的 乐 融 : 顶部 是 一 个 双 面 订 , 劳 边 刻 有 : 
"JI magrephah 有 十 个 孔 , 每 个 孔 可 以 奏 出 一 百 种 歌曲 ,加 起 来 就 有 
一 千 种 歌 。(TB Arakin 11a) ”2 。 穿 越 琴 身 夯 有 三 条 线 ( 茶 弦 ?), 线 的 两 边 
有 十 个 圆 孔 并 且 在 上 部 的 边缘 也 镶 上 了 圆 点 。 


es 







uL ILI LM 


Indi 1 P 
hdi Ec > 放 : 
————— PB IT a 


图 3 《犹太 法 典 》 中 的 magrephah FÈRA, JU $5 — (C8 JG bt 3 28 0 (1366 — 
1382), 。 丫 津 大 学 图 书馆 Ms. Kenn.2，fol. 1v. 后 附 草图 ( 见 尾 注 23), 
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曾经 谈 到 magrephah BEP as HO WIREK, UAR « 阿 
H (Ibn Aqnin.12—13 世纪 和) 认为 上 文 引用 《犹太 法 典 》 的 段落 提 及 音 管 数 
(TJ Sukkah 55c 和 TB Arakhin 10c/1la) ,把 这 种 器 有 具 看 作 是 某 种 乐 顽 ， 
很 可 能 就 是 管风琴 。 然 而 ,在 11 一 12 世纪 的 阿拉 伯 资 料 中 3, 也 有 把 
magrephah 解释 为 纺 乐 右 , 正 好 可 以 解释 肯 尼 科 特 乐 句 中 " 弦 ” 的 存在 了 。 

约 书 亚 (Joshua ibn Ga on) 似乎 把 他 那个 时 代 存 在 的 有 关 magrephah 
的 所 有 解释 都 努力 画 人 图 画 中 ,比如 作为 管 乐 融 ( 管 风 帮 ) 5A Hs Ona azi f 
类 乐器 ) 、 或 者 是 一 种 铲 状 的 乐句 ( 见 尾 注 加) 。 然 而 ,乐句 学 或 其 他 理论 无 
法 把 这 种 画 解 释 为 任何 事物 ,而 只 是 来 目 4 犹 太 法 典 》 和 有 关 magrephah H 
头 传统 的 一 种 幻想 。 可 以 肯定 , 约 书 亚 把 magrephah 看 作 是 一 种 乐器 ,但 同 
样 可 以 确定 的 是 ,他 对 于 magrephah 究竟 是 何 种 乐 希 一 无 所 知 。 

从 13 世纪 开始 ,一 些 基 督 教 手 稿 就 把 大 卫 王 描述 为 一 个 管 风 雁 演奏 者 
(《 比 弗 堡 诗篇), Belvoir Castle, 所 罗 门 术语 ) ,其 至 称 他 为 管 风 鞭 演奏 家 (or- 
ganista) 9 。 这 幅 由 伟大 的 犹太 权威 人 士 创 作出 来 的 基督 教 大 卫 搬 图 以 及 肯 
尼 科 特 圣 经 ,很 可 能 促进 ”ps > 








影响 了 管风琴 在 后 来 - 
一 个 世纪 左右 的 犹太 手 AY 
稿 中 的 解释 。 最 古老 而 = 
又 最 经 典 的 例子 就 是 (法 Ay 
希 圣经 》( 西 班 牙 ,1366 一 M 
1382; [ÆI 4]): fol. 186v s 
ESRB "COSE E A) A 
(Hebr. ), 利 未 人 演奏 的 are 
乐器 ”的 插图 , 底部 呈现 AN 
的 是 耶路撒冷 的 圣 殿 , 圣 。 M RA 
歇 之 上 是 两 个 刻 有 “ha- [E t 
soserot” 的 喇叭 。 中 间 是 AV 4 t 
一 个 巨大 的 容器 (天 赐 食 PAE ao 
RZP 四 周 还 有 两 M a 
Ts. MASE AA W 
两 个 拨 弦 扬琴 (psalter- PRA 
ie) DAR —^4 ME GRE MS REA, 07 

管 和 包含 风 箱 管子 的 气 图 4 法 喜 圣 经 (Farhi Bible) (1366 一 1382)。 沙 进 集 (Sas- 


动 装置 的 便携 管 风 和 凌 。 soon Collection), Mita. Ms. 1. 368 (6). fol. 186r, 
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和 琉 特 琴 一 样 2? , 3x —Ó ES US TE 
为 教会 乐 锅 ,几乎 得 到 正式 承认 ,使 其 
可 能 在 很 多 其 他 手稿 中 再 现 。 从 14 世 
纪 中 期 和 15 世纪 开始 ,至 少 有 三 份 手 
稿 描 述 了 管 风 其 一 一 第 一 个 是 西班牙 
系 犹太 人 的 手稿 ; 数 十 年 后 又 出 现在 两 
份 德 系 犹太 人 的 手稿 中 。 在 西班牙 手 
稿 中 ,管风琴 仅仅 以 圣经 为 背景 ,被 描 
述 为 一 种 教会 工具 。 而 在 德 系 犹太 人 
的 绘画 中 ,显然 是 作为 一 种 世俗 性 的 乐 
dk. EARS o "JD Kaufmann 
Haggadah, 西班牙 人 , 14 世纪 末 ， 
[图 5j) 的 插图 中 刻画 了 一 组 女人 ,其 
HUE — T ACE BICUX V 18A Bir RE D 
A. FABIA LP C BR 2E II 
唱诗 班 而 不 是 像 传 统 主题 中 那样 被 画 
成 舞蹈 动作 。 一 以 便携 管 风 稚 有 了 7 一 8 
根 音 管 , 可 能 被 分 列 两 排 ,最 长 的 管 大 
”要 比 最 短 的 管 长 两 倍 ,表示 非常 低 的 音 
adn AERD. TERESE 似 9)。 管 风琴 的 演奏 者 正在 表演 , 实 
fol. 3v. bn EXÉIETETEAÓE HE. 

TEE ie KAJ Arba'ah Turimthala- 
hik 统治 下 的 一 部 法 典 ,14 世纪 上 半 叶 ,意大利 北部 ,L 图 6 DrB.— 914 lf 
到 彰显 了 一 种 纯 世 俗 的 样 态 , 装 饰 部 分 是 一 些 手 持 乐 句 的 音乐 家 围 着 一 名 
E AUS TRE TS o 

牛津 ( 西 都 尔 》(Siddur) (犹太 教 祈祷 书 ,15 世纪 早期 ,德国 ,L 图 7 D R3 
一 幅 插 图 ,描绘 了 一 名 演奏 便携 管风琴 的 音乐 家 在 一 群 手持 各 种 乐 帮 ( 琉 特 
AE BERE 7 NBESE XU s 形 小 号 、 肖 姆 管 和 紧 笛 ) 的 音乐 家 中 间 。 这 不 由 得 
让 人 注意 到 许多 与 这 幅 插 图 相似 的 画作 ,其 中 之 一 是 1411 年 的 法 国 《 圣 经 》 
[图 8].3 但 是 ,如 果 不 考虑 它们 之 间 的 关系 (组 合 方式 ,每 个 音乐 家 在 插页 中 
的 位 置 ) ,其 差异 之 处 还 是 很 明显 的 :所 有 直观 的 基督 徒 形象 和 一 些 音 乐 家 
(约瑟夫 , 带 孩 子 的 玛丽 亚 , 拿 着 拨 弦 扬琴 和 纳 格 拉 鼓 naqqara 的 音乐 家 ) 都 
没有 出 现 , 而 画面 中 添加 或 稍 许 改 变 了 其 他 形象 (比如 拿 着 便携 管 风 等 、 风 





pe — ——— c — - 一- 
rm 


ea m o 
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图 6 Arba'ah Turim (1435). 4% MA A -B 4g . Cod. Rossiani 555. fol. 292/293, 


笛 和 琉 特 琴 的 音乐 家 们 )。 由 
此 可 以 肯定 ,插图 中 的 基本 元 
素 是 从 一 份 手稿 传 到 为 一 份 手 
稿 的 。 目 前 ,犹太 手稿 的 精确 
日 期 已 经 无 从 考证 ,这 也 阻碍 
了 我 们 对 该 问题 的 起 源 得 出 最 
终 的 结论 。 正 是 (圣经) 手稿 中 
管风琴 资料 的 存在 ,为 这 种 乐 
器 被 犹太 教堂 \ 准 礼拜 仪式 文 
学 和 宗教 以 外 的 犹太 社会 生活 
所 接受 做 了 铺垫 。 

与 琉 特 琴 十 分 相似 , 管 风 
琴 也 是 从 欧洲 的 西部 传 到 东 
部 ,由 西班牙 裔 犹太 人 传 给 德 
裔 犹太 人 。 两 种 乐句 也 都 是 第 
一 次 出 现在 《圣经 》 和 宗教 文学 
的 插图 中 , 稍 后 才 作 为 “正式 批 
准 ” 的 结果 一 一 一 种 “净化 的 ”， 
甚至 "神圣 的 ?教会 工具 进入 狐 


A 





图 7 西 都 尔 ,15 世纪 早期 。 牛津 大 学 图 书馆 ， 
Opp. 776, fol. 79v (E), 还 有 一 个 音乐 家 在 装饰 部 
分 的 右 下 角 演 奏 便 携 式 管风琴 的 细节 。 
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太 人 的 音乐 生活 中 。 

直到 15 世纪 下 半 叶 ， 
欧洲 犹太 群落 的 知识 分 子 
和 部 分 领袖 才 承 认 管 风 其 
是 有 资格 被 高 度 尊重 的 乐 
化 。 犹 太 拉 比 们 和 一 
者 具有 共识 ,认为 在 犹太 
艺术 中 管 风 雁 是 一 种 教会 
乐 硕 ,并 与 古 利 未 人 音乐 
精华 相 融 合 ,比如 伊 本 。 
萨 骨 拉 (Ibn Sahula. 13 tH 
纪 ) ,无 名 的 米兰 (Milan,， 


gis d a TES 0 pegy IE "mm 
erus 
Hi 





turn parts sd dear à ryan ences batuke? pes H^ | 
em 和 $ i iu: "s B 15 世纪 )、 雅 各 布 (Jacob 
1aeii pi Io pier: ,| 3 
do Farissol ,15 世纪 初 ) 和 犹 
pi iuit je i gue fuis mer? &t e unen ne e F 
$ a "NS n N 
rim uero 4 A e 本 。 EA AIR- pu] X vA: 
it rrütbxr i Gru i 
M" eM ^u (Judah ben Samuel 
m, nune lemuri eliit Asu Ur p 
Archivolti,1515~1611)® 
Ay A y 
等 等 ,随后 他 们 又 把 管 风 


骏 看 作 是 一 种 合适 的 , 实 
图 8 法 国 圣经 (1411) ,伦敦 大 英 图 书馆 ，MS Royal 际 上 是 更 被 偏爱 的 乐器 。 
19. D. iii, fol. 458, 意大利 裔 犹太 哲学 家 、 圣 
经 评注 家 约翰 那 ， 阿里 曼 诺 (Joahanan Allemanno. 15 世纪 ) 以 最 令 人 着 迷 
的 方式 描写 了 来 自 德国 的 著名 育 人 管 风 寺 演奏 家 一 一 康 拉 德 ， 保 曼 (Kon- 
rad Paumann) 在 曼 图 亚 宫廷 (Mantua court 约 1470) fj fat zs ? 。 一 个 世纪 之 
后 ,还 是 在 曼 图 亚 ,著名 的 拉 比 、 传 道士 和 学 者 犹大 。 本 ,约瑟夫 ， 砚 斯 卡 
J& (Judah ben Joseph Mosceata,1530 一 1590) 凶 在 他 的 一 次 布道 中 这 样 讨 论 音 
乐 中 的 神学 内 容 : 人 是 根据 音乐 的 比例 而 创造 出 来 的 ;圣经 中 的 kinnor WA 
斯 卡 塔 解释 为 管风琴 ,这 个 乐句 可 与 人 类 的 灵魂 相 比 ,并 与 大 卫 王 的 “精神 
kinnor"( = E KEEA BUKA., EW kinnor (= f LOO T8 2S EE DLE d 
制 好 自己 的 技艺 从 而 达到 完美 的 和 谐 一 样 ,人 类 的 灵魂 也 必须 与 和 谐 的 规 
律 相 一 致 。 


这 种 思考 方式 由 威尼斯 的 拉 比 和 学 者 利 昂 。 摩 德 纳 (Leon Modena, 
1571 一 1684) 加 以 发 展 , 此 人 早 在 17 世纪 早期 就 将 合唱 赞美 许 和 乐句 引入 狂 





太 教 党 .S17 世纪 中 期 ,摩德纳 拉 比 亚伯拉罕 。 所罗门 .格拉 齐 亚 尼 (Abra- 
ham Solomon Graziani Hi F 1684) 允许 在 犹太 教堂 里 使 用 管风琴 , 9 

拉 比 进行 的 改革 正好 符合 整个 意大利 犹太 群体 的 音乐 品位 及 社会 行为 
的 需求 。 在 这 种 背景 下 , 朱 利 奥 。 马 罗 西 尼 (Giulio Marosini, 前 任 撒母耳 。 
纳米 阿 斯 ,| Samuel Nahmias 1612—1683 | ,一 个 版 依 犹太 教 的 人 ) 的 证 词 具 
有 相当 的 指示 性 。 他 在 自传 中 回忆 了 1628 年 他 对 威尼斯 犹太 教堂 的 一 次 访 
问 : 管 风琴 也 被 带 进 了 犹太 教堂 ,不 过 拉 比 不 允许 演奏 。 因 为 一 般 | 这 种 乐 
ss | 在 我 们 的 教堂 ‘ 中 才 演 奏 。 那 又 怎样 ? 这 一 切 只 不 过 是 “一 时 冲动 ”。 
娱乐 没有 多 久 便 结束 了。 

在 随后 的 一 个 世纪 中 ,其 他 一 些 欧 洲 犹 太 群 体 对 于 管 风 雁 的 态度 也 发 
生 了 变化 。 例 如 约翰。 和 雅 各 布 。 舒 特 (Johann Jacob Schudt) 在 他 的 《犹太 遗 
迹 》CJudische Merckwurdigkeiten ,法 兰 克 福 市 /莱比锡 城 ,1714) 中 告诉 我 
们 :阿姆斯特丹 …… 犹 太 人 非常 频繁 地 去 教 竺 欣赏 管 风 革 音乐 ,一 听 就 是 
JLA hit” 

HARRIKA AA E RETE EAEE 1494 年 的 一 个 图 像 志 
料 。《 洛 布 科 维 奇 祈 社 书 ) 中 的 插图 | 图 9] 人 8 描绘 了 布拉格 犹太 教堂 中 的 管 风 
E 8 AZ, BRIT] Js , 3o Uis P] 5S UU MIDÉEAE P9 DUE TE (Rausch p fei fet HE 
在 一 起 。 

最 古老 的 布拉格 犹太 教堂 一 一 平 卡 斯 犹太 教堂, 就 是 根据 13 世纪 来 的 
一 些 资料 而 建造 的 ,在 1689 年 大 火 之 前 这 个 教堂 就 已 经 使 用 了 便携 管 风 鞭 ， 
KKEL TERE O 在 布拉格 这 座 “ 新 一 旧 ” 犹 太 教堂 中 , 管 风 做 至少 从 
1714 年 就 开始 演奏 ,尽管 只 是 “为 了 周 五 晚上 迎接 安息 日 的 祷告 者 ”而 演 
奏 ,9 管 风琴 音乐 是 犹太 节日 和 庆典 的 一 部 分 ,比如 在 1678 年 布拉格 犹太 人 
庆祝 奥地利 利 奥 波 德 一 世 皇 帝 (Emperor Leopold D in ELKI 0$ 13 "P » 以 
及 在 1716 年 皇储 在 法 兰 克 福 诞 生 的 庆典 活动 中 ,管风琴 都 由 两 个 男孩 拾 着 
走 在 《 托 拉 》( 圣 经 旧 约 之 前 五 卷 ) 之 前 。 

想到 管风琴 和 古 响 板 首次 一 起 出 现 是 在 撤 玛 利 亚 (Samaritan) 陶 土 油 灯 
上 , 当 我 们 不 但 在 文艺 复兴 末期 ,而 且 在 18 世纪 的 布拉格 也 发 现 这 个 组 合 的 
传统 时 ,还 是 会 感到 惊讶 。 

旅行 家 亚伯拉罕 ， 列 维 , 即 本 ， 米 拿 现 ， 陶 (dAbraham Levi, Ben 





(1) 译 者 注 : 朱 利 奥 回忆 的 这 件 事 发 生 在 他 的 少年 时 , 那 是 在 他 肯 依 犹太 教之 前 ,所 以 “我 们 的 教 
党 ”一 句 指 非 犹 太 教堂 。 
(2) 译 者 注 ;一 种 流行 于 16 世纪 中 期 的 双簧 管 。 
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图 9 《 洛 布 科 维 奇 祈 社 书 》(1494)。 布 拉 图 9a 《 洛 布 科 维 奇 祈 祷 书 ) 插 图 的 线 描 图 
格 , 克 莱 门 特大 学 图 书馆 ,Ms. XXIII F202, 


Menahem Tal) Æ 1718 年 至 1724 年 间 游 历 了 布拉格 ,他 在 传记 中 写 到 ,在 
安息 日 那天 他 在 犹太 教堂 听 了 一 场 Orgelpfeifen 演奏 ,有 Klappen-zym- 
bels 或 Klappcymbels fij £k 2& fF 2€ ,9 毫 无 疑问 ,第 一 个 词 是 指 管 风 和 琴 ,而 
Klappcymbels E45 ER sk ihi £X CUBO ,不 是 现代 音乐 学 家 们 头脑 中 的 “大 扬 
a EES”, E XU IKE C(Klapzymbalist) 这 一 职业 在 早期 布拉格 犹 
太 群 落 中 被 熟知 ,并 且 在 布拉格 幕 地 中 一 篇 1636 年 的 墓志 铬 中 得 到 了 证 实 。 
我 们 可 以 设想 这 一 名 字 指 的 是 一 般 的 犹太 音乐 家 , 而 不 仅仅 是 古 钱 演 奏 者 。 
在 最 后 的 几 个 世纪 中 , 随 着 犹太 改革 运动 , 管 风 和 其 在 改良 的 犹太 教 集会 中 成 
为 被 广泛 使 用 的 乐器 。 无 论 如 何 , 这 在 犹太 音乐 文化 历史 中 翻 开 了 新 的 
篇 草 。 


笔者 将 在 这 里 结束 本 文 的 论述 : 管 风 稚 ,与 琉 特 移 一 样 , 作 为 一 种 乐 货 ， 
是 由 于 犹太 视觉 艺术 的 变化 甚至 是 误 读 , 才 改变 了 其 在 犹太 音乐 思想 和 音 
乐 现实 中 的 职能 .含义 和 象征 意义 。 看 来 ,基督 教 群落 的 禁令 是 由 神学 的 、 
实践 的 因素 来 决定 的 ,许可 权 的 获得 则 来 自 于 审美 方面 的 考虑 ;在 犹太 世界 
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中 , 当 这 种 变化 由 音乐 以 外 的 因素 而 引起 时 ,无 论 禁止 还 是 接受 都 由 神学 因 
素来 决定 。 我 们 在 这 里 见证 了 一 个 独特 的 音乐 文化 现象 :神学 中 的 文本 和 
视觉 质料 导致 了 音乐 生活 的 变化 。 


注释 : 

(D Joachim Braun, "The Lute and Organ in Ancient Israel and Jewish Iconography”, Festschrift 
Christoph- Hellmut Mahling zum 65. Geburtstag. Ed. by Axel Beer et al. Mainzer Studien zur 
Musikwissenschaf 37 (Tutzing: Hans Schneider, 1997), I; 163- 188. 

D 对 这 个 不 断 被 炒 热 的 讨论 的 简明 总 结 , 可 参见 Eric Werner, A Voice Still. Heard ; The Sacred 
Songs of the Aschkenazic Jews, Leo Beack Institute series (University Park; London: Pennsyl- 
vania State University, 1976), 116 and 195 - 198. 

@ 对 乐器 的 解释 ,可 参见 Joachim Braun . Music in Ancient. Israel/Palestine: Archaeological, 
Written, and Comparative Sources, The Bible in its World (Cambridge; Gran Rapids: William 
B. Eerdmans, 2002), 12 — 32 . 在 七 十 士 译 本 中 ,“organon” 这 个 希腊 词 被 用 来 翻译 希 伯 来 文 的 
"kinnor" ((1r$82137:2) ,，“nevel”(《 阿 摩 司 书 》5:23,6:5) 和 名词“kle shir”( 按 字面 意思 译 为 
“歌唱 乐器 ”;《 历 代 志 上 》,15:16; 16:5,《 历 代 志 下 出 现 5 次 ); 拉 丁 文 (圣经 》 用 这 个 拉丁 词 *or- 
ganum"XJ M" kinnor" (Cri 2137:2) ,"ugav" (C81 228)4:21. (GE fa 2150:4. (2318 12)21:12.30: 
31), 在 七 十 士 译本 中 七 次 用 “klei shir"3x 4r 33553 fEI 。 

(D James McKinnon, "Music in Early Christian Literature", Cambridge Readings in the Literature 
of Music (Cambridge: Cambridge University Press, 1987), 160. 

© Curt Sachs, History of Musical Instruments, (New York: W. W. Norton, 1940), 106; Joachim 
Braun, ^" Biblical Instruments" , The New Grove Dictionary of Music and Musicians , ed. by 
Stanley Sadie (London: Macmillan; New York: Grove Dictionaries, 2001), vol. 3. 524 — 535. 

© 在 这 时 ,大 家 普遍 接受 的 hydraulicum iX 4 18] t 5 A 3 Foe 48 PB AE, Friedrich Jakov, 
"Orgel. IV; Die Orgel des westlichen Kulturkreises im Mittelalter", Die Musik in Geschichte und 
Gegenwart. Sachteil. ed. by Ludwig Finscher (Kassel; Bárenreiter; Stuttgart; Metzler, 1997), 
vol. 7, 918. 

D 在 《犹太 法 典 ) 最 流行 的 段落 中 提 到 了 magrephah, 讲 到 它 有 100 个 孔 , 每 个 孔 可 以 发 出 10 个 音 
(TJ Sukkah 55c; TB Arakhin 10b 一 11a), 并 提 到 有 可 能 在 离 耶 路 撤 冷 大 教堂 30 公里 以 外 的 杰 
利 科 听 到 它 (M Tamid 3,8)。 还 有 一 些 材料 提 到 magrephah 的 形状 像 铲子 (同上 ).。 

Alfred Sendrey, Music in Ancient Israe (New York; Philosophical Library, 1969) , 397. 

(9 Israel Adler, ed. , Hebrew Writings Concerning Music in Manuscripts and Printed Books from 
Geonic Times up to 1800, RISM B/IX/2 (München: G. Henle Verlag, 1975), 259 — 260, Ms. 
570, VI/6 - 42. 

(y 即使 库 尔 特 ， 萨克斯 (Curt Sachs) 这 样 著名 的 学 者 ,也 认为 magrephah 是 一 种 风琴 ,因此 会 被 用 
于 教堂 (CGC. Sachs; op. cit. ; 124. )。 

DD Joseph Yasser, "The Magrephah of the Herodian Temple: A Five-Fold Hypothesis". Journal of 
the American Musicological Society XIII/1 — 3 (1960), 24 — 42; see also Encyclopaedia Judaica 
(Jerusalem: Encyclopaedia Judaica; New York: Macmillan, 1971), vol. 12, 566. 

12 Varda Susmann, “Samaritan Lamps of the Third-Fourth Century A. D. ", Israel Exploration 
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Journal XXVIII/4(1978), 238 — 250. 不 幸 的 是 ,这 营 油 灯 的 图 像 被 考古 学 家 们 解释 为 里 拉 和 琴 ， 
因而 形成 了 多 年 的 误导 。J]. Braun, Music in Ancient Israel / Palestin, 238 — 239, and ch. V/6. 

(3 Abdul Rizaq Zaqzyq and Marcelle Duchesne-Gullemin, “La mosaique de Mariamin”, Annales Ar- 
abes Syriennes XX/1(1970), 93— 125, pl. 1/2. 

(9 Jean Perrot, The Organ from its Invention in the Hellenistic Period to the End of the Thirteenth 
Century (London; Oxford University Press, 1971), pl. iii/2, iv, vi, viii, xiv. 

d9 J. McKinnon, op. cit. , no. 324, 

Q0 J. Perrot, op. cit. , 218 — 219. 

D F. Jakov, "Orgel. IV: Die Orgel des westlichen Kulturkreises im Mittelalter", Sachteil, vol. 
7, 917. 

(8 J. Perrot, op. cit. , 219. 

d9 L Adler, Hebrew Writings Concerning Music. 144. 

€) 同上 ,第 145 页 。 

© 同上 ,第 157 页。 

2 同上 ,第 163 页 。 

Q3 Bezalel Narkiss, Hebrew Illuminated Manuscripts in the British Isles: A Catalogue Raisonné 
(New York; Israel Academy of Sciences and Humanities; London; British Academy, 1982), vol. 
I/1, 24— 30, and vol. I/2. pl. IIFIV. 

Q3 同上 ,第 26 页 。 

Q9 L Adler, Hebrew Writings Concerning Music, 157 and 158. 

Q9 Amnon Shiloah, The Theory of Music in Arabic Writings (c. 900 — 1900): Descriptive Cata- 
logue of Manuscripts in Libraries of Europe and the U. S. A. RISM B/X (München: G. Henle 
Verlag，1979)，25， 据 我 所 知 , 没 有 任何 人 对 这 种 解释 做 出 任何 说 明 , 并 且 我 认为 , 约 书 亚 (Josh- 
ua ibn Ga on) 的 判断 是 错误 的 ,这 种 解释 又 建立 在 约 书 亚 的 误解 之 上 。 

Q) J. Perrot, op. cit. , pl. XXVII;2, XXVIII;2, 

Q9 J. Braun, "The Lute and Organ in Ancient Israel and Jewish Iconography”, of. cit. 

Q9 J. Perrot, op. cit. ,282. 

G) Jeremy Montagu, The World of Medieval & Renaissance Musical Instruments (New York: The 
Overlook Press, 1976). pl. VI. 

GD L Adler, Hebrew Writings Concerning Music, nos. 120, 180, 260, 360. 

6) Hanoch Avenary, "Ein hebraeisches Zeugnis für den Aufenthalt Konrad Paumanns in Mantua 
(14700", Die Musik forschung XVI (1963), 156 — 157. 

G3 Herzel Schmueli, Betrachtung zum Lautenspiel des Jehudah Moscato (Ph. D. , Universität 
Zürich; Tel-Aviv: author, 1953). 

& I Adler, Hebrew Writings Concerning Music , no. 530. 

G9 同上 ,nos，520 and 530. 

GO A. Sendrey, op. cit. , 272. 

G) Israel Adler, La pratique musicale savante dans quelques communautes juives en Europe aux 
XVIIe et XVIIIe sicles, École pratique des hautes études. Sorbonne. VI section; Sciences 


economiques et sociales. Études juives 8 (Paris; Mouton, 1966), 65. 
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89 Johann Jacob Schudt, Jüdische Merckwürdigkeiten (Frankfurt; Leipzig, 1714; repr. Berlin: L. 
Lamm, 1922). part II, book VI, 284 — 285. 

G9 Klementinium-Universitni Knihovna, Prague. Ms. XXIII F202. 

4) A. Sendrey, op. cit. ,340. 

QD J. J. Schudt, op. cit. , part 1, book IV, 218. 

Q2 J.J. Schudt, op. cit. , part IV, continuation III (Frankfurt am Main, 1717), 147. 

43 Abraham Zvi Idelsohn. "Songs and Singers of the Eighteenth Century", Hebrew Union College 
Annual, Jubilee volume (1925), 403; see also I. Aderler. La pratique musicale savante. .. , 25; 
E. Werner,op. cit. , 116 and 307. 

4 The Herbrew-Italian dictionary Davar Tov by David Ben-Siyyon ben Abrahamde de Modena 
(Venice, 1587 — 1588; Biblioteque nationale de France, Paris A. 6011/4) gives the following 
translations: kinnor = luth, nevel = viole and minim = orgue (see also I. Aderle. La pratique 


musicale savante, 44, note 174 and 112). 
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和 铜 管 乐 堪 的 销售 : 
1830 — 1930 ^E. H Hi] P? HS 28 H1] 
商业 图 像 及 其 文化 信息 


HRABE R e AAR 


校 译 : 刘 3 
审 校 : 洛 A 


WEB: 

Trevor Herbert,"Selling Brass Instruments: The Commercial Imaging 
of Brass Instruments (1830— 1930) and Its Cultural Messages”, Music in 
Art XX]|X/1 - 2(2004) ,213 - 226. 


有 时 广告 会 平淡 无 奇 又 毫 无 效应 ,但 即使 是 最 普通 的 推销 ,也 能 因 其 明 
确 的 定位 及 适当 的 形式 产生 重大 的 效果 。 与 此 相关 的 例子 有 如 20 世纪 60 
年 代 曼 彻 斯 顿 的 巴 拉 效 (Barratts) 刊登 在 英国 铜 管 乐 队 杂志 《英国 乐 手 》 
(The British Bandsman) 上 的 广告 | 图 1j。 巴 拉 效 是 英国 钢管 乐 右 的 主要 
零售 商 之 一 ,也 是 美国 最 大 的 乐器 制造 商 一 一 印第安 纳 州 埃 尔 克 哈 特 C. G. 
康 恩 公司 (C. G. Conn) 的 英国 代理 商 。 该 广告 也 许 看 起 来 有 些 缺 乏 灵感 , 完 
全 是 实用 性 质 的 ,没有 过 多 形象 化 的 描述 ,但 它 取 得 了 商业 上 的 成 功 并 具有 
强大 的 文化 力量 。 从 中 还 能 追寻 到 英国 铜 管 乐 名 音色 和 音乐 语言 风格 上 的 
根本 改变 。 根 据 英国 乐器 制造 商 停 止 制造 高 音 铜 管 乐 硕 的 决定 ,这 则 广告 
在 1964 年 重复 刊登 了 多 次 。 直 到 此 时 为 止 , 非 职业 铜 管 乐 队 及 “救世 军乐 
队 ( 他 们 以 “救世 军 出 版 及 供应 商 ”Salvationist Publishing and Supplies 的 名 


(12 作者 信息 :英国 开放 大 学 。 
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图 1 “下 降 到 低音 ”(Low-dowan on low pitch), € 43 HA t €, 3x: 3£ Z- 8] (Barratts of Man- 
chester Ltd) 为 康 牌 乐器 在 《英国 乐队 》1964 年 11 月 14 日 第 五 页 上 刊登 的 广告 。 


义 组 建 了 自己 的 乐器 制造 业 ) 都 是 以 比 音乐 会 标准 音 高 (A = 452 赫兹 ) 上 略 高 
半音 来 演奏 的 。 这 种 不 正常 现象 使 得 乐器 十 分 昂 贯 ,因为 乐 帮 制造 商 必须 
按照 两 种 通行 音 高 来 制造 乐器 。 但 这 种 现象 还 必须 继续 存在 ,因为 非 职业 
铜 管 乐 队 还 占据 着 英国 的 主要 市 场 。 在 一 次 喘 国 布 西 (Boosey) 和 和 霍 克 斯 
(Hawkes) 这 两 个 头号 制造 商 与 救世 军 以 及 他 们 的 乐队 代表 成 员 对 话 之 后 ， 
改革 的 决议 得 以 达成 。 因 此 ,每 个 乐队 都 不 得 不 做 出 决定 :通过 加 长 现 有 乐 
器 的 管 身 来 适应 音乐 会 标准 音 高 (有 价格 便宜 的 调整 工具 出 售 ) ,或 者 买 一 
个 新 乐 问 。 显 然 在 不 久之 后 ,更 多 人 选择 了 后 者 ,因为 从 理论 上 来 说 , 菏 些 
调整 是 可 行 的 ,但 在 实践 中 它们 也 会 改变 乐器 的 音 啊 特性 ,也 引发 了 音调 上 
的 连锁 问题 。 

美国 康 恩 公司 是 音乐 商业 中 最 具 想象 力 的 公司 之 一 , 它 很 快 发 现 了 一 
个 十 分 诱 人 的 商业 契机 。 该 公司 差不多 用 了 一 个 世纪 的 时 间 开 发 了 一 系列 
高 质量 的 铜 管乐器 , 相 比 欧洲 的 乐器 样式 ,这 些 铜 管乐器 有 更 大 斥 才 的 特殊 
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管 喘 。 由 于 音 高 的 不 同 , 康 恩 公司 在 英国 的 铜 管 乐队 中 没 占 领 大 的 市 场 ,但 
却 也 名 声 大 品 , 因为 其 乐器 在 英国 交响 乐团 的 乐 手中 开始 变 得 流行 起 来 。 
康 恩 公司 为 布 赛 公司 提供 的 广告 文案 中 附 有 清晰 、 新 鲜 的 插图 以 及 简短 的 
文字 信息 : 

你 是 否 已 经 意识 到 , 改 用 “低音 ”所 带 来 的 最 令 人 激动 的 优势 在 于 ,此 时 
此 刻 , 你 和 你 的 乐队 第 一 次 体验 了 演奏 著名 “ 康 牌 ”乐器 的 乐趣 ?中 

这 场 运动 如 此 成 功 , 以 至 于 它 不 仅 促成 了 大 规模 从 高 音 到 低音 的 转变 ， 
也 促使 传统 上 尺寸 较 罕 的 乐 右 转向 尺寸 较 宽 的 美国 式 乐器 ,后 者 的 音响 更 
为 洪亮 而 悦耳 一 一 之 前 的 10 年 中 ,这 种 音响 仅仅 充斥 于 英国 专业 交响 乐队 
之 中 。 因 此 ,传统 英 式 铜 管 乐 队 的 音 啊 逝去 了 或 许 这 正 是 音乐 全 球 化 
的 一 个 例证 ,也 是 证 明 广 告 能 如 何 影响 甚至 决定 表演 实践 诸多 方面 的 一 个 
例子 。2 

此 文 名 为 "“ 铜 管乐器 的 销售 ”(Selling brass instruments) , 主要 是 涉及 
商业 广告 ,但 我 却 对 更 为 宽泛 的 问题 感 兴趣 :钢管 乐器 的 图 像 以 及 它 如 何 
被 解读 。 特 别 是 以 下 两 个 主题 ;这 些 图 片 所 创造 和 反映 的 铜 管 乐器 的 文化 
地 位 ;以 及 ,有 关 表 演 的 音乐 语言 ,它们 展示 了 什么 。 我 关注 于 1830 年 到 
1930 年 的 这 段 时 间 , 是 因为 与 其 他 任何 时 期 相 比 , 正 是 在 此 期 间 , 有 关 铜 
管乐器 的 文化 发 生 了 戏剧 性 的 改变 。 也 正 是 在 这 期 间 , 最 大 数量 的 新 乐 需 
种 类 被 发 明 .改进 和 推广 ,导致 了 掌握 着 新 演奏 技巧 的 新 型 乐 手 、 新 作品 、 
新 听众 及 新 音乐 语言 的 产生 。 但 在 那个 时 代 , 现 代 性 和 改革 更 多 的 还 是 伴 
随 着 古老 艺术 音乐 的 传统 而 存在 ,这 也 是 一 种 令 人 困惑 而 混乱 的 共存 。 你 
只 要 扫 一 眼 欧 洲 有 关 铀 管 乐 硕 的 专利 名 单 和 大 量 的 以 钢管 乐器 发 明 者 唱 
主角 的 技术 博览 会 的 目录 ,就 能 观察 到 改革 创新 的 流行 风潮 。 甚 至 对 这 些 
专利 最 保守 的 调查 ,都 展示 着 许多 发 明 者 的 动机 都 基于 自我 持续 性 和 自我 
满足 的 规律 。” 

19 世纪 下 半 叶 ,图 像 常 常 出 现在 杂志 和 报纸 中 ,例如 1895 年 阿尔 杰 
农 。 罗 斯 的 书 《 与 乐 手 对 话 ) 中 的 卡通 图 画 [ 图 2]。 我 们 在 此 所 见 到 的 并 非 
仅仅 是 搞笑 的 赣 画 ,而 是 一 种 讽刺 。 同 时 ,和 一 切 令 人 印象 深刻 的 讽刺 一 
样 , 它 还 强调 了 一 种 实 实 在 在 的 担忧 。 此 外 ,只 有 在 涉及 被 广泛 关注 的 问题 
时 ,这 种 讽刺 才 会 产生 作用 。 此 处 的 卡通 画 则 聚焦 于 这 样 一 个 被 普遍 认同 
的 美学 问题 ,甚至 是 一 种 危机 。 在 维多利亚 时 期 的 一 段 时 间 中 , 铜 管 乐 右 生 
意 在 定 调 、 数 量 和 幅度 上 的 变化 如 此 之 大 ,以 至 于 作曲 家 演奏 家 和 听众 之 
间 没 有 达到 一 种 有 关 ”“ 什么 是 铜 管乐器 的 标准 音乐 语言 风格 ”的 普遍 共识 。 

全 新 设计 的 乐器 形制 十 分 规律 ,以 至 于 就 算是 见 多 识 广 的 听众 也 不 知 
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(A Wind Instrument of the Future! 


[Drawn expressly for this booh by E. FRANCIS C. CLARKE, Esq.) 
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! : "To lace p, 253.) 


图 2 E.h93)90 » C. 444 (E. Francis C. Clarke) “一 件 未 来 的 管乐器 1”(A Wind Instru- 
ment of the Future 1895) ， 见 阿尔 杰 农 ， 罗 斯 (A. Rose) 的 《与 乐 手 对 话 ) 第 258 页 。 


道 这 些 乐 右 叫 什么 ,更 别提 听 起 来 像 什 么 了 。 此 外 ,还 有 一 种 有 关 铜 管 乐 声 
音 的 普 过 性 困惑 , 即 在 正在 形成 的 管弦 乐队 标准 中 ,如 何 认定 铜 管乐器 的 响 
亮度 。 许 多 人 认为 钢管 乐句 响亮 而 喧闹 的 声音 , 闪 人 了 管弦 乐队 那 更 为 优 
雅 的 声音 。 因 此 ,对 新 式 铜 管乐器 的 接纳 既 没 有 得 以 大 力 宣 传 也 没有 得 到 
特别 的 支持 。 


改变 与 维持 原状 


从 19 世纪 早期 开始 ,活塞 和 带 键 铜 管乐器 得 以 运用 ,为 表演 者 演奏 半音 
列 (chromatic compass) 提 供 一 种 似乎 更 简单 的 途径 。 自 15 世纪 以 来 就 已 经 
成 为 长 号 显著 特征 的 伸缩 装置 在 英国 小 号 (改良 款 ) 上 也 能 被 运用 了 。 加 键 
乐 帮 在 19 世纪 上 半 叶 非常 流行 ,但 不 久 后 就 被 活塞 乐器 占 取 了 更 大 优势 。 
我 们 常常 低估 了 19 世纪 新 老 乐队 的 共存 程度 。 英 国 曼彻斯特 郡 索 尔 福 德 的 
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u 海 厄 姆 公司 在 19 世纪 70 年 代 刊 
oem —À 登 的 一 则 广告 ,将 铜 管乐器 发 展 

y ara 的 两 个 截然 独立 的 技术 年 代 中 的 
例子 并 置 在 了 一 起 [图 3]。18 t 
纪 晚 期 ,在 活塞 系统 发 展 之 前 的 
几 十 年 间 , 英 国 发 明了 伸缩 式 小 
号 ,如 图 下 角 所 示 。19 世纪 20 
年 代 , 广 告 中 还 涉及 了 次 中 音 号 
的 原型 ,但 直到 1840 年 代 , 它 才 
得 以 广泛 普及 。 到 了 世纪 中 叶 ， 
铜 管 乐 队 和 军乐 队 中 已 经 遍布 它 
们 的 身影 。 

许多 新 发 明 的 活塞 乐器 是 为 
了 有 益 于 军乐 的 改良 。 从 18 tH 
纪 晚 期 开始 到 19 世纪 中 叶 ,军乐 
队 无 处 不 在 ,常常 被 认为 是 音乐 








民族 主义 的 真实 而 官方 的 显现 。 
图 3 约瑟夫 。 海 厄 姆 (Joseph Higham) 乐 器 它们 在 战争 中 的 作用 一 一 这 个 作 
目录 中 的 某 一 页 (1870s) 。 用 总 是 被 人 夸大 其 词 相对 于 





礼仪 性 目的 来 说 ,总 是 次 要 的 。 在 那些 仪式 中 ,它们 是 结构 网 中 至 关 重 要 的 
组 成 部 分 。 近 来 很 多 军乐 队 被 塑造 成 “传统 ”, 用 来 象征 并 宣称 一 种 普遍 权 
威 。 这 种 权威 的 共鸣 声 自 然 地 从 纯正 的 欧洲 王国 传 问 老牌 的 君主 国家 。 法 
兰 西 共和 国 对 发 展 匣 乐 的 野心 是 最 大 的 ,但 也 正 是 在 法 国 , 出 现 了 一 些 铜 管 
乐 右 制造 中 最 重要 的 进步 ， 

这 两 点 都 十 分 有 趣 ,就 某 种 意义 而 言 却 又 是 互相 矛盾 的 。 可 是 ,算得 上 
精英 的 军乐 队 在 大 多 数 欧洲 国家 和 美国 占据 了 制度 上 的 关键 地 位 ,也 是 这 
些 国家 ,至 少 在 起 初 的 时 候 , 为 最 现代 的 乐器 提供 了 市 场 。 赫 拉 德 茨 。 克拉 
洛 韦 (Hradec Kralove) 市 的 彻 万 尼 公 司 (Cerveny firm of Koniggritz) 宣 称 曾 
在 1895 年 向 俄国 军乐 队 提 供 了 6000 件 乐 器 。9 

与 此 相反 ,许多 新 兴 发 展 中 的 音乐 学 院 本 质 上 是 保守 的 ,权威 作曲 家 中 
还 存在 着 许多 不 同 的 观点 : 支 拉 姆 斯 清楚 地 表现 出 对 自然 乐 颖 的 喜爱 ; 瓦 格 
纳 支 持 激 进 的 .新 的 乐器 ; 相 辽 效 似 乎 已 经 承认 了 自然 的 和 机 械 的 铜 管 乐 硕 
都 有 其 独一无二 的 特性 和 功能 ,是 不 同 的 两 个 种 类 。 平民 中 专业 演奏 者 的 
消费 模式 极为 多 样 化 。 一 些 专业 的 演奏 家 不 使 用 活塞 乐 右 。 例 如 ,到 了 19 
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世纪 末 ,在 英国 参加 了 瓦格纳 歌剧 首 演 的 小 号 演奏 家 们 使 用 的 还 是 伸缩 小 
号 。 这 是 非常 有 可 能 的 ,因为 著名 小 号 演奏 家 托马斯 * 哈 珀 (Thomas Har- 
per) 的 家 族 世 认 在 旦 家 音乐 学 院 教授 伸缩 小 号 一 直到 19 世纪 晚期 。 但 这 种 
维持 原状 的 同时 ,活塞 乐 磊 的 流行 也 为 铜 管 乐 演奏 融 来 了 新 的 风气 。 最 具 
影响 力 的 团队 之 一 是 在 英国 和 欧洲 大 陆 的 音乐 厅 做 过 巡演 的 迪 斯 汀 (Dis- 
tin) 家 族 。 也 许 朱 利安 (Jullien) 管 弦 乐 队 中 杰出 的 短 号 独奏 演奏 家 凯 尼 格 
(Koenig) 的 影响 力 更 大 。 

但 在 美国 ,最 具 影 响 力 最 受 欢迎 的 活塞 乐 右 演奏 家 很 可 能 应 该 是 朱 尔 
斯 。 利 维 (Jules Levy) 。 利 维 出 身 于 英国 , 却 在 美国 赢得 声望 。 他 是 一 位 短 
号 演奏 的 艺术 大 师 , 也 是 最 早 发 展 活塞 乐句 音乐 风格 的 人 之 一 。 在 康 牌 公 
司 “ 汪 德 ” 短 号 早期 取得 的 成 功 中 ,很 多 都 得 益 于 利 维 对 该 乐器 的 支持 。 

但 深 受 欢迎 的 大 师 们 正在 产生 其 影响 力 的 时 候 , 铜 管 乐 融 的 制造 和 推 
广 过 程 开 始 变 得 越 来 越 复杂 ,便宜 的 乐 融 被 大 量 供应 。 不 入, 情况 就 很 明了 
了 :活塞 乐器 的 主要 市 场 已 经 根本 不 是 专业 音乐 界 , 而 是 工人 中 的 业余 爱好 
者 。 制 造 商 为 了 销售 这 些 乐 器 ,不 但 必须 去 和 经 纪 人 雇主 ,高 官 以 及 其 他 
能 够 影响 到 下 层 人 士 的 品味 、 并 能 向 将 要 持 有 这 些 乐事 的 工人 乐 手 承诺 作 
出 资金 安排 的 人 打交道 , 而 不 是 那些 潜在 的 音乐 家 。 为 了 使 这 个 过 程 进行 
得 更 加 顺利 ,他 们 就 必须 在 既 能 理解 又 能 产生 共鸣 的 前 提 下 把 统治 阶级 拉 
进来 。 一 方面 , 铜 管乐器 必须 被 视 为 现代 的 .具有 实用 性 并 且 易 于 学 习 的 乐 
器 ,但 另 一 方面 ,它们 又 不 得 不 求助 于 那些 传统 的 活塞 系统 ,这 些 活 塞 系统 
被 看 成 是 艺术 音乐 的 延续 ,也 是 曾 让 权贵 阶级 觉得 舒适 的 值 的 尊重 的 流行 
传统 。 


改变 与 维持 原状 的 调和 


改变 与 维持 现状 之 间 的 调和 ,这 一 困境 波及 许多 维多利亚 时 期 和 爱 德 
华 时 代 的 产品 。 留 声 机 第 一 次 被 推 向 消费 公众 的 方式 就 是 一 个 不 错 的 例 
子 。 实 际 上 ,图 4 被 描述 成 “创造 性 ”的 持续 。 标 题 上 写 看 :“ 亲 爱 的 心灵 老 
歌 ,从 爱迪生 留声机 上 流 消 出 来 ,唤起 了 祖父 钥 母 青春 的 回忆 。 但 有 关 这 种 
合理 性 的 更 好 的 例子 也 许 能 从 19 世纪 推广 摄影 技术 的 方式 中 找到 。 

图 5 的 寓意 非常 清楚 。 摄 影 师 的 工具 相对 简单 ,与 画师 的 工具 并 置 , 而 
且 这 一 信息 是 由 两 个 女人 的 姿势 来 加 强 的 ,她 们 的 出 现 很 明显 是 为 了 唤醒 
古典 意象 。 

对 古典 的 暗示 是 一 种 常用 策略 ,使 新 事物 合理 地 成 为 一 种 已 建立 起 的 
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图 4 爱迪生 留声机 的 广告 (20 世纪 早期 ) 


审美 传统 中 的 一 部 分 ,这 在 铜 管 乐 句 的 图 像 学 研究 中 也 非常 流行 。 图 6 展示 
了 1900 年 法 国 乐 器 公司 古 埃 斯 依 公司 (Gouesnon ey Cie) 的 一 页 目录 。 在 
页 面 右 侧 , 有 新 古典 主义 的 装饰 花纹 环绕 着 古 埃 斯 依 公 司 在 工艺 或 机 械 发 
明 中 所 获奖 项 的 名 目 。 事 实 上 ,每 个 铜 管乐器 制造 商 和 零售 商都 以 某 种 方 
式 搬 用 了 古典 。 其 至 是 C. G. Conn 这 个 美国 乐器 制造 商 中 最 为 现代 且 最 具 
企业 性 的 公司 ,从 19 世纪 晚期 起 ,也 无 法 拒绝 在 目录 的 卷首 插图 中 印 上 牧 神 
HE AE HI HESR - 


早期 的 广告 :精准 与 客观 


图 5 展示 的 是 摄影 师 的 名 片 。 它 为 有 关 广 告 精准 性 提供 了 一 些 教训 。 
图 像 为 约克 郡 瑟 斯 克 (Thirsk，Yorkshire) 镇 的 一 位 摄影 师 的 服务 打 广 告 。 
但 同样 还 是 这 张 图 像 , 在 英国 常常 有 许多 公司 通过 与 已 经 买 下 该 图 像 底片 
的 印刷 商 沟 通 , 对 它 进 行 引 用 。 这 正 是 一 个 “模仿 作品 ?广告 的 典型 例子 : 印 
刷 商 为 了 向 制造 商 和 供应 商 提供 广告 用 图 而 设计 、 生 产 和 售卖 的 一 张 普 通 
图 像 .了 这些 图 像 还 会 被 加 上 合适 的 局 部 细节 。 在 音乐 商业 中 对 这 种 模仿 性 
图 像 的 运用 十 分 普遍 。 
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图 5 橱柜 卡片 背面 的 图 像 (19 世纪 中 后 图 6 十 埃 斯 依 公司 目录 中 的 一 页 
期 ) (1900)。 由 伦敦 皇家 音乐 学 院 提 供 。 


图 7 展示 了 一 张 被 总 部 位 于 萨克森 的 兰 格 海 默 & 索 恩 公司 (Langham- 
mer & Siihne firm) 分 发 的 商业 名 片 。 这 样 的 商业 名 片 经 常 被 当 作 目录 而 出 
版 ,主要 针对 零售 商 和 在 乐 希 公司 中 扮演 着 代理 人 角色 的 专业 指挥 。 
几乎 没有 疑问 的 是 ,图 上 的 乐 右 对 现实 中 的 乐 玫 有 精确 的 展现 ,但 不 能 
总 是 这 样 认 为 。 仿 作 行 业 总 是 既 复 杂 又 有 效 的 。 比 方 说 , 施 密 特 (J. 
Schmidt) 印刷 公司 于 1910 年 前 后 在 马克 诺 伊 基 兴 (Markneukirchen) 刊 印 的 
仿造 图 像 的 一 册 单 集 , 包 括 了 327 页 及 不 少 于 4246 幅 乐 器 和 附件 的 图 像 , 零 
售 商 和 制造 商 可 以 在 这 册 单 集中 选择 所 需 的 图 像 为 他 们 的 推销 进行 说 明 。 
目录 中 所 展示 的 乐句 在 多 大 程度 上 复制 了 实际 乐 融 难以 探知 。 它 们 一 贯 是 
实际 和 精确 的 ,也 确实 很 难 想象 它们 中 的 任何 一 个 能 在 没有 乐句 设计 细节 
知识 的 情况 下 被 画 出 来 [图 8j。 但 是 这 类 目录 中 图 像 的 巨大 数量 及 其 对 推 
销 实践 的 暗示 ,都 警示 着 不 要 将 它们 当成 判断 该 时 期 的 乐器 的 唯一 方法 。 
维多利亚 时 期 稍 晚 一 些 的 一 段 时 间 里 , 当 铜 管 乐 絮 最 重要 的 推销 将 目 
标 锁定 为 铜 管 乐 队 的 潜在 主 顾 时 ,一 些 乐 锅 公 司 也 开始 将 注意 力 转 加 工人 
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图 7 AER- H&A S (Daniel Langhammer & Sóhne) 2 
司 目录 中 的 一 页 ( 约 1895) 





图 8 引 自 萨克森 州 马克 诺 伊 基 兴 1]. 施 米 特 目录 的 拼 贴 图 像 (the catalogue of J. 
Schmidt，Markneukirchen，Saxony),( 约 1910), 。 赫 伯 特 。 海 德 (Herbert Heyde) 的 私人 收 
藏 ,纽约 。 
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消费 者 。 这 种 推广 宣传 是 完全 实际 型 的 ,没有 采用 图 示 。 其 目的 在 于 为 先 
助 创造 需求 ,以 作为 与 一 些 强势 观点 的 平衡 ,这 些 被 着 力 宣扬 的 强势 观点 支 
持 “ 对 下 众 音乐 活动 的 赞助 促进 了 社会 和 谐 "* 这 一 说 法 。 因 此 ,工人 读物 党 
常 含 有 一 些 信件 模板 ,这 些 信件 模板 为 工人 群体 组 织 一 个 乐队 并 为 此 获取 
必要 的 资金 担保 提供 了 基础 。 阿 尔 杰 农 。 罗 斯 (Algernon Rose) 所 著 的 《与 
乐 手 对 话 ) 一 书 中 就 出 现 了 这 样 一 封 信 一 一 所 寄 地 址 是 虚构 的 : 


致 亭 可 蕊 里 肥皂 厂 的 所 有 业主 们 ， 

尊敬 的 先生 ,我 们 所 有 签署 人 ,渴望 着 在 闲暇 时 间 中 做 音乐 练习 ， 
恳请 您 们 允许 我 们 组 建 附属 于 工厂 的 铜 管 乐 队 。 如 果 这 位 或 某 位 先生 
( 写 下 很 有 可 能 支持 这 件 事 情 的 合伙 人 名 字 之 一 ) 愿 意 答应 成 为 乐队 主 
席 , 我 们 将 感到 非常 荣幸 。 不 幸 的 是 ,我 们 一 开始 无 法 支付 购买 乐器 的 
全 部 花费 。 尺 管 如 此 ,各 位 先生 , 张 某 \、 李 茶 和 王 某 , 伦 敦 的 乐器 制造 商 
还 是 会 准备 向 我 们 出 售 我 们 需要 的 铜 管乐器 ,条 件 是 我 们 冠 名 的 公司 
成 为 我 们 延迟 付款 的 担保 人 。 

yx 

敬礼 


道德 价值 观 


到 19 世纪末, 局面 已 经 很 明确 :工人 阶级 市 场 是 最 有 利 可 图 的 ,并 应 该 
立刻 予以 开拓 5, 引 人 注目 的 图 像 于 是 很 快 就 成 为 广告 的 一 大 特征 。 这 种 图 
像 常 常 利用 被 广泛 使 用 的 主题 ,但 男 一 方面 ,这 种 广告 又 不 存在 一 种 通用 模 
式 。 事 实 上 ,一 些 广告 揭示 出 了 国家 之 间 的 重要 区 别 。 女 人 被 认为 是 钢管 
乐器 潜在 市 场 的 程度 就 是 这 些 区 别 的 一 个 不 错 的 例子 。 图 9 上 的 人 物 是 短 
号 演奏 家 比 阿 特 丽 斯 。 佩 蒂 特 (Beatrice Pettit) 。 这 张 图 像 明 显 想 要 在 女性 
化 气质 和 短 号 演奏 之 间 搭 建 一 种 联系 。 据 我 所 知 ,这 在 当时 英国 的 广告 图 
像 中 是 绝无仅有 的 。 我 在 别处 也 没有 发 现 19 世纪 的 英国 铜 管乐器 的 推销 中 
提 到 了 女人 或 女孩 。 的 确 , 铜 管 演奏 与 军事 意象 之 间 的 联系 ( 接 下 来 的 一 些 
细节 中 所 讨论 的 主题 ) 将 它 定 位 成 一 个 本 质 上 具有 男子 气概 的 行为 。 为 一 
方面 ,在 美国 , 铜 管乐器 与 女性 化 联合 要 更 加 罕见 。 

大 量 广告 中 经 常 使 用 的 主题 包括 古典 意象 .军事 意象 以 及 其 他 与 以 目 
我 完善 和 提升 声音 的 道德 价值 为 目的 的 业余 爱好 者 的 铜 管乐器 演奏 有 关 的 
任何 事物 。 当 然 , 这 同时 也 被 应 用 于 其 他 形式 的 非 职业 音乐 表演 ,尤其 是 公 
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图 9 期 刊 4《 特 纳 和 得 号 》(Taurners Cornet Jjournal) 第 一 期 的 封面 (伦敦 ,19 世纪 晚期 )， 
伦敦 英国 图 书馆 。 


共 音 乐 表演 。 在 英国 ,这 种 观念 似乎 主要 在 查尔斯 ， 狄 更 斯 的 《日 党 语录》 
(Household Words)? 之 类 的 大 量 杂 志 中 被 推广 。 当 时 有 一 个 被 强调 的 概念 
“理性 娱乐 ”, 这 是 一 个 非常 意味 深长 的 词语 ,上 暗 指 一 种 修 闲 的 活动 ,这 种 活 
动 在 道德 和 智力 上 都 具有 改善 作用 ,含蓄 温和 且 无 害 。 统 治 阶级 辟 励 这 种 
理性 娱乐 有 一 个 重要 原因 ,就 是 它 可 以 滋养 一 种 有 凝聚 力 的 社会 的 诸 种 概 
念 ,在 这 种 社会 中 ,智力 和 精神 的 发 展 造 就 了 和 谐 的 社会 关系 ,但 最 重要 的 
权力 结构 却 依 然 如 故 。 这 种 看 法 使 许多 雇主 愿意 去 贷款 给 一 些 会 演奏 的 工 
人 购买 成 套 的 铜 管乐器 。 这 一 看 法 还 延续 到 了 20 世纪 。 在 美国 ,直到 20 世 
纪 20 年 代 , 芝 加 哥 的 莱 昂 (Lyon) 和 和 硕 利 (Healey) 还 在 报纸 广告 上 坚持 这 一 
观点 。| 图 10 

到 此 时 为 止 ,消费 者 经 济 的 概念 才 开 始 被 真正 地 理解 ,尤其 是 美国 , 首 
先 意 识 到 大 众 广 告 的 全 部 潜力 并 采用 科学 的 方法 和 人 研究 策略 来 执行 这 一 概 
念 。 美 国 商业 广告 发 展 的 速度 和 规模 可 以 部 分 归 因 于 发 生 在 世纪 之 交 的 公 
司 合并 浪潮 。 例 如 ,在 1898 年 到 1902 年 间 , 至 少 2500 个 独立 公司 联合 成 
250 多 个 企业 集团 。 这 种 联合 迫使 人 们 聚焦 于 拓展 策略 ,这 种 策略 不 是 为 了 
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在 本 地 实行 ,而 是 为 了 在 全 国 范围 内 展开 。 在 世纪 初 的 这 20 年 时 间 里 ,粗略 
算 来 ,每 年 的 广告 量 由 5.4 亿美 元 到 30 亿美 元 猛 增 了 六 倍 。? 
到 1920 年 为 止 , 像 耐 火石 (Firestone) 可口可乐 .福特 之 类 的 大 公司 每 
年 的 广告 预算 可 以 以 百 万 美元 来 计算 。 它 们 在 商业 文化 上 的 影响 也 波及 正 
处 在 成 长 阶段 的 音乐 产业 ,虽然 这 类 音乐 产业 的 业务 被 分 散 到 了 许多 更 小 
的 公司 。 康 牌 公司 是 第 一 个 利用 了 现代 广告 产业 的 精妙 手段 作为 广泛 基础 
和 综合 策略 的 一 部 分 来 开拓 一 个 全 新 的 市 场 。 该 公司 建立 于 1879 年 ,但 当 
C. G. 康 恩 公司 在 重要 演奏 家 们 一 系列 精心 支持 的 基础 上 建立 起 业务 时 ,其 
后 继 者 ,卡尔 ， 格 林 利 夫 (Carl Greenleaf) 开 始 以 完全 现代 的 方式 用 传统 信 
息 创造 了 一 个 本 质 上 全 新 的 市 场 。 和 维多利亚 时 期 的 乐器 制造 商 将 促销 的 
目标 定 为 工厂 所 有 者 以 及 地 位 显赫 的 人 一 样 ,他 将 广告 播 出 的 对 象 定 为 父 
母 , 祖 父母 .学 校 校长 以 及 城镇 管理 者 等 中 介 者 ,从 而 有 效 地 造就 了 全 国 性 
的 美国 高 校 乐 队 运 动 。 康 牌 的 广告 将 铜 管乐器 演奏 和 一 些 即 有 观念 如 成 
就 .地 位 和 生活 方式 等 概念 相 联系 。 康 牌 的 这 一 举措 在 20 世纪 20 年 代 开 展 
的 《星期 六 晚 邮 报 》 运 动 中 得 以 图 解 。 这 些 图 像 所 体现 的 主题 与 美国 这 个 高 
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雅 的 国家 发 生 了 共鸣 :在 其 中 一 幅 图 像 中 ,一 对 父母 俯 敬 视线 中 ,有 一 位 年 
轻 的 小 号 演奏 者 正在 聚光灯 下 的 舞台 上 演奏 ,宏伟 的 音乐 厅 中 满 是 崇拜 着 
他 的 观众 一 一 这 副 图 画 有 一 个 简单 的 标题 ,名 为 “我 们 的 小 伙 子 ”(Our 
Boy)。 故 一 幅 图 像 则 展示 了 一 位 在 同年 人 中 成 为 关注 焦点 的 青年 演奏 员 ， 
标题 为 “ 谁 是 最 受 欢迎 的 小 伙 子 ? (Who's the popular boy)”[ 图 11] 中 的 广 
告 " 激 起 青春 的 壮志 ”具有 一 种 特别 的 吸引 力 ,因为 它 推断 演奏 铜 管乐器 会 
提高 可 贵 的 个 人 素质 。 


yuz SATURDAY EYENING rost WOY 3 3 i3 





图 11 “ 激 起 青春 的 壮志 1” 康 牌 公司 在 《星期 六 晚 邮 报 》(The Saturday Evening Post) 
中 的 广告 (1923)。 


军事 图 像 及 其 绝迹 


康 牌 公 司 在 20 世纪 20 年 代 的 广告 运作 既 重 要 又 成 功 ,因为 他 们 不 但 推 
销 了 优质 的 产品 ,也 涉及 一 些 恰当 的 细微 差别 。 但 他 们 也 来 得 正 是 关键 时 
修 , 此 时 音乐 在 “艺术 的 "和 “流行 的 "之 间 的 分 层 开始 更 普遍 地 为 人 所 理解 。 
交 啊 乐队 、 歌 剧院 以 及 音乐 学 院 这 些 主要 的 艺术 音乐 机 构 开 始 作 为 重要 的 
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结构 要 素 加 入 进来 ,有 助 于 建立 一 个 文化 层级 和 某 评论 员 所 称 的 “文化 的 钥 
骨 融 合 ””。 同 时 , “流行 音乐 ”也 由 于 它 所 传达 的 某 类 诉求 .所 引导 的 听众 
以 及 相关 的 表演 实践 ,正在 被 视 为 一 种 特色 商品 。 在 艺术 音乐 和 流行 音乐 
风格 之 间 的 层次 ,以 及 被 更 广泛 分 享 的 现代 化 精神 ,都 遍布 在 这 些 铜 管乐器 
的 图 像 中 。 这 一 进程 最 有 说 服 力 的 标志 当 属 作为 至 高 标准 之 风向 标的 军事 
图 像 的 让 位 。? 

大 约 到 了 20 世纪 20 年 代 , 多 数 乐器 公司 号 召 他 们 与 官方 军事 部 门 有 关 
系 的 协会 努力 使 自己 合法 化 。 查 普尔 (C. A. Chapel) 就 是 众多 乐器 制造 者 
和 铜 管 音 乐 出 版 者 中 在 广告 中 涉及 军 方 而 获得 有 效 认 可 的 一 个 典型 。 他 在 
广告 中 宣称 他 为 女王 陛下 的 军队 和 海军 .印度 总 督 生 产 或 进口 各 种 乐器 。 
事实 上 ,每 一 个 物质 生产 的 公司 都 在 利用 军 方 的 名 义 使 自己 的 产品 合法 化 。 
实际 上 ,有 几 个 公司 与 乐队 领导 铸 成 了 密切 的 、 完 全 腐败 的 赞助 关系 以 获得 
独家 的 认可 。 远 离 军事 支持 这 一 转变 的 产生 是 因为 军乐 影响 力 的 下 降 , 也 
因为 军乐 队 表 演 实践 中 最 被 珍视 的 方面 无 论 在 新 艺术 风格 或 流行 风格 中 都 
不 受 欢 迎 。 这 标志 着 为 20 世纪 铜 管 音乐 风格 定义 的 一 个 关键 时 刻 。 正 如 人 
们 能 轻易 地 从 那个 时 代 的 音乐 录音 中 听 出 来 的 那样 ,人 们 也 很 容易 能 从 铜 
管乐器 的 图 像 中 读 到 这 一 改变 。 我 已 经 提 到 过 19 世纪 新 设计 的 一 些 铜 管 乐 
器 因为 人 们 对 改善 军乐 的 愿望 而 得 以 推广 。 但 在 音乐 的 和 社会 的 方面 , 军 
事 化 也 曾 被 当 作 的 定义 标准 。 图 12 是 库 埃 依 (Couesnon) 公 司 为 参加 1900 
年 巴黎 展览 会 时 而 制作 的 产品 目录 , 它 唤 起 了 被 世人 所 理解 的 意象 。 当 然 ， 
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Les Musiciens du Monde entier l'iennent chez COUE.SNON © Cic. 
94, Rue d'Anxuléms, à Paris, 
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图 12 Couesnon et Cie 的 目录 (1900), 经 伦敦 皇家 音乐 学 院 许 可 。 
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也 许 有 人 会 说 ,这 里 的 军事 图 像 只 不 过 是 用 来 象征 库 埃 农 公司 的 产品 在 很 
多 国家 具有 吸引 力 的 一 种 便捷 的 手段 ,但 我 相信 它 还 有 某 些 其 他 的 意义 。 
军乐 暗示 大 紧 随 主流 意识 形态 的 价值 观 体系 的 亲密 关系 ,这 种 主流 意识 形 
仿 包 括 爱 国 主 义 、 秩 序 以 及 对 音乐 正统 的 一 种 特殊 形式 的 认证 。 在 这 种 正 
统 意识 里 ,高 潮 的 表演 技术 、 音 乐 训 练 和 精准 度 是 其 最 主要 的 组 成 部 分 。 这 
也 是 为 何 业 余 爱 好 者 乐队 身 穿 军装 款式 的 制服 的 主要 原因 之 一 。 冒 仿 军装 
也 和 目录 中 的 乐 硕 以 及 乐队 杂志 一 起 在 广告 中 被 宣传 ,并 在 19 世纪 到 20 THE 
纪 初 期 间 在 钢管 乐队 的 图 像 中 占 主导 地 位 。 图 13 中 所 展示 的 一 组 外 表 上 看 
起 来 是 骑兵 的 人 ,事实 上 是 来 目 约 克 郡 的 金属 锻造 工 。 他 们 的 姿态 是 完美 
的 ,但 是 ,假如 制服 的 设计 与 当时 英国 军队 保持 一 致 ,就 几乎 毫 无 破绽 了 :这 
些 制 服 是 因 其 装饰 价值 而 被 相 中 的 。 你 会 看 到 有 一 个 人 没有 穿 军 服 。 这 个 
人 是 指挥 一 一 唯一 一 位 专业 人 士 。 这 提供 了 一 个 区 别 差 异 的 线索 。 









ru, 
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E13 利益 锻造 厂 乐 队 。A. 罗斯 《与 乐 手 对 话 ) 一 书 中 的 图 片 ,卷首 插图 。 


苏 萨 乐队 及 新 流行 音乐 


美国 在 1900 年 前 后 的 几 十 年 里 ,军事 图 像 的 例子 有 吉尔 靡 (Gilmore) 和 
苏 萨 (Sousa) 这 些 乐队 。 这 些 乐 队 的 名 字 变 成 了 优秀 的 代名词 ,并 且 在 其 全 
盛 时 代 , 还 是 最 受 欢迎 的 大 型 合奏 乐 娱乐 形式 。 这 些 乐队 里 的 指挥 一 定 都 
穿着 制服 [图 14j, 但 他 的 制服 比 其 他 演奏 员 的 要 更 华丽 一 些 , 暗 示 看 其 更 高 
的 地 位 ,并 用 勋章 来 作 装 饰 和 证 明 其 成 就 。 

苏 萨 乐队 具有 极为 重要 的 意义 ,但 通过 诸多 途径 ,我 们 可 以 从 它 作 为 军 


49 
上 编 : 图 像 中 的 乐器 叙事 





ont on ye i VIA: 


VOLRA. 


E14 25$4 * 4# * 2 iF CJohn Philip Sousa) $5 3& A (20 世纪 早期 )。 美 国 陆 战队 乐 
团 图 书馆 藏 人 《美国 海军 陆 战 队 乐团 》(The President's Own), 


事 形 象 化 铀 管 乐 滨 奏 的 影响 的 顶峰 和 终点 ,以 及 它 所 代表 的 实际 的 、 传 统 的 
价值 观念 这 两 点 来 关注 它 。 苏 了 茸 的 纯 平民 乐队 一 贯 都 用 军事 形象 化 来 界定 
和 表现 其 审美 观 一 一 一 种 将 信奉 纪律 性 和 一 致 性 放 在 最 显著 地 位 的 审 
美观 。 

但 即使 在 其 易 盛 时 期 ,办 了 蛙 乐队 也 因为 表现 出 靶 饰 性 的 军事 寓意 而 被 
模仿 嘲弄 。 图 15 中 的 卡通 画 发 表 于 1902 年 ;这 幅 带 有 “附加 勋章 ”的 漫画 
(与 一 个 伟人 喜欢 展示 其 众多 荣誉 有 关 ) 取 悦 了 苏 萨 一 一 他 在 其 自传 4 回 前 
行进 》(Marching Along) P H% f xxii, 9 

到 了 20 世纪 20 年 代 , 军 事 图 像 化 就 不 仅 不 能 与 新 流行 音乐 相 一 致 , 而 
上 且 失 去 了 对 严肃 演奏 员 们 的 感染 力 , 那 时 ,在 整个 美国 和 英国 的 高 中 乐队 ， 
作为 非 职 业 活 动 象征 的 铜 管 乐 队 运 动 总 是 常见 的 。 圣 希 达 尔 煤 矿 乐 队 (St 
Hilda's Colliery Band) 摄 于 1924 年 的 两 幅 照 片 , 明 确 显 示 出 这 一 观点 [| 图 16 
和 图 17j。 圣 硕 达 尔 乐队 起 初 是 诺 森 伯 兰 和 郡 圣 布 达 尔 煤矿 的 一 个 非 职业 乐 
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IN TME PUBLIC EAR 
From the New York Murical Carie, Abel 6 


图 15 “在 公众 的 耳 里 ”(“[In the Public Ear’), W Á (2 25 dp Ri 2. New York 
Musical Courier(1906 Ẹ 4 A 25 H) X d] F J. P. 2r pE 859 e ài 4T ED Marching Along ) 
(Boston: Hale. Cushman and Flint, 1928), 


队 , 但 它 成 为 唯一 一 个 由 业余 变 为 全 职业 的 英国 铜 管 乐 了 从 。 在 不 景气 的 20 
世纪 20 年 代 中 期 ,乐队 在 煤 厂 倒闭 后 的 一 段 时 间 里 靠 演奏 来 维持 生计 。 因 
此 当 它 在 1926 年 第 五 次 局 得 全 国 比 赛 之 后 ,反对 其 继续 保持 非 职业 身份 的 
呼声 越 来 越 高 。” 这 两 幅 照 片 每 张 都 是 在 几 分 钟 内 被 拍摄 的 ,展示 了 非 职 业 
和 职业 身份 地 位 之 间 的 冲突 。 所 以 在 1927 年 之 后 ,该 乐队 就 被 禁止 参与 之 
后 的 比赛 。 

图 16 展示 了 乐队 比赛 的 制服 一 一 由 赛会 规定 的 非 职业 乐队 的 明显 标 
志 ; 图 17 展示 了 作为 职业 乐队 穿着 的 晚 礼服 。 拍 摄 这 些 相 片 的 时 候 , 苏 萨 乐 
队 的 表演 突出 了 一 种 所 谓 的 对 思乡 之 情 的 尝 拜 , 它 的 价值 随 着 栈 士 乐 等 新 
流行 形式 的 出 现 、 艺 术 音 乐 的 制度 化 和 民众 音乐 生活 中 军事 审美 的 瓦解 而 
被 粉碎 。® 

在 过 去 的 审美 中 ,人 们 对 演奏 的 中 规 中 矩 和 展示 某 种 技巧 的 极限 持 有 
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图 16 穿着 制服 的 圣 希 尔 达 煤矿 乐队 (St Hildas Colliery Band 1924) 
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图 17 圣 希 尔 达 煤矿 乐队 身 着 正式 的 专业 性 制服 (1924)。 


一 种 敬意 。 这 一 点 在 苏 萨 乐队 伟大 的 独奏 乐 手 一 一 长 号 手 阿 蕊 。 普 赖 尔 
(Arthur Pryor) 和 短 号 手 赫 伯 特 ， 克 拉克 (Herbert Clark) 的 演奏 中 就 能 得 
以 证 明 。 

他 们 在 表演 中 展示 的 极端 技巧 似乎 能 让 他 们 成 为 音乐 的 运动 员 , 具 有 
无 限 的 技巧 精确 度 和 持续 力 。 我 们 能 从 1926 年 为 《伊比 的 短 号 教学 法 ) 一 书 
刊登 的 广告 中 寻 吏 一 二 较为 夸张 的 例子 。 这 本 书 得 到 了 了 办 陕 乐队 短 号 手 哈 
罗 德 .斯 坦 博 (Harold Stambaugh)| 图 18j 的 支持 和 认可 。 他 穿着 军服 以 做 
出 这 样 一 个 略 显 荒 让 的 声明 :他 已 打破 了 高 音 演奏 的 世界 纪录 。 斯 坦 博 很 
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图 18 《伊比 的 短 号 教学 法 》(Ebhys Cornet Method) 的 广告 (1926), 取 自 《 美 
国 巴 尔 的 摩 》The Baltimore American (20 November 1926). 美国 海军 陆 战 队 乐团 
图 书馆 藏 ,参考 《美国 海军 陆 战 队 乐团 》FJ71。 


可 能 已 经 目 问 过 ,既然 那 时 的 世界 已 经 改变 ,又 是 否 真 的 有 人 在 乎 这 些 。 标 
准 的 表演 价值 观 伴随 着 它 宽松 而 灵活 的 号 召 全 新 形象 的 理想 ,也 正在 艺术 
音乐 和 新 兴 流 行 音 乐 中 再 次 浮现 。 在 摇摆 乐 时 代 的 一 个 新 的 大 师 品 牌 出 现 
前 不 久 ,钢管 乐句 的 销售 曾 有 显著 的 表现 。 军 乐 图 像 的 严肃 性 让 位 于 珊 士 
乐 时 代 的 魅力 。 


注释 : 

(D The British Bandsman (14 November 1964). 

D 有 关 这 些 变化 更 进一步 和 细节 化 的 讨论 , 见 Trevor Herbert ed. . The British Brass Band: A 
Musical and Social History (Oxford: Oxford University Press. 2000). 

D 这 方面 的 例子 , 见 Patents for Inventions: Abridgements o f Specifications Relating to Music and 
Musical Instruments, AD1694 — 1866( London; Office of the Commissioners of Patents for Inven- 
tions, 1871; facsimile, London; Tony Bingham. 1984). 这 是 1800 年 以 后 注册 的 最 全 目录 以 及 
1866 年 以 后 的 增长 指数 。 

(D 有 关 军 乐 发 展 的 详细 综述 ,可 见 The New Grove Dictionary of Music and Musicians (London: 
Macmillan, 2001). s. v. "Band". 

© Conn 在 Elkhart 建立 的 工厂 最 初 只 生产 销售 一 种 他 新 设计 的 乐器 , 冠 以 “Wonder" 短 号 的 名 字 。 
“Wonder” 这 一 前 级 词 后 来 被 运用 到 了 其 他 种 类 被 售卖 的 乐器 名 称 中 ，。 

( 到 当时 为 止 , 使 工人 阶级 能 购买 钢管 乐器 的 最 常 抑 的 财政 措施 就 是 延迟 付款 这 样 一 个 特殊 方案 。 
如 果 第 三 方 一 一 通常 是 乐队 的 老板 一 一 作为 担保 人 ,供应 商会 与 乐队 签订 一 份 合同 (这 与 同 个 人 
签 定 合同 相反 )。 接 着 ,乐队 会 去 从 事 赚 取 更 多 资金 的 表演 ,并 存 钱 以 偿还 借款 。 就 这 一 点 而 言 ， 
铜 管 乐 队 在 比赛 中 赢 取 的 奖金 是 至 关 重 要 的 ,一 些 著名 的 乐队 能 用 这 些 奖金 很 快 还 清 债 款 。 

D 仅 通 过 粗略 的 查找 ,我 辨识 出 了 三 位 摄影 师 , 他 们 恰好 用 了 同样 的 图 像 为 其 服务 打 广 告 ,还 有 英 
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国 各 地 摄影 师 所 用 的 许多 仿 作 图 像 。 

仿 作 图 像 的 书 名 标题 为 “Klischee-Katalog / J. Schmidt / Markneukirchen / Sachsen”。 我 非常 感 
谢 Herbert Heyde 带 来 这 些 资 料 让 我 关注 并 允许 我 在 其 所 有 权 下 仔细 阅读 这 些 副 本 。 

(9 Algernon Rose. Talks with Bandsmen (London: William Rider. 1895;íacsimile. London: Tony 
Bingham, 1995), 303 - 304. 

D 这 方面 的 例子 ,可 见 George Hogarth's article "Music in Humble Life", Household Words (11 
May 1850) ,161 - 164. 

(D John McDonough &- Karen Egolf ed. , The Advertising Age Encyclopaedia of Advertising (New 
York; London; Fitzroy Dearborn. 2003), 758. 

(2 Lawrence W. Levine, Highbrow Lowbrow: The Emergence of Cultural Hierarchy in America 
(Cambridge. Mass. : Harvard University Press, 1999). 

d3 T. Herbert. The British Brass Band , 62— 64. 1857 年 英国 皇家 军乐 学 校 的 建立 ,在 很 大 程度 上 
是 为 了 培养 本 国 的 乐队 指挥 ,以 取代 那些 和 生产 厂家 关系 很 糟糕 的 外 国 指挥 。 另 见 Lt. Col P. 
L. Binns, A Hundred Years of Military Music (Gillingham, Dorset: The Blackmore Press, 
1959). 

D 虽然 情况 并 非 完全 如 此 ,但 1859 年 当 感 觉 法 国 入 侵 带 来 的 威胁 之 时 ,一 些 英 国 铜 管 乐 队 还 是 登 
记 加 入 了 志愿 兵团 。 这 种 由 多 个 乐队 组 成 的 团体 已 经 取得 了 成 功 ,但 许多 乐队 似乎 是 为 了 获得 
免费 制服 而 参加 的 。 见 T. Herbert, The British Brass Band , chapter 1. 

(9 John Philip Sousa, Marching Along (Boston: Hale, Cushman and Flint, 1928). 

(0 Arthur R. Taylor, Brass Bands (London: Granada Press. 1979), 129 - 132. 

(DD Neil Harris, "John Philip Sousa and the culture of reassurance”, Perspectives on John Philip 
Sousa, ed. by Jon Newsom (Washington, D. C. : Library of Congress, 1983), 11- 41. 
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云南 古 兰 文 化 育 铜 乐句 及 其 
音乐 图 像 研究 


FAE £RUU 
审 校 : 洛 秦 


译 自 : 

Wang Ling,“Bronze Instruments of the Dian Kingdom and Their Ima- 
ges in Scenes of Dance and Music-making". Music in Art XXX/1 - 2 
(2005) , 17 — 34. 


—. m Wi ROC XS SE dE AS TERR ETC D REC 


约 从 春秋 中 期 至 战国 时 期 ,云南 部 分 地 区 出 现 青 铀 文化。 云南 青铜 时 
代 起 始 于 商 代 晚 期 ,结束 于 西汉 晚期 。 自 公元 前 7 世纪 ,云南 进入 青铜 文化 
时 代 , 到 西汉 时 呈现 易 盛 局 面 。 生 产 力 的 发 展 有 力 地 推动 了 古 汗 文化 艺术 
的 发 展 ,使 青铜 文化 时 代 的 云南 民族 音乐 舞蹈 呈现 出 前 所 未 有 的 繁 来 。 

战国 至 西汉 时 期 ,云南 境内 的 民族 在 史书 上 被 统称 为 “西南 夷 ”, 民 族 和 
部 落 的 关系 极其 复杂 。 一 般 认为 ,西南 夷 中 的 各 族 大 体 分 属 羌 , 濮 、 越 三 大 
族群 。 羌 人 原 是 活动 于 古代 甘 青 高 原 、 川 西 和 云南 北部 的 游牧 民族 。 战 国 
至 柔 汉 时 期 ,大 批 大 人 南下 进入 云南 ,其 中 一 文 分 布 在 以 演 池 为 中 心 的 地 
区 ,安居 农耕 , 称 为 “ 沽 族 ”; 为 一 文 分 布 在 以 洱海 为 中 心 的 地 区 ,以 游牧 迁徙 
的 “昆明 族 ”( 或 称 “ 昆 明 人 ”) 为 主 , 二 者 就 是 以 后 苏 族 先 民 和 白族 先 民 的 主 
要 成 分 。 但 是 ,也 有 学 者 认为 演 族 应 该 属于 百 越 族 群 的 濮 人 的 一 支 。 百 越 
族群 的 分 布 以 东南 治 海 为 中 心 ,一 直 延 伸 到 云南 东南 部 和 南部 ,他 们 是 今天 
壮 侗 语族 中 各 民族 的 和 祖先。 为 一 部 分 濮 人 族群 分 布 于 印 支 半岛 和 云南 南 
部 ,他 们 是 现在 孟 高 棉 语族 中 各 民族 的 祖先 。 


(1) 作者 信息 :中 国 云 南大 学 外 国语 学 院 。 
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战国 至 西汉 时 期 ,滇池 周边 即今 昆明 地 区 建立 了 以 汗 族 为 主体 “同姓 
相 扶 ”的 强大 部 落 联 盟 , 史 称 “ 汗 国 ”, 这 个 集团 的 成 员 统 称 * 演 人 ”。 汗 国 是 
一 个 “ 耕 田 、 有 邑 聚 ”的 奴隶 制 社会 , 农 、 牧 、 兆 业 和 青铜 铸造 业 发 达 。 古 汗 文 
化 以 演 池 为 中 心 , 其 分 布 延伸 至 演 中 、 汗 东北 和 汗 东 南 的 广大 区 域 。 古 演 人 
是 西南 夷 中 最 先进 的 部 分 ,他 们 创造 了 从 春秋 时 期 延绵 至 东汉 的 灿烂 的 青 
铜 文化 。 演 人 的 文化 艺术 在 当时 已 有 较 高 水 平和 鲜明 的 民族 特色 ,还 融合 
了 周围 各 种 文化 艺术 的 精华 , 演 人 的 音乐 舞蹈 艺术 有 资格 作为 战国 至 西汉 
时 期 云南 民族 音乐 舞蹈 艺术 的 典型 代表 。 除 汗 中 腹地 音乐 舞蹈 艺术 兴盛 发 
达 外 ,云南 其 他 各 地 的 民族 歌舞 也 不 断 为 人 人 了解, 显示 着 各 上 自 不 同 的 特色 。 

在 云南 考古 发 现 的 古 演 铜 部 及 其 他 青铜 右 享 誉 世界 ,出 土 的 约 一 万 余 
件 “ 汗 王国 "青铜 融 中 ,普宁 县 石 寨 山 、 江 川 县 李 家 山 、 昆 明 市 官渡 区 计 甫 头 
ELE HU ERU TEE dI e. 其 中 有 近 三 十 件 铜 玛 、 铜 凡 贝 副 、 铜 扣 饰 上 雕 钴 有 
大 量 的 乐句 、 奏 乐 和 舞蹈 图 像 。 这 些 古 演 青 铜 右 是 乐舞 、 画 、 雕 塑 的 凝聚 
品 , 成 为 生动 的 音乐 舞蹈 记录 ,具有 较 高 的 历史 文化 价值 。 普 宁 石 寨 山 满 王 
及 其 亲属 墓葬 ,江川 李 家 山 演 人 莫 芋 以 及 云南 上 古 演 铜 鼓 的 发 据 整 理 和 人 研究， 
揭 开 了 古 演 青 铜 文化 艺术 的 真实 面目 。 


二 、 云 南 古 演 文 化 青铜 乐器 及 其 音乐 图 像 研究 


云南 古 演 文 化 青铜 句 带 有 浓郁 的 地 方 民族 特色 ,工艺 精致 ,风格 独特 ， 
具有 较 高 的 民族 学 、 民 俗 学 、 美 学 、 音 乐舞 蹈 史 人 研究 价 值 。 古 汗 文 化 青铜 带 
上 的 音乐 舞蹈 图 像 大 多 是 写实 性 的 ,是 当时 社会 生活 的 形象 反映 ,为 云南 民 
族 音乐 图 像 研究 提供 了 宝贵 资源 。 但 因 先 秦 两 汉 时 期 的 云南 滇 人 没有 文 
字 , 也 不 使 用 文字 ,不 行文 书 , 有 关 他 们 的 音乐 舞蹈 几乎 没有 文字 记载 或 相 
关 典 籍 记述 ,所 以 研究 古 演 文 化 青铜 天 音乐 舞蹈 图 像 具 有 一 定 难 度 。 

云南 古 滇 文化 区 域内 除 出 土 了 青铜 乐 融 外 ,出 土 的 其 他 众多 至 钢 文 物 
上 也 有 许多 乐器 及 奏 乐 图 像 。 出 土 的 满 人 乐 磊 以 打击 乐 融 为 主 , 管 乐 句 为 
辅 ,未 见 弦乐器 ,或 因 弦 乐器 容易 破损 而 未 能 保留 至 今 。 从 十 滇 墓 匡 中 出 土 
的 打击 乐器 有 铜鼓 . 铜 铃 . 铜 锣 及 铜 钟 等 ,出 土 的 管 乐 右 主要 有 下 管 铜 戎 方 
笔 . 曲 管 铜 戎 芦 笔 及 铜 第 等 。 从 音乐 图 像 研 究 的 角度 ,主演 文化 育 铜 乐 右 可 
划分 为 三 种 类 型 :一 是 既 见 于 青铜 天 音乐 图 像 刻 画 又 有 实物 出 土 的 乐 北 ,二 
是 仅见 于 青铜 器 音乐 图 像 但 尚未 发 现实 物 出 土 的 乐句 ,三 是 仅 有 实物 出 土 
但 尚未 见于 青铜 器 音乐 图 像 的 乐器 。 下 面 对 主 要 的 古 汗 文化 青铜 乐器 及 其 
音乐 图 像 加 以 探讨 。 
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Zik 14 测定, 云南 楚雄 市 万 家 坝 出 土 的 铜鼓 是 公元 前 六 百 多 年 前 即 春 
秋 中 早期 的 产物 , 距 今 2600 多 年 ,是 迄今 为 止 世界 上 发 现 的 最 早 的 铜鼓 。 
与 铀 或 共 出 的 还 有 铀 编钟 ,它们 和 铜鼓 应 是 配套 使 用 的 乐器 。 万 家 坝 铜 鼓 
的 发 据 不 仅 表明 云南 是 铜 救 的 最 早产 地 ,而 且说 明 当 时 楚雄 及 周边 地 区 的 
民族 已 有 较 高 水 平 的 首 乐 歌 有 舞 。 汗 国境 内 共 发 现 石 寨 山 型 铜鼓 三 十 余 面 
(未 包括 用 废 铜 癌 改 制 成 的 贮 贝 占 ) ,其 中 普宁 石 寨 山 出 土 17 面 ,江川 村 家山 
出 土 14 面 , 呈 贡 县 天 子 庙 、 广 南 县 阿 章 赛 、 丘 北 县 .元 江 县 文山 县 . 曲 簿 市 、 
昭通 市 各 出 土 一 面 。 男 有 出 土地 点 不 明 的 铜 敦 三 面 ,可 能 出 目 古 注 文 化 区 
域 的 其 他 地 方 。 

演 国 幕 芋 中 除 出 土 船 纹 铜 辟 外 ,还 发 据 少 量 歌 面 正中 饰 圆 诸 蹲 蛙 铜 或 、 
微型 闻 金 铜鼓 、 辟 面 边 治 甸 有 立体 三 骑士 铜 底 、. 残 面 边 治 铸 有 舞 俑 装饰 铜 或 
等 。 此 外 , 李 家 山 出 土 的 一 件 西汉 小 型 铜鼓 鼓 面 边沿 铸 有 4 个 呈 舞 蹈 状 的 舞 
俑 ,其 中 两 个 舞 俑 头 挽 尖 形 发 履 , 老 根 绕 带 , 带 脚下 垂 至 后 颈 , 额 前 有 发 短 ， 
耳 侧 大 环 , 颈 部 佩戴 数 重 项 链 , 臂 上 有 锡 , 腹 部 悬挂 圆 形 扣 饰 , 左 侧 佩 剑 , 剑 
带 悬 于 右 肩 , 身 着 短 袖 长 衫 ,腰部 系 兽 皮 , 兽 尾 下 垂 , 徒 手 而 舞 ; 另 外 两 个 舞 
俑 则 头 戴 尖顶 帽 , 亦 佩 耳环 , 戴 手 鳃 ,项 链 , 肩 披 帕 , 穿 短 袖 对 襟 上 衣 , 衣 长 至 
膝下 ,腹部 基 挂 贺 形 扣 饰 , 左 侧 佩 剑 , 剑 带 横 系 于 腰 间 , 右 辟 前 伸 、 左 臂 弯 曲 
而 舞 ,手持 一 棒 , 打 于 左肩 。 虽 然 这 些 铜 鼓 在 右 形 、 纹 饰 方面 与 船 纹 铜 臻 相 
似 , 但 其 鼓 面 不 便于 向 击 , 说 明 它 们 不 再 作为 乐 硕 使 用 。 例 如 看 似 辟 形 融 座 
的 微型 疼 金 铜鼓 ,对 于 打击 乐 妖 来 说 ,其 效 金 与 否 并 无 实际 功用 。 

古 汗 文 化 青铜 器 音乐 图 像 表 现 的 主要 是 石 寨 山 型 铜 至 的 演奏 方法 ,有 
PETH DRGHOUEdETORT Ds P RR. (Hw ADS 
Ji] A "cic n RR ULL Jes — i 307 UH EID Ab 

石 寨 山西 汉 M12: 2“ 58] ROTE HL TE- UL i HE. ELE. PESCA] ENR AN H 
Z 20 f JL. Herr — ri Za spei — ff ids v SCR TR BS 4128€ L A RE SOT EET e 
该 铜鼓 应 是 主要 乐器 ,在 它 的 左右 两 侧 , 各 有 一 位 乐 手 正在 一 边 演唱 ,一 边 
平 伸手 掌 击 打鼓 面 。 在 铜鼓 右 侧 的 乐 手 劳 , 还 有 夯 一 位 乐 手 怀抱 茶 种 乐 右 ， 
正在 徒手 击 打 伴奏 。 此 音乐 图 像 上 只 能 看 到 该 乐器 的 正 圆 形 硕 面 ,看 似 铀 
S KA E . XN Ex 

著名 的 云南 开化 西汉 石 寨 山 型 铜鼓 出 土 于 文山 县 , 因 文 山 训 名 开化 府 ， 
故 称 开 化 铜鼓 。 它 后 流出 至 国外 ,现存 于 奥地利 维也纳 博物 馆 。 开 化 铜 喜 
鼓 面 主 尝 纹 上 有 两 组 敲 击 铜鼓 的 纹饰 ,每 组 纹饰 都 刻画 出 两 面 铜 辟 前 后 平 
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置 于 房屋 的 二 楼 阳台 上 ,两 个 蹈 坐 的 长 发 人 双手 各 持 一 桂 状 棒 之 类 器 物 , 上 
下 击 打 或 面 , 动 作 类 似 春 米 。 两 组 纹饰 图 案 完 全 相同 ,因此 它们 共 刻 画 有 4 
AFPA 4 根 棒 分 别 击 打 4 面 铜鼓 。 唐 人 杜 佑 在 4《 通 典 》 里 记述 了 这 种 演奏 方 
式 : 铜鼓 , 铸 铜 为 之 , 虚 其 一 面 , 覆 而 击 其 上 。?”9 

必 一 件 译 铜 硕 上 的 音乐 图 像 表 现 出 两 具 铜 鼓 平 置 于 地 面 , 其 中 一 具 铜 
S EH PLI 35 T GE P- ijs «411321 89023 PE s 在 另 一 具 铜 鼓 旁 有 两 名 女子 相对 ， 
其 中 一 名 女子 击 鼓 , 刀 一 女子 且 歌 上 且 舞 ,她 演唱 的 可 能 是 西汉 宫廷 里 所 唱 的 

石 寨 山西 汉 M12:26“" 杀 人 和 祭 铜 柱 场 面 盖 虎 耳 细 腰 铜 贮 贝 器 ”的 盖 上 , 共 
雕 钛 有 各 种 动态 的 人 物 127 个 (未 计 脱落 者 ) , 它 是 已 知 的 刻画 人 物 形象 最 多 
的 一 件 证 演 铜 贮 贝 右 。 在 器 盖 上 和 铸 出 的 祭祀 场面 中 ,奴隶 主 贵 族 高 坐 于 “ 干 
栏 " 式 房屋 的 上 层 主持 祭典 ,主祭 人 的 两 侧 及 前 后 各 平 置 铜鼓 一 列 , 共 有 16 
面 铜 或 ,主祭 人 身后 的 铜 敦 上 氛 放 着 尊 、 杯 之 类 器 咀 , 部 前 有 两 个 大 盘 , 盘 中 
均 盛 物 。 左 前 方 一 排 5 人 和 右 侧 3 人 均 席 地 而 坐 , 其 面前 放 有 饮食 器 ,他 们 
可 能 是 祭礼 的 参与 者 。 在 祭礼 过程 中 ,这 些 铜鼓 作为 汗 国 “ 重 器 ?被 陈列 出 
来 ,以 代表 奴隶 主 贵 族 的 威严 ,象征 其 身份 和 权力 。 倘 若 需 要 敲 击 铜鼓 时 ， 
也 应 是 正面 平 置 敲打 。 在 此 铜 迪 贝 副 盖 上 房屋 对 面 的 地 上 ,两 边 共 放 有 两 
面 大 型 铜 避 , 中 间 立 一 钢 柱 ,上 缚 一 人 待 杀 。 在 大 型 铜 误 的 劳 边 , 人 物 或 立 
或 坐 。 必 有 几 组 悬挂 乐 疮 的 木 避 , 其 中 3 HRR E BS Aon GA TROP AI BH 
仅 右 后 方 一 组 木 架 的 横梁 上 晤 挂 有 铜鼓 、. 儿 于 各 一 具 , 即 用 木 棍 支 起 架子 ， 
用 一 根 杆 子 横 穿 铜 救 耳 部 ,铜鼓 悬空 侧 挂 , 鼓 面 与 地 面 呈 垂直 状态 。 一 男子 
跪 坐 ,双手 各 执 一 锤 击 打 铜 雹 和 铎 于 [ 见 图 1]。 石 寨 山西 汉 M12:26 杀人 你 
铜 柱 铜 茅 形 铀 贮 贝 硕 盖 上 图 像 表现 的 也 许 是 演 人 的 一 整个 祭礼 活动 场面 ， 
这 是 祭祀 时 使 用 铜鼓 的 一 个 实例 。 

石 寨 山西 汉 M20: 1" RAR A Uli EE ME «iun L E E F 
32 人 ,分 为 左右 两 组 , 左 侧 的 祭礼 场面 中 共有 16 A. wP LELEA 
重合 的 铜鼓 ,它们 应 是 祭祀 仪式 中 的 膜拜 对 象 。 臂 侧 中 一 人 ,双手 互 抱 , 铜 
焉 右 后 方 已 有 一 人 的 头颅 被 砍 落 , 其 员 抠 模 倒 于 地 面 。 

石 寨 山 出 土 的 三 个 青铜 房屋 模型 上 都 有 击 铜 喜 和 吹 戎 户 笔 的 人 像 。 其 
中 ,青铜 房屋 模型 M13:239 上 有 3 个 击 鼓 . 吹 笔 的 滇 人 形象 ,其 中 一 人 种 击 
铜鼓 ,一 人 吹奏 戎 态 笔 , 另 一 个 女 舞 者 的 舞姿 类 似 现代 琶 族 的 左 脚 舞 动作 。 
在 石 寨 山 出 土 西汉 铜 房 模型 (高 11. 2 厘米 , 宽 17 厘米 ) 上 ,前 墙 窗 内 供 着 一 
人 头像 ,栏杆 上 放置 着 一 只 鹦 鹭 一 个 牛头 、 两 个 猪 腿 及 一 方 肉 , 似 为 祭 品 。 
前 壁 小 窗 下 有 一 具 铜 玖 ,或 前 伏 一 犬 , 犬 后 坐 一 人 ;走廊 左 侧 转角 处 又 有 3 人 
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图 1 石 寨 山西 汉 M12:26 铜 贮 贝 器 上 击 打 铜鼓 和 秆 于 图 像 


及 数 具 铜鼓 , 另 有 两 人 踊 坐 ,其 中 一 人 吹奏 戎 态 笔 。 以 上 场面 可 能 也 与 滇 人 
的 某 种 祭礼 活动 有 关 。 

从 上 述 青铜 器 上 的 铜鼓 图 像 可 知 , 古 汗 人 的 铜鼓 多 使 用 于 妹 礼 场面 。 
铜鼓 是 汗 人 舞蹈 时 必 不 可 少 的 伴奏 乐器 。 用 铜鼓 伴奏 或 自 奏 铜 鼓 而 跳 的 舞 
蹊 称 为 铜鼓 乐舞 ,其 种 类 和 跳 法 多 样 ,有 些 铜 鼓乐 舞 还 直接 把 铜鼓 用 作 和 舞蹈 
的 道具 。 铜 鼓乐 舞 的 第 一 类 是 跳 鼓 , 即 舞 人 击 鼓 起 舞 。 例 如 , 石 寨 山西 汉 
M12:2 铜鼓 形 铜 贮 贝 器 上 锡 刻 着 如 下 一 个 由 多 人 跳 铜鼓 乐舞 的 场面 :中 心 
有 4 人 击 打 两 面 铜 鼓 唱 跳 , 另 有 15 个 梳 银锭 式 发 器 的 舞 者 转 于 外 圈 , 伸 臂 侧 
GAE., AARUN M12:2 铜 贮 贝 器 面 纹 内 圈 所 铸 图 像 上 ,可 见 两 人 边 
唱 边 击 铜 鼓 ,左边 男 有 一 人 呈 蹲 舞 状 ,3 人 均 手 舞 足 蹈 ,显然 是 表现 一 种 活泼 
热烈 的 舞蹈 。 铜 鼓乐 舞 的 第 二 类 是 用 铜鼓 伴奏 舞蹈 。 例 如 ,开化 铜鼓 鼓 面 
上 铸 刻 着 4 人 敲 击 铜鼓 为 16 个 羽 舞 人 伴奏 的 形象 。 铜 鼓乐 舞 的 第 三 类 是 踏 
鼓舞 。 例 如 ,在 石 寨 山西 汉 M12:28 铜鼓 形 铜 杖 头 的 铜鼓 面 上 ,站 立 着 一 个 
呈 扬 手 踏足 状 的 舞 人 , 跳 踏 鼓 之 舞 。 第 四 类 是 铜鼓 纹饰 上 并 无 铜鼓 出 现 的 
舞蹈 ,如 云南 广 南西 汉 船 纹 铜鼓 上 的 羽 人 列 牛 舞 、 石 寨 山西 汉 铜 避 上 的 丑 牌 
舞 图 像 等 ,但 因 那 些 舞 者 的 形象 及 舞姿 大 多 与 第 一 类 铜鼓 乐舞 者 的 形象 及 
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舞姿 相近 ,所 表演 的 舞蹈 可 能 也 由 铜鼓 伴奏 ,所 以 暂且 单独 归 作 铜鼓 乐舞 中 
的 一 类 。 

石 寨 山 出 土 西汉 铀 房 模型 (高 9 厘米 , 宽 12 厘米 ) 为 干 栏 式 单 体 建筑 .2 
在 上 层 走廊 右 侧 跪 坐 着 4 人 ,其 前 放置 一 案 , 案 上 有 物 , 似 为 祭 品 。 案 前 另 有 
4 人 呈 舞 蹈 状 ,4 位 舞 者 旁 又 有 3 人 ,其 中 一 人 击 铜鼓 。 前 壁 小 窗 下 平 置 着 一 
面 铀 或 ,一 犬 蹲 于 鼓 侧 ,一 人 跪 坐 于 犬 旁 ;在 走廊 左右 各 坐 着 5 人 ,其 前 又 有 
8 人 ,其 中 一 人 吹奏 萌 方 笔 。 该 人 物 活 动 场面 可 能 是 表现 古 演 人 的 某 种 祭礼 
仪式 上 的 铀 或 乐舞 。 

由 此 可 见 ,证 滇 人 的 铜 避 乐 舞 大 多 是 集体 舞 , 场面 较 大 ,气氛 热烈 欢 悦 ， 
主要 见于 祭礼 、 宴 饮 和 娱乐 场合 。 在 铜 误 乐舞 中 ,有 些 动 作 偏 于 刚 健 , 态 势 
潇洒 ;有 些 动作 则 比较 柔韧, 舞姿 优美 。 铀 鼓乐 舞 流传 广泛 ,是 我 国 南方 流 
传 时 间 最 长 .最 富 南方 文化 特色 的 舞蹈 之 一 ,在 我 国 南方 部 分 少数 民族 地 区 
和 一 些 邻 近 国 家 至 今 仍 受 欢 迎 。 云 南 富 于 县 、 矿 栗 坡 县 和 广西 那 坡 县 的 蔡 
族 每 到 农历 4 月 跳 号 节 时 ,要 举行 祭 钢 误 仪 式 , 男 女 老 少 从 朝 至 章 跳 铜 误 乐 
舞 。 遇 老人 亡故 时 ,一 些 村 寨 以 跳 铜 误 乐舞 的 方式 为 之 送 丧 。 我 国 西南 地 
区 部 分 瑶 、 布 依 . 水 族 和 克 木 人 村 寨 每 到 过 节 或 喜庆 时 , 击 铜 误 歌舞 仍 是 娱 
兴 内 容 之 一 。 

铜鼓 自 2600 多 年 前 出 现 起 ,一 直到 今天 仍 被 许多 民族 使 用 。 铜 敦 是 我 
国 南 方 和 东南 亚 国 家 诸多 民族 钟爱 的 重 器 、 宝 器 ,又 是 用 于 祭 葛 、 乐 舞 、 就 
食 , 征 战 讯号 等 活动 中 的 重要 融 物 ,在 古代 同时 也 是 权威 和 财富 的 象征 。 铜 
喜 还 是 一 种 很 特殊 的 青铜 乐器 ,具有 多 种 功能 ,为 歌舞 伴奏 和 单独 硕 打 为 乐 
是 其 主要 用 途 。 


(二 ) BA ERIA HERR 


戎 芦 笔 是 云南 古代 民族 创制 的 乐器 ,在 滇 人 的 日 常生 活 中 也 占有 重要 
地 位 。 李 家 山 24 号 墓 出 土 青铜 曲 管 葫芦 笔 M24:40a 和 M24:40b 两 件 , 其 
形制 完全 模仿 葫芦 。 根 据 对 出 土 器 物 的 分 类 排比 及 碳 14 测定 ,这 座 古 幕 的 
时 代为 战国 时 期 ,因而 这 两 件 战国 青铜 葫芦 笔 是 已 知 的 我 国 最 早 的 笔 类 

目前 古 演 青铜 器 音乐 图 像 上 所 见 和 实际 发 现 的 青铜 戎 芦 笔 有 两 种 形 
制 。 一 种 是 曲 管 铜 戎 芦 笔 JE ISP. ET 5 孔 或 7 和 孔 , 可 以 插 上 人 竹 管 ,一 个 
带 吹 口 的 弯 头 与 葫芦 相 接 。 曲 管 铜 葫芦 笔 从 滇 西 到 演 东 都 有 出 土 , 可 见 在 
当时 已 被 广泛 使 用 。 例 如 , 李 家 山 出 土 一 件 战国 立 牛 曲 管 铜 葫芦 笔 ,整体 为 
葫芦 形 , 柄 部 弯曲 ,背面 有 圆 形 吹 孔 ; 柄 端 铸 一 立 牛 ,两 角 前 伸 , 尾 部 下 垂 , 呈 
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凝视 状 ;该 铀 萌 户 年 下 半 部 呈 球 形 , 表 面 有 5 个 整齐 的 圆 孔 ,分 为 上 下 两 排 ， 
孔 内 残留 竹 管 。 石 寨 山 出 土 一 件 西汉 曲 管 铜 葫芦 笔 , 柄 部 弯曲 , 柄 端 有 吹 
孔 , 下 半 部 为 圆 球 形 , 上 有 7 了 个 圆 孔 ,分 为 上 下 两 排 。 昆 明 官渡 羊 甫 头 出 土 一 
TF VU DCHR E ES E , 柄 部 弯曲 , 柄 端 有 吹 孔 ,下 半 部 为 圆 球体 ,上 有 5 个 圆 
孔 , 分 为 上 下 两 排 ,每 孔 内 插 有 长 短 不 一 的 铜 管 , 管 上 亦 有 小 孔 。 

十 汗青 铜 矢 上 有 不 少 演奏 曲 管 戎 方 各 的 音乐 图 像 。 例 如 ,开化 铜 吉 和 
石 寨 山 M13:3 钢 茎 上 都 刻画 有 吹奏 曲 管 葫 方 笔 的 人 物 形象 。 在 石 寨 山 17 
号 墓 出 土 的 西汉 早期 M17:23 “四 人 铜 乐舞 俑 "中 [ 见 图 2], 一 个 铜 俑 高 约 9 
JEX . iib be X ACT CREER 2E RKI UE 2T PI ZR3E F A b; HART 
Wi EIJI; AJA EESTI 3E 28 EE GR. AR — L9] s EF CDS G8, OOUBR. 08 08 2 
带子 , 跤 足 。 这 个 铜 俑 手持 曲 管 戎 卢 笔 ,正在 边 吹 边 跳 ,生动 立体 地 展示 了 
WI-T-Z ^F Bii Hi ES 44 P3 7E HJ C28 A « BI ET PACAH P 7E B5 2E 9m OCT PR FERRI 6 
斗 , 手 指 按 住 音 孔 [ 见 图 3]. 





图 2 石 寨 山 西汉 MI7:23"w A 481f&3t 48" 


由 此 可 见 , 古 演 文 化 时 期 曲 管 彰 户 笔 的 形制 \ 演 秦 方 法 与 现在 的 情形 相 
同 。 演 奏 者 口 对 曲 管 上 端 吹 孔 ,双手 握 抱 下 端 之 球形 空 及 ,手指 按 住 筑 管 上 
的 小 眼 。 演 奏 时 曲 管 戎 芒 笔 多 与 其 他 乐器 合奏 ,而 且 曲 管 戎 产生 演奏 者 的 
双 脚 亦 按 节 拍 作 相应 控 动 状 , 边 徐 边 跳 。 

男 一 种 形制 的 青铜 戎 芦 笔 是 直 管 铜 彰 芦 笔 ,一 个 开 着 大 口 的 球体 与 一 
根 管子 相连 ,管子 上 方 有 一 个 吹 孔 。 这 种 直 管 铜 戎 户 笔 的 分 布 与 前 述 曲 管 
铜 戎 芦 笔 的 分 布 相同 。 石 寨 山 出 土 一 件 西汉 虎 鸣 牛 直 管 铜 戎 卢 笔 ,其 整体 
似 一 长 柄 铜 勺 , 直 柄 柄 端 有 一 圆 形 吹 孔 ,背面 有 6 个 方 孔 , 柄 上 针 有 虎 噬 牛 圆 
雕 图 像 ,下 半 部 呈 球 形 , 上 有 一 大 孔 , 可 起 共鸣 作用 。 石 寨 山 出 土 其 他 青铜 
器 音乐 图 像 上 可 见 直 管 戎 芦 笔 的 吹奏 方法 如 下 :吹奏 者 双手 横 握 其 长 柄 , 手 
指 按 背 面 的 6 个 方 孔 。 这 种 直 管 铀 葫芦 笔 的 演奏 方法 比较 奇特 ,类 似 现 代 的 
横 笛 演 卖 方法 。 
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南 头 和 祥云 县 大 波 那 等 古 滇 墓 
三 中 出 土 的 青铜 戎 芦 笔 斗 表 
HH , 先 科 时 期 戎 户 征 已 在 我 国 
西南 地 区 流传 ,至 今 至 少 已 有 
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女 青年 在 喜庆 节目 时 , 常 一 边 
吹奏 戎 芦 笔 ,一 边 唱歌 跳舞 ,这 
就 是 最 早 的 戎 芦 笔 乐 手 。 

古 汗 青铜 器 上 有 一 些 比较 
典型 的 葫芦 笔 乐 舞 图 像 。 例 
如 , 石 寨 山 西汉 M17:23“4 人 
铜 乐舞 俑 ”都 为 单 体 , 实 为 一 
组 ,这 组 乐舞 俑 的 大 小 、 服 饰 相 
同 。4 个 乐舞 俑 中 ,有 一 人 吹 
奏 曲 管 戎 芦 笔 为 其 他 3 MEA 
伴奏 , 上 且 边 吹 边 跳 。 随 着 葫芦 
笔 音 乐 的 节奏 , 吹 笔者 的 腿 部 ——— 
亦 作 前 后 或 大 十 摆动， 其 他 3 IE 
个 舞 俑 的 手臂 舞姿 相同 , 均 叶 图 3 石 寨 山西 汉 MI7:23"4 A48 Hk 4E 48" E) 3S 
“ 排 掌 " 状 ,前 后 ,左右 摆手 , 遍 0 
翩 起舞。 云南 一 些 少 数 民族 中 至 今 仍 流行 的 踏歌 "多 是 拉手 围 圆 环 舞 ,而 
舞 者 “ 挫 掌 ”时 就 不 可 能 拉手 ,因此 “ 挫 营 ”可 能 不 属于 目 娱 性 的 “ 联 裤 踏 歌 ” 
动作 ,而 是 一 种 表演 性 的 舞蹈 动作 。 其 他 3 个 舞 俑 的 腿 部 舞姿 各 异 ,分 别 为 
“八字 步 微 蹲 ”小 “ 端 腿 ”和 小 “踏步 ”动作 可 连贯 起 来 。 这 些 舞 姿 和 步伐 
都 是 当今 中 国 舞 蹈 教材 中 的 规范 动作 。 如 果 将 3 个 有 舞 俑 的 舞姿 以 一 拍 一 动 
EREK, aote OU 3A ^e EET JP E ERE 

iX 4 A ER EET DHL ER BERE , 团 根 有 球 带 下 垂 : 耳 戴 环 ,手腕 戴 简 状 
镯 ; 身 着 短 宰 上 衣 , 背 上 有 披 幅 ,后 衣襟 很 长 ,下 垂 拖 于 足 后 ; 右 肩 挂 剑 带 垂 
至 腰部 , 身 侧 挂 短 剑 ,腹部 挂 有 一 圆 形 扣 饰 , 腰 系 带 尾 的 兽 皮 ; 腿 绕 和 因 牛 尾 ， 
跳 足 。4 个 乐舞 俑 的 装束 与 石 寨 山 13 号 募 的 跪 地 执 伞 俑 12 S mp Ex 
相同 ,都 是 “衣着 尾 ”, 有 学 者 认为 这 是 上 古 濮 人 的 服饰 。 从 古 汗 青铜 器 图 像 上 
可 知 ,穿戴 这 种 服饰 的 人 物 多 是 杀 牛 宰 羊 、 抬 轿 打 从 的 苦力 ,社会 地 位 低微 。 
在 表演 精美 乐舞 .吹奏 精美 青铜 萌 芦 笔 的 4 个 乐舞 俑 身价 低微 ,其 原型 可 能 
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是 演 王 妈 隶 主 的 乐 奴 。 

EARI M14:1 铜鼓 腰部 的 音乐 图 像 上 ,上 层 有 一 人 殴 铜 鼓 , 另 一 人 吹 
萌 产 笔 ; 下 层 亦 有 一 人 吹 戎 芦 笔 , 另 一 人 扶 前 人 之 背 跳 戎 芦 笔 乐舞 。 石 寨 山 
西汉 铜 房 模 型 (高 11 厘米 , 宽 12. 5 EX) 上 有 类 似 的 呈 扶 背 姿 势 的 戎 芦 笔 乐 
舞 者 形象 。 在 平台 正面 的 房屋 内 ,一 小 使 内 供 有 一 人 头像 ,小 侈 前 置 一 釜 ， 
釜 前 立 一 木 牌 。 在 房屋 下 层 ,一 匹 马 前 有 3 个 男子 ,为首 一 人 吹奏 戎 芦 笔 , 其 
后 两 人 抚 按 其 背 而 舞 , 这 一 场面 可 能 反映 汗 国 时 期 的 一 次 祭礼 活动 。 在 石 
寨 山 3 号 募 .6 号 募 和 13 号 莫 出 土 的 3 件 青铜 房屋 模型 上 , 缘 有 在 祭祀 仪式 
上 吹奏 戎 芦 笔 并 跳舞 的 汗 人 形象 。 

石 寨 山 M13:3 铜 司 彩 部 针 有 一 条 游戏 船 船 纹 , 因 该 铜鼓 已 残破 , 船 纹 乐 
舞 图 像 上 仅 残 存 5 位 乐舞 者 形象 | 见 图 4j, 均 为 阴线 刻 成 。5 人 均 不 赤裸 ,而 
是 穿着 盛装 ,发 医 后 面 装饰 有 双 牛 角 , 佩戴 耳环 .手镯 。 从 其 衣着 、 装 饰 来 
看 ,他 们 应 为 贵族 身份 。 育 对 船 首 最 前 一 人 双手 捧 着 戎 户 笔 吹 奏 ; 另 有 3 位 
舞 者 面 对 船 首 的 吹 笔者 ,双手 呈 " 摊 掌 ” 舞 姿 ,而 下 胶 并 不 舞动 ,可 能 是 因为 
船 行 水 中 时 不 宜 作 剧烈 动作 ;还 有 一 人 坐 于 靠近 船 首 的 两 位 舞 者 之 间 , 手 持 
酒 器 , 且 歌 昌 饮 。 这 可 能 是 汗 国 王公 贵族 在 滇池 中 乘 船 游乐 或 是 在 船上 和 祭 
礼 鱼 龙 水 神 时 跳 葫 芦 笔 乐舞 的 情景 。 
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图 4 BARL M13:3 铜鼓 游戏 船 纹 戎 芦 笔 奏 唱 图 像 


开化 铜 喜 上 有 4 人 跳 戎 芒 笔 乐舞 的 侧面 图 像 ,4 人 排 成 纵 列 , 均 头 戴 羽 
饰 ,赤裸 上 身 和 下 肢 , 腰 间 系 着 前 短 后 长 的 布 条 。 前 面 3 人 手舞足蹈 ,后 面 一 
人 双手 捧 着 3 管 葫芦 笔 , 且 吹 且 舞 。 另 一 铜鼓 身上 有 细 线 刻画 的 两 个 女性 舞 
者 图 像 ,其 中 一 人 吹 戎 芦 笔 , 另 一 人 徒手 而 舞 。 她 们 头 上 都 儿 饰 有 和 兽 角 ,很 
可 能 是 牛角 ,身后 弘一 兽 皮 。 

早 在 古 汗 文化 时 代 , 普 通 平民 大 量 使 用 的 应 是 用 葫 方 控 空 后 制 成 的 戎 
芦 笔 。 现 在 从 考古 遗存 中 所 见 的 青铜 葫芦 笔 只 不 过 是 滨 国 少数 贯 族 的 陪 三 
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和 表演 。 直 至 近代 ,云南 莱 族 .苗族 等 少数 民族 中 仍 普 遍 流 行 葫芦 笔 乐 舞 ， 
在 奏 乐 .舞蹈 动作 等 方面 与 古 演 人 的 戎 户 笔 乐舞 亦 有 许多 相似 之 处 。 


(三 ) 铜 铃 及 铜 铃 图 像 


实际 出 土 了 各 种 形状 的 演 国 铜 铃 ,这 说 明 古 滨 人 用 铃 很 普遍 。 从 音乐 
图 像 研 究 的 角度 , 古 汗 人 的 铜 铃 可 分 为 两 组 。 一 组 只 有 铜 铃 实物 出 土 , 包 括 
串 铃 ,装饰 铃 , 脚 铃 ,但 未 见于 其 他 青铜 毅 音 乐 图 像 ; 男 一 组 铜 铃 只 见于 青铜 
器 音 乐 图像 , 如 法 铃 图 像 , 但 尚 无 实物 出 土 。 从 出 土 的 汗 国 铜 铃 或 其 音乐 图 
像 来 看 , 古 汗 人 的 铜 铃 具 有 不 同 的 功用 ,可 分 为 以 下 四 种 类 型 . 

l. 铜 串 铃 

石 寨 山 六 座 演 医 共 出 土 12 件 铜 串 铃 ,它们 出 土 时 与 马 具 、 马 饰 置 放 在 一 
起 ,因此 又 被 称 为 马 铃 。 它 们 的 铃 百 有 铜 质 和 木质 两 种 ,出 土 时 木质 铃 舌 犹 
存 。 这 些 铜 串 铃 高 约 5 一 9 厘米 ,形制 变化 多 样 , 有 的 为 局 圆 体形 ,有 的 呈 8 
校 扁 圆 体形 ,有 的 顶部 有 环形 双 钮 ,有 的 顶部 有 横 管 状 环 钮 ,有 的 无 钮 ,有 的 
针 有 蜥 蝎 图 案 。 滇 人 用 皮 刘 等 将 数 枚 或 十 多 枚 铜 伶 串 成 一 圆 环 ,悬挂 于 马 
须 之 下 。 这 种 铜 串 铃 主要 作为 马 的 装饰 物 ,而 并 非 作 为 乐器 使 用 。 

2. 铜 装饰 铃 

李 家 山 战国 M24:96“ 鱼 形 杖 头 铜 饰 ” 是 一 件 仪 仗 的 杖 头 ,其 木 柄 部 分 已 
腐朽 无 存 。 该 杖 头 造 型 为 一 尾 扁 长 的 青铜 草鱼 , 鱼 体 上 下 各 肾 一 条 蛇 , 在 徘 
近 鱼 鳃 部 位 下 吊 一 只 铀 铃 。 这 只 铜 铃 不 仅 限 于 装饰 的 功能 ,而 且 具 有 乐 融 
的 功用 。 当 汗 国 贵族 出 行 时 ,随从 手持 仪 仗 行走 , 铜 铃 随 之 揪 中 或 被 故意 揪 
动 而 发 音 时 , 便 具 有 乐句 的 功能 。 

3. 铜 脚 铃 

在 曲靖 八 塔台 发 掘 的 春秋 战国 古 墓 中 ,女性 幕 主 足 部 和 背 戴 有 一 种 钢 铃 ， 
可 能 是 舞蹈 时 系 在 脚 踩 上 发 音 伴 奏 的 脚 铃 。 在 南亚 和 东南 亚 一 些 国家 的 现 
代 舞 蹈 中 也 可 见 到 舞 者 佩戴 的 脚 铃 。 

4. 铜 法 铃 图 像 

在 石 寨 山西 汉 M13:64"4 人 和 铃 狂 这 金 铀 饰物 ?L 见 图 5j 上 ,有 4 个 排列 
m dum SERT TEE EAE HERB. 4 个 乐舞 俑 动作 一 致 ,右手 里 都 执 有 一 
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只 铜 铃 播 动 。 铜 铃 的 钮 或 柄 部 较 长 , 舞 俑 手 握 后 还 露出 顶部 。 这 种 长 柄 铜 铃 
尚 无 实物 出 土 , 仅 从 这 件 青铜 饰物 上 看 到 其 形制 。4 个 乐舞 俑 的 上 身 右 斜 ,向 
并 进步 , 左 于 和 双 腿 都 仅 略 呈 舞 蹈 动作 , 右 腿 略 届 , 双 手 摆动 ,左手 弯曲 抚 于 胸 
前 作 舞 蹈 状 , 而 非常 突出 右手 所 执 的 铜 铃 。 在 这 一 乐舞 中 , 铜 铃 是 唯一 的 道具 
和 伴奏 乐句 ,演奏 方法 是 用 手 摇 息 ,使 铃 舌 撞 击 铜 铃 内 壁 而 发 音 。 

4 个 乐舞 俑 的 大 小 、 服 饰 相同 , 耳 戴 大 环 , 头 戴 奇特 的 一 尺 多 高 的 尖顶 
帆 , 贴 上 装饰 有 5 个 直立 的 级 带 柄 小 团 花 的 圆 形 物 ,帽子 后 面 分开 垂 下 两 条 
拖 地 长 球 帘 。 他 们 吴 着 短 袖 对 襟 长 衫 , 衣 长 及 膝 , 肩 部 有 披 幅 ; 腰 间 束 带 , 腹 
部 系 有 圆 形 铜 扣 饰 ;号 侧 佩 剑 , 剑 带 悬 于 右 肩 ;不 穿 长 裤 , 裸 腿 , 跳 足 。 





图 5 BALAR MI3:64" va A TE eR ARI LT 
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者 的 基本 特征 是 佩戴 面具 ,而 此 4 人 未 戴 面 具 。 有 研究 者 认为 他 们 展现 的 是 
“法 人 巫 舞 ”, 有 两 个 理由 能 说 明 他 们 可 能 是 巫师 。 其 一 ,这 4 个 乐舞 俑 服装 
奇特 , 头 戴 的 尖顶 高 简 帽 在 古 汗青 铜 右 人 物 图 像 上 极为 军 见 , 仅 李 家 山 出 土 
M69;162 一 件 青铜 器 上 有 类 似 的 人 物 形 象 , 而 且 从 铜 扣 饰 上 看 不 出 4 人 的 
性 别 ,因而 从 其 服饰 判断 ,4 个 乐舞 俑 是 巫师 。 其 二 ,还 可 依 道具 推 朵 使 用 这 
种 铜 铃 者 为 “ 巫 ”, 近 代 有 巫师" 作法 ?时 使 用 的 法 顺 中 通 稼 有 神 铃 ,如 北方 巫师 
“ 萨 满 ” 作 法 跳 强 时 系 在 腰 间 的 “ 腰 铃 ”云南 苏 族 毕 摩 手 摇 的 神 铃 ,这 4 个 乐 
舞 俑 手中 的 长 柄 铜 铃 类 似 近代 喇嘛 念经 时 使 用 的 法 铃 。 因 此 ,4 人 使 用 的 这 
种 铜 铃 可 能 是 法 铃 ,4 巫 手 持 法 铃 在 跳 巫 舞 。 
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正如 能 奎 龙 指 出 “4 人 和 铃 舞 铜 扣 饰 "上 的 “ 手 铃 舞 ?” 为 祭礼 性 舞蹈 , 它 与 
琴 族 的 “ 喀 红 呐 ” 有 相同 之 处 。“ 喀 红 呐 ”是 现今 汗 东 北 镇 雄 县 、 苏 良 县 等 地 
莱 族 办 丧事 时 跳 的 一 种 舞蹈 , 舞 者 共 4 人 , 执 铃 而 舞 。 这 两 种 舞蹈 虽 相 距 两 
千 多 年 ,但 在 图 腾 崇 拜 .4 人 执 铃 而 舞 的 形式 .所 用 道具 以 及 主要 动作 均 为 
“ 画 步 ”等 方面 , 均 有 相似 之 处 . 石 寨 山 西汉 M13:64“ 四 人 铃 舞 铜 饰物 ”上 表 
现 的 铃 舞 不 是 一 般 “ 打 歌 ” 型 的 群众 自 娱 性 舞蹈 ,而 是 与 祭礼 有关, 也 可 能 与 
其 他 民族 的 舞蹈 有 关 。 古 滇 "四 人 铃 舞 ” 似 为 办 丧事 或 节庆 球 典 时 跳 的 宗教 
性 或 表演 性 舞蹈 。 


(四 ) 铜 锣 及 铜 锣 图 像 


时 在 春秋 时 期 ,中 国 西南 的 百 浴 人 和 江南 的 百 越 人 就 以 金属 冶炼 而 著 
称 。 锣 是 古代 濮 族人 和 壮族 先 民 骆 越 部 族 最 早 使 用 的 乐器 之 一 。 秦 汉 以 
来 , 随 着 民族 之 间 交 往 的 增多 , 铜 锣 逐 渐 向 内 地 流传 ,公元 6 世纪 初期 方 传 至 
中 原 ,但 见于 记载 的 时 间 更 晚 。《 旧 唐 书 .音乐 志 》 在 “ 铜 包 ?条 中 有 如 下 记 
载 :铜钱 , 亦 谓 之 钢 盘 , 出 西戎 及 南蛮 。 南 蛮 国 大 者 圆 数 太 ” .这 ” 圆 数 尺 ” 
的 “ 铜 盘 ? 是 铜 锣 见 于 文字 的 最 早 记 载 。 在 古代 铜 锣 常 用 于 礼仪 和 战争 , 曾 
被 称 为 “ 金 ”, 故 有 “ 鸣 锣 开道 ”和 “ 鸣 金 收兵 ”之 说 。 

石 寨 山 西汉 MI2.1 4] A 
6 JA S& P HB E aT TEE us ke — PE S ES D 
器 上 ,而 该 贮 贝 器 本 来 有 盖 , 于 是 被 
命名 为 “铜鼓 形 双 盖 铜 贮 贝 器 >”。 这 
件 大 铜 锣 的 直径 达 52. 5 厘米 ,2 整体 
为 斗笠 状 , 圆 锥 顶 形 。 锣 面 正 中 受 击 
处 呈 半 球形 隆起 ,与 现今 的 锥 十 分 相 
像 ,边沿 有 一 半 环 钮 , nT £5 05 48 dE 
打击 , 据 此 它 被 确定 为 铜 锣 , 是 一 种 
原始 形制 的 锡 。 这 件 铜 锣 面 部 遍 和 铸 
精美 的 圆圈 形 纹 饰 , 有 一 圈 纹 饰 较 
宽 , 上 有 裸体 羽 人 舞蹈 图 像 , 呈 现 戴 羽 冠 舞 者 22 人 ,每 人 手中 各 执 一 长 钢 作 
舞蹈 状 ; 此 外 ,还 有 一 人 穿 长 衫 , 佩 长 剑 , 似 为 部 族 头 人 或 领舞 者 。 

另 有 一 种 小 型 铜 锣 仅 见于 古 汗 青铜 器 音乐 图 像 , 但 尚 无 实物 出 土 。 如 
在 石 寨 山 出 土 的 船 纹 铜鼓 的 船 纹 上 ,刻画 有 两 个 身 披 虎 皮 和 豹 皮 、 手 执 铜 戈 
翩翩 起 舞 者 ,其 后 有 一 人 指挥 ,指挥 者 一 手提 小 锣 , 男 一 手 执 木 棍 毅 击 , 钴 蹈 
者 按 锣 声 的 节奏 回首 跳跃 。 开 化 铜鼓 上 纹饰 有 两 组 用 架子 悬挂 的 编 锣 ,但 





图 6 BLKA MI2:1484 
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因 无 人 在 遍 击 而 没有 呈现 出 演奏 方式 。 

石 符 山 铜 必 上 的 小 饰 纹样 与 一 些 石 寨 山 型 铜鼓 上 的 纹饰 雷同 ,这 反映 
出 铜 包 与 钢 歌 关系 密切 。 在 实际 生活 中 ,越南 东山 文化 中 曾 发 现 铜鼓 与 铀 
狗 并 存 的 情形 ,云南 但 族 , 克 木 人 使 用 铜鼓 的 同时 还 裔 击 雏 锣 。 


(五 ) FERR 


镑 于 是 从 中 原 流 传 到 云南 的 打击 乐器 , 早 在 南北 朝 时 期 便 已 失传 。 锌 
于 整体 青铜 铸就 ,形制 略 成 椭圆 简 形 , 顶部 正 圆 .平坦 ,上 有 钮 ,一 般 铸 成 虎 
钮 , 肩 阔 大 而 腰部 收 细 。 云 南 尚 无 镑 于 实物 出 土 , 但 在 其 他 十 汗青 铜 器 音乐 
图 像 上 可 以 看 到 镑 于 的 立体 形状 和 演奏 方法 。 大 英 博 物 馆 保存 有 一 件 据说 
从 中 国 四 川 出 土 的 青铜 镑 于 ,其 形状 与 云南 古 汗青 铀 器 音乐 图 像 上 的 镑 于 
形状 相同 。 石 寨 山 西汉 M12:26 圆 简 形 铜 贮 贝 器 盖 上 雕 铸 的 杀人 等 铜 柱 场 
面 上 ,立体 地 展现 了 镑 于 和 铜鼓 的 演奏 方法 [ 见 图 1j。 一 个 镑 于 和 一 个 铜鼓 
均 被 悬空 挂 在 木 架 上 ,有 一 人 正在 同时 敲 击 演奏 这 两 种 乐器 。 该 演奏 者 双 
手 各 执 一 锤 , 分 别 以 锤 击 打 镜 于 和 铜鼓 鼓 面 。 

从 石 寨 山西 汉 M13:65“ 八 人 乐舞 洲 金 青铜 饰物 ”| 见 图 7] E. np SERT 
的 另 一 种 演奏 方法 。8 个 乐舞 俑 分 列 上 下 两 排 ,每 排 各 4 人 ,下 排 右 起 第 2 
ARE ,左手 横 抱 一 个 镑 于 ,右手 正在 击 打 镑 于 顶部 靠 钮 部 位 , 与 镑 于 同时 
合奏 的 乐器 还 有 葫芦 笔 。 





图 7 ALAA MI3:65*AA F Á dr BT 





尽管 云南 尚未 发 现 镑 于 实物 ,但 古 汗 文化 青铜 器 音乐 图 像 显 示 汗 人 曾 
使 用 铎 于 。 在 春秋 战国 时 期 ,我 国内 地 曾 普遍 使 用 镑 于 , 它 既 用 于 妹 礼 音乐 
中 ,也 用 于 战 了 泗 上 的 军乐 里 。 正 如 《 周 礼 ， 鼓 人 所 载 :“ 以 金 匀 和 鼓 ,” 郑 玄 
注 铎 , 镑 于 也 。 图 如 礁 头 ,大 上 小 下 , 乐 作 鸣 之 ,与 鼓 相 和 。 串 滇 国 时 期 的 
PT ud 5 SSCRFEURI - (E 07 28] $6 «f 3E PO DC RJ Hz St 


(六 ) MÈ B 


另 一 种 青铜 打击 乐器 铜 盘 又 称 铜钱 ,其 形制 在 石 寨 山 汗 王 辈出 土 西汉 
M13:38" 双 人 盘 钴 铜 饰物 ”[ 见 图 8] 上 出 现 。 此 铜 饰物 表面 疼 金 ,上 铸 两 个 
男子 ,每 人 双手 手掌 持 有 两 个 铜 盘 ( 钱 ) ,两 个 铜 盘 的 正面 平坦 部 分 可 相互 撞 
击 , 发 出 乐 声 伴 矢 。 铜 盘 形 制 正 圆 , 中 间 的 背后 应 有 则 起 部 分 ,但 因 托 于 两 
位 男 舞 者 的 掌心 而 看 不 到 。 他 们 开 臂 、 含 腹 、 跨 腿 、 曲 膝 , 弯 曲 腿 部 , 双 脚 踏 
在 一 条 长 蛇 上 , 正 昂首 张口 , 引 咏 高 歌 ,大 步 旋 狂 , 且 歌 是 舞 , 以 铜 盘 ( 钱 ) 伴 
奏 , 展 现 出 汗 人 盘 舞 的 潇洒 风姿 。 





图 8 BLUHA MI3;38" SLA fr JE e AR rh T 


学 者 们 对 "双人 盘 手 "的 族 属 .来源 和 舞 者 手 上 道具 多 有 猜测 。 有 学 者 
认为 它 源 自 西亚 ,这 种 猜测 还 可 商 椎 。 关 于 双人 三 铀 饰物 上 的 乐 硕 是 铜 盘 
还 是 铜钱 , 曾 有 异议 。 有 学 者 推测 该 铜 饰物 上 的 人 物 原 型 来 目 云南 西部 境 
外 , 手 执 的 不 是 铜 盘 而 是 铜钱 ,呈现 的 舞蹈 应 称 为 钱 舞 。 丸 有 学 者 则 认为 该 
双人 舞 的 舞 具 应 是 钢 盘 ,原因 如 下 :第 一 ' 舞 具 边 有 加 内 突出 的 沿 , 不 能 大 
击 , 而 铜钱 碰 击 时 中 部 需 有 穗 挽 系 于 手 部 , 现 盘 中 部 无 穗 或 由 ;第 二 ,两 位 舞 
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者 双手 都 呈 上 托 状 ,而 非 上 下 ,左右 碰 击 状 ,因而 所 执 的 是 铜 盘 而 非 铜钱 。 
但 是 , 据 元 代 马 端 临 撰文 献 通 考 》 记 载 ,“ 铜 钱 , 亦 谓 之 铜 盘 ”.3《 通 典 ) 卷 144 
“ 乐 ” 亦 说 :铜钱 , 亦 谓 之 铜 盘 , 出 西戎 及 南蛮。? 

我 国 音乐 界 根据 人 《 隋 书 。 音乐 志 》 的 记载 ,一 般 认 为 铜钱 于 南北 朝 时 期 
从 天 等 ( 今 印度 ) 传 和 我国 。 石 寨 山 西汉 MI3:38 双人 和 舞 铜 饰物 上 手持 铜钱 
的 两 个 男子 目 深 鼻 高 ,身材 顾 长 , 头 后 皆 挽 条 形 小 覆 , 看 似 与 汗 人 不 属 同一 
民族 。 二 人 服饰 相同 , 身 穿 圆 形 花纹 紧身 窗 衣 ,长 裤 。 他 们 的 服饰 与 云南 古 
代 民 族 的 服饰 不 同 ,西汉 时 云南 的 汗 人 和 "昆明 人 ? 均 不 穿 长 裤 。 二 人 腰部 
束 带 , 腰 间 佩 戴 长 一 米 的 长 剑 , 剑 带 悬 于 右 肩 。 古 汗青 铜 器 图 像 上 少见 长 佩 
剑 , 同 时 代 的 云南 古代 民族 不 使 用 长 剑 ,而 南亚 人 腰 配 长 剑 。 据 此 李 昆 声 认 
为 ,双人 和 舞 铜 饰物 上 的 男子 可 能 是 南亚 人 ,他 们 手 执 的 铜钱 也 是 南亚 乐器 。. 
此 青铜 饰物 出 土 于 西汉 古 汗 莫 匡 内 ,因此 它 有 可 能 成 为 把 铜钱 传人 中 国 的 
历史 提早 到 西汉 时 期 的 音乐 图 像 证 据 。 

双人 盘 舞 舞 者 脚下 装饰 一 条 跃 动 的 长 蛇 , 它 口 咬 前 一 舞 者 之 右 足 , 尾 绕 
后 一 舞 者 之 左 足 。 二 舞 者 足 踩 一 蛇 的 形象 ,一 似 为 了 烘托 该 舞蹈 充满 飞腾 
热烈 的 气势 ,二 似 以 蛇 象 征 春天 到 来 ,或 者 以 盘 隐 喻 对 食 的 期 求 , 舞 盘 可 能 
与 春耕 农事 的 祈祷 仪式 有 关 。 据 《说 缉 ) 卷 4 PEREK e MERER. H 
方 越 人 流行 一 种 风俗 , 饮 宴 时 以 斋 盘 跳舞 为 乐 ,把 直径 16 寸 的 大 素 圆 盘 抱 于 
腹 前 “以 右手 五 指 更 弹 之 以 为 节 , 舞 者 应 节 而 舞 ”. feti das ERE 
蛇 的 形象 ,例如 , 汗 王 印 上 有 蛇 钮 ,杀人 祭祀 的 铜 柱 上 有 星 蛇 ,由 此 可 知 蛇 的 
形象 在 古 滇 文化 中 有 较 高 地 位 ,可 能 是 图 腾 。“4 人 缚 牛 铜 扣 饰 ”“ 二 骑士 猫 
鹿 铜 扣 饰 ”“ 牵 牛 铜 扣 饰 ”等 多 件 古 汗青 铜 器 上 都 有 蛇 的 造型 ,而 且 其 构图 
与 “双人 盘 舞 铜 饰物 ”上 的 蛇 形 相似 ,并 且 蛇 都 位 于 人 物 脚 部 ,这 说 明 双 人 盘 
舞 铜 扣 饰 为 古 汗 国 当 地 所 造 。 

与 双人 盘 有 舞姿 金 铜 饰 同 墓 出 土 的 还 有 石 寨 山西 汉 M13:2 铀 贮 贝 器 , 它 
是 由 两 个 击破 鼓 面 的 废 铜 鼓 重 倒 而 成 ,出 土 时 上 鼓 已 残 。 该 铜 凡 贝 器 盖 上 
铸 有 一 个 纳 贡 场面 ,其 中 4 位 纳 贡 者 的 服饰 、 佩 剑 及 著 有 长 绪 的 形象 ,都 与 双 
人 盘 舞 舞 者 的 形象 相似 。 张 增 琪 认为 , 纳 贡 的 人 像 属 "入 人 ”, 即 “ 塞 人 ”, 是 
大 约 于 公元 前 3 世纪 迁 入 云南 的 中 亚 斯 基 泰 民族 .这 两 位 盘 舞 舞 者 的 装束 
独特 ,与 云南 古代 各 民族 的 装束 都 不 相同 ,但 他 们 的 形象 却 类 似 同 募 出 土 的 
纳 贡 人 和 群 , 这 说 明 盘 舞 舞 者 的 族 体 已 落 籍 。 

“双人 盘 舞 ”之 定名 ,是 因为 两 位 钴 者 双手 托盘 而 舞 。 他 们 口 部 圆 张 , 似 
在 唱 出 高 亢 而 深长 的 “ 啊 ……” 音 。 两 人 的 臂 部 动作 相同 , 腿 部 对 称 , 不 似 
“ 打 歌 ”类 的 集体 舞动 作 ,而 是 表演 性 的 歌舞 形式 。 与 其 他 汗 人 乐舞 相 比 , 双 
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人 盘 ( 钱 ) 舞 更 舞蹈 化 ,是 更 带 技巧 性 的 表演 。 它 反映 的 内 容 不 一 定 与 宗教 
祭礼 直接 有 关 , 而 是 更 间接 .曲折 地 反映 滇 国 社会 。 双 人 盘 舞 半 金 铜 饰 上 表 
现 的 盘 舞 不 同 于 山东 南阳 和 四 川 茧 县 出 土 汉 画像 石上 刻画 的 盘 舞 。 山 东 、 
四 川 的 汉代 盘 舞 是 单 人 双手 舞 长 绸 , 足 踏 盘 ( 或 鼓 ) 而 舞 ; 而 古 滇 双人 盘 舞 是 
舞 者 双 足 踩 蛇 ,双手 托盘 而 舞 , 两 种 盘 舞 应 分 属 两 个 民族 的 两 种 舞 种 。 

在 云南 古代 文献 中 和 文物 上 较 少 见 到 " 盘 舞 ”, 但 现今 南方 一 些 民族 尚 
有 近似 古代 盘 舞 的 舞蹈 。 有 些 地 方 的 萝 族 在 酒席 间 上 菜 时 ,头顶 或 手 捧 盘 
子 , 跳 着 舞 把 菜肴 上 到 和 餐桌 上 ,然后 迈 着 舞步 退 下 ,这 叫 " 捧 盘 上 菜 舞 ”。 一 
些 狐 族 过 火把 市 时 春 炮 炮 祭 礼 祖先 ,双手 捧 着 盘子 , 跳 着 舞 把 炬 炮 送 到 佘 案 
上 ,这 叫 ”“ 捧 盘 献 翅 码 舞 "。 傣 族 跳 " 篮 帽 舞 "时 ,把 篮 帽 心 翻 彰 上 ,然后 用 双 
手 病 春 左右 晃动 ,并 时 而 躬 身 跳跃 ,表示 端 盘 癌 客 人 敬献 酒 食 之 意 , 相 传 这 
是 从 古代 端 艇 盘 人 敬酒 的 舞蹈 演变 而 来 。 古 今 各 类 盘 舞 的 共同 特点 是 生活 气 
息 浓郁 .抒情 色彩 浓重 舞姿 轻 僵 优美 。 


CE) $ 编 钟 


编钟 是 周 代 的 打击 乐 右 ,传人 云南 后 形制 略 有 变化 。20 世纪 50 年 代 以 
来 ,在 滇池 洱海 地 区 多 次 出 土 了 单 枚 或 多 枚 一 组 的 证 汗 铜 编钟 ,包括 半圆 
环 钮 钟 .羊角 钮 钟 等 形制 。 有 学 者 测 音 后 发 现 ， 在 云南 古代 少数 民族 之 中 ， 
已 经 有 着 五 声音 阶 体系 ;其 中 若干 半音 关系 (小 二 度 音程 ) ,已 存在 六 声 和 七 
声音 阶 因 素 ,旋律 进行 有 了 调式 和 调 性 变换 的 可 能 。”” 这 些 古 汗 铜 编钟 大 都 
HETE mT TIFE HUARERE., URA AEEA” ET 
ARUHE. App UU A E B a POTE D pb Ar"? ZE RR 
ALAF M ic Ue] JE ERK E METER F8] 8 E 28. EAJ B5 E Rz EB [8] 38 — X. n L 
其 重 。 

祥云 大 波 那 木 榨 铜 棺 墓 内 出 土 一 枚 铜 钟 ,由 于 该 墓 的 时 代为 成 国 时 期 ， 
所 以 这 枚 铜 钟 是 云南 较 早 的 铜 钟 。 云 南 较 重 要 的 一 组 青铜 编钟 是 石 寨 山 6 
号 募 即 滇 王 幕 出 土 的 6 枚 一 组 的 西汉 “ 汗 王 编钟 "M6:114 一 119|[ 见 图 9j。 
滇 王 编钟 的 钟 钮 为 半圆 环 状 , 钟 体 呈 简 形 ,上 大 下 小 ,剖面 呈 椭 圆 形 。 钟 体 
的 两 面 各 和 铸 星 龙 4 条 ,左右 对 称 。 楚 雄 万 家 坝 古 墓 MI 的 腰 坑 内 出 土 6 枚 一 
套 的 羊角 钮 铜 编钟 ,其 形状 和 纹饰 都 比 上 述 两 地 出 土 的 铜 钟 古 拙 , 时 代 属 春 
秋 时 期 ,是 目前 已 知 最 早 的 羊角 钮 铜 钟 。 云 南 最 大 的 一 组 铜 编钟 是 在 楚雄 
州 牟 定 县 出 土 的 战国 编钟 ,这 组 铀 编钟 共有 6 枚 ,最 大 的 一 枚 铜 钟 通 高 53 JH 
KHR 5 枚 依次 递减 ,最 小 的 一 枚 铜 钟 通 高 43 厘米 ,它们 出 土 时 还 与 一 面 
MHF .- 
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图 9 石 案 山 西汉 “ 滇 王 编钟 "M6.;114 一 119 


从 我 国内 地 文物 资料 可 知 ,编钟 的 演奏 方法 应 当 是 甚 挂 在 染 上 击 打 , 中 
原 编钟 一 般 由 奇数 组 成 一 组 。 而 云南 发 现 的 铀 编钟 有 一 个 特点 , 即 多 由 偶 
数组 成 一 组 ,一般 为 6 枚 一 组 。 古 汗青 铜 闫 上 未 发 现 演奏 编钟 的 音乐 图 像 ， 
zx P8 a Ph BJ 18628 77 050178 RAR -o 
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引起 人 们 的 兴趣 。 而 与 中 原 地 区 不 同 , 云 南边 疆 直 至 西汉 后 期 仍然 盛行 成 
组 的 钢 编 钟 , 到 东汉 中 期 以 后 才 逐 渐 消 失 。 
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相同 ,高 48 厘米 ,整体 为 一 长 条 形 空心 铜 管 , 铜 管 的 一 端 有 吹 孔 , 另 一端 亦 有 
小 孔 。 其 他 古 滇 青铜 器 上 未 见 演奏 这 种 铜 第 的 图 像 , 其 确切 使 用 方法 不 详 。 

祥云 大 波 那 木 樟 铜 棺 墓 出 土 战国 吹奏 乐器 葫芦 箱 ( 又 称 葫 芦 丝 ) 一 件 ， 
其 整体 青铜 铸就 ,葫芦 形状 ,高 16 厘米 , 细 端 铸 宽 1.7 厘米 .长 1.4 厘米 的 长 
圆 形 歇 孔 。 音 斗 球体 上 铸 长 3. 9 厘米 、 宽 3 厘米 的 不 规则 扁 孔 ,此 孔 中 间 可 
以 插入 直径 为 3 厘米 以 内 的 主 奏 管 一 支 , 两 侧 可 以 插入 更 细 的 和 声 管 各 一 
支 .0 插 管 为 人 狂 制品 或 木 制品 ,出 土 时 已 朽 烂 无 存 。 从 同一 墓 内 还 出 土 了 作 
为 伴奏 乐器 的 铜鼓 和 铜 钟 , 铜 葫芦 第 则 是 这 组 乐器 中 的 主要 旋律 乐器 。 在 
考古 资料 中 和 古 演 青 铜 器 音乐 图 像 上 未 见 青铜 葫芦 第 的 吹奏 方法 。 

葫芦 策 至 今 仍然 在 阿 昌 族 傣族 、 莱 族 中 流传 ,吹奏 者 口 吹 葫芦 细 端 , 手 
指 按 主管 上 的 指 孔 。 在 吹奏 旋律 的 同时 ,左右 两 根 竹 管 ( 附 管 ) 发 出 两 个 连 
续 低 音 ,组 成 和 音 。 


( 九 ) 青铜 乐器 合奏 及 乐舞 表演 图 像 


石 寨 山 13 号 墓 是 出 土 古 演 青 铜 融 物 最 多 的 墓葬 之 一 ,其 中 ,西汉 MIS: 
38" 双 人 盘 有 舞 铜 饰物 ”|L 见 图 8]、M13:64“ 四 人 铃 舞 铜 扣 饰 ”| 见 图 5]、M13.:65 
“ 八 人 乐舞 铜 扣 饰 ”[ 见 图 7] 这 3 件 这 金 青 铜 器 上 和 铸 出 的 乐器 合奏 及 乐舞 表 
演 图 像 都 具有 浓郁 的 地 方 民族 特色 ,是 古 演 人 民族 乐舞 的 写真 。 

石 寨 山西 汉 M13:65“ 八 人 乐舞 铜 扣 饰 "展现 了 乐器 合奏 和 乐舞 表演 场 
面 。 该 铜 扣 饰 整体 为 长 方 台 阶 状 , 分 为 上 下 两 台 ,演员 也 分 列 两 组 。 上 合 似 
现今 演出 的 舞台 或 表演 平台 ,人 台 上 4 人 和 丝 跪 坐 ,双手 掌心 相对 ,上 举 至 耳 平 ， 
像 是 一 支 歌舞 伴唱 队 。 其 中 ,左边 3 AOSUCE. E268. REHM, 3E 08H P, 5 E 
状 舞 姿 ; 而 右边 一 人 似 领唱 领舞 者 ,左手 按 于 左 及 , 右 手 抬 于 胸 前 , 顾 似 今天 
抒情 歌唱 的 动作 。 上 述 动作 是 当时 濮 .入 等 民族 舞蹈 的 舞姿 。 下 人 台 似 乐 池 ， 
亦 有 4 人 ,全 为 跪 姿 。 其 中 ,一 人 吹 曲 管 戎 方 笔 ,一 人 吹 直 管 戎 方 笔 , 一 人 击 
镑 于 , 另 一 人 吹奏 短 管乐器 ,这 是 一 支 乐 队 。 表 演 者 坐 着 唱歌 , 手 做 姿态 ,与 
乐队 分 离 ,这 一 表演 看 似 以 歌唱 为 主 。8 人 的 脆 姿 只 适合 于 在 室内 表演 , 演 
员 分 为 双 台 ,这 是 一 种 艺术 表演 形式 。 他 们 头 戴 攀 形 帽 或 蝎 形 冠 , 帽 后 垂 长 
带 ,头发 分 成 两 股 垂 于 耳 边 ,可 在 其 他 青铜 人 右 人 物 形 象 上 看 到 类 似 的 头饰 和 
服装 。 

如 果 把 "双人 盘 舞 ”“ 四 人 乐舞 ” 置 于 八 人 乐舞 ”前 表演 ,8 人 在 后 伴 委 、 
伴唱 ,伴舞 , 那 就 恰似 一 场 室 内 或 舞台 演出 中 的 两 个 完整 节目 。 现 尚未 发 现 
滇 王宫 殿 , 而 上 述 3 件 流 金 青铜 器 乐舞 图 像 组 合 起 来 就 恰似 演 王 国 的 宫廷 乐 
有 舞 场面 。 这 3 件 青铜 文物 出 土 于 同一 演 人 墓葬, 说 明 医 主人 生前 喜爱 歌 细 ， 
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可 能 是 众多 流 人 歌舞 的 拥有 者 ,或 是 青铜 器 乐舞 图 像 的 设计 制造 者 ,抑或 是 
分 管 所 舞 的 汗 国 王侯 。 

从 呈 贡 天子 庙 汗 墓 出 土 的 一 把 铜 戈 器 身后 端 上 刻 有 一 幅 乐舞 表演 图 
像 , 呈 舞姿 的 舞 者 形象 与 " 八 人 乐舞 铀 扣 饰 "上 的 四 个 歌舞 者 相同 ,只 是 演变 
成 抽象 化 的 人 形 纹 饰 。 古 滇 人 甚至 在 青铜 兵器 上 也 刻画 乐舞 形象 ,这 表明 
歌舞 随时 陪伴 着 他 们 ,他们 应 十 分 喜爱 并 擅长 歌舞 。 

古 温 青 铜 右 乐舞 表演 图 像 上 的 演员 大 多 是 跪 坐 着 表演 ,乐队 人 数 与 歌 
舞 队 人 数 相当 ,可 能 是 以 歌唱 为 主 , 辅 之 以 表演 ,因此 把 它们 定 为 乐舞 表演 。 
这 类 乐舞 表演 图 像 在 不 同 古 汗青 铜 器 物 上 反复 出 现 ,并 演化 为 一 类 纹饰 ,这 
说 明 当 时 滇 人 可 能 经 常 表演 这 类 乐舞 。 


三 、 云 南 古 汗 文 化 时 期 青铜 乐器 及 其 
音乐 图 像 反 映 的 文化 艺术 内 酒 


从 出 土 的 大 批 主 滨 青 铜 乐 钴 器 .青铜 乐舞 傅 和 青铜 器 乐舞 纹饰 .立体 装 
饰 的 乐舞 形象 来 看 ,音乐 舞蹈 在 古 滇 人 的 生活 中 占有 重要 地 位 ,是 构成 古 汗 
文化 艺术 的 一 个 重要 部 分 。 云 南 古 演 文 化 青铜 乐器 及 其 音乐 图 像 反 映 了 汉 
代 以 前 居住 在 云南 的 束 发 的 汗 族 ,办 发 的 昆明 族 以 及 濮 、 党 等 民族 的 生活 、 
民俗 和 音乐 舞蹈 状况 。 处 于 青铜 文化 易 盛 时 期 的 西汉 演 人 的 艺术 空前 发 
达 , 文 化 高 度 发 展 。 演 人 的 音乐 舞蹈 艺术 由 于 符合 演 国 奴隶 主 统治 阶级 的 
需要 而 得 到 文 持 、 倡 兴 , 因 而 能 以 较 快 速度 在 较 广 范围 内 蓬勃 发 展 。 与 其 他 
艺术 形式 一 样 ,音乐 舞蹈 既是 人 类 特定 生活 和 文化 的 产物 ,又 在 某 种 程度 上 
成 为 反映 其 特定 生活 和 文化 的 镜子 。 古 汗青 铜 乐句 及 其 音乐 图 像 从 不 同 侧 
面 反 映 出 证 滨 文 化 艺术 的 内 涵 。 


(一 ) 古 汗 人 与 自然 的 特定 关系 及 其 社会 生产 力 水 平 


十 滨 人 的 生产 力 水 平 不 仅 反映 在 他 们 的 筋 动 工具 和 生活 器 血 上 , 而且 
反映 在 其 乐 闫 和 乐舞 艺术 之 中 。 古 演 人 的 乐 右 的 演化 反映 出 其 音乐 舞蹈 与 
经 济 生活 的 关系 。 在 楚雄 万 家 坝 文 化 遗址 曾 发 掘 出 五 面 铜 鼓 , 万 家 坝 铜 鼓 
出 土 时 或 面 问 下 , 底 因 上 , 误 体 布 满 烟 杆 火 烷 的 痕迹 , 而且 这 些 铜 误 的 形状 
与 同时 出 土 的 癌 食 用 具 铜 釜 的 形状 非常 相似 ,其 中 一 个 铜 答 就 是 用 铜鼓 改 
制 而 成 ,这 说 明 当时 仍 处 于 乐 硕 与 炊 遇 用 具 分 工 不 明显 的 阶段 。 乐 硕 的 产 
生 和 演化 受制 于 人 们 的 生产 技术 和 经 济 生活 水 平 。 最 初 演 人 的 青铜 业 只 涉 
及 炊具 等 生活 必需 品 的 铸造 ,后 来 育 钢 生产 的 规模 扩大 了 ,技术 提高 了 , 演 
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人 才能 把 钢 釜 改制 成 铜鼓 这 类 打击 乐器 为 舞蹈 伴奏 ,满足 自己 的 精神 需要 。 
也 许 有 时 迫 于 生活 需要 , 演 人 又 不 得 不 把 铜鼓 重新 还 原 成 炊具 。 演 人 医药 
中 曾 出 土 形似 直 管 铜 戎 芦 笔 的 铜 勺 , 这 说 明 直 管 戎 芦 笔 可 能 是 从 勺 演变 而 
来 。 马 铃 既 是 马 具 ,也 可 用 作乐 器 。 由 此 可 见 , 古 滇 人 乐舞 的 发 展 与 其 伴奏 
乐 疾 和 舞蹈 道具 的 发 展 有 密切 关系 ,而 乐器 和 道具 的 发 展 直接 由 生产 力 水 
平 决定 。 

就 征服 目 然 的 能 力 而 言 , 演 人 比 当时 中 原 的 汉族 落后 ,从 古 汗青 铜 器 上 
表现 的 滇 人 的 音乐 舞蹈 艺术 中 可 以 看 出 当时 现实 生活 的 痕迹 。 例 如 ,青铜 
饰 牌 上 凶猛 的 豹子 与 舞蹈 者 的 衣着 尾 之 间 , 青 铜 器 盖 上 和 牛 群 的 牛角 与 女 舞 
Ak Ege Wl B5) 2-8 Z [8] » 演 人 遗址 中 堆积 成 山 的 吃 过 的 螺 壳 与 铜鼓 上 的 竞 
渡 花 纹 之 间 ,都 有 着 明显 的 关联 。 普 列 汉 诺 夫 在 《 论 艺术 》 中 说 :审美 趣味 
的 状况 总 可 以 成 为 生产 力 状况 的 准确 标志 。 演 人 的 音乐 舞蹈 艺术 证 明了 这 
一 论断 。 

云南 有 一 些 主演 青铜 戎 方 笔 实 物 出 土 。 在 古 演 铜鼓 及 其 他 青铜 器 上 ， 
出 现 了 类 似 戎 户 笔 伴舞 的 图 像 。 据 中 国 上 十 神 话 传说 ,被 奉 为 生育 女神 的 
女 娲 是 葫 户 笔 的 发 明 者 ,她 制作 戎 户 笔 的 行为 与 人 类 的 繁衍 有 关 。 在 我 国 
南方 很 多 民族 的 神话 传说 中 ,人 类 就 是 从 靖 芦 里 “ 生 ” 出 来 的 , 萌 芦 “ 生 ” 的 文 
化 象征 意义 便 物 化 在 戎 户 笔 之 上 。 戎 方 多 籽 , 象 征 多 子 ， 笔 ”与 “ 生 ” 同 音 。 
《说 文 解 字 ;注释 说 : 笔 , 像 风 之 身 也 。 笔 ,正月 之 音 , 物 生 , 故 谓 之 笔 ?.2 许 
多 神话 传说 和 文献 都 把 笔 与 生育 联系 起 来 ,因此 吹 啊 戎 芦 笔 即 有 祈 生 的 意 
味 ,这 与 古代 民族 的 心理 习惯 正好 相符 。 许 多 民族 流行 跳 萌 芦 笔 乐舞 ,或 许 
正 是 借用 象征 母体 (或 多 子 ) 的 戎 户 及 " 笔 ”( 生 ) 的 谐音 ,表达 对 繁衍 滋生 人 
类 、 氏 族 子 孙 长 久 不 绝 的 祝福 和 祈祷 ,这 类 观念 在 作为 祭 船 、 礼 锅 的 古 演 青 
铜 融 上 多 有 表现 。 以 萌 户 笔 乐 舞 图 像 为 代表 的 生殖 侍 拜 乐舞 图 像 体 现 出 古 
演 人 的 生产 观念 。 


(二 ) 上 古 演 人 的 音乐 舞蹈 与 其 宗教 的 关系 


从 古 汗 墓 茸 出 土 的 青铜 器 中 ,有 多 件 铸 有 祭祀 乐 人 舞 图 像 。 从 这 些 音 乐 
图 像 上 看 , 演 人 的 许多 奏 乐 和 乐舞 场面 都 与 祭祀 有关, 包括 一 部 分 铜鼓 乐 
舞 、 戎 上 芦 笔 乐舞 \ 法 铃 乐舞 ,但 这 些 用 于 祭礼 的 乐舞 的 气氛 却 很 不 相同 。 

从 石 寨 山 出 土 西汉 战争 场面 铜 贮 贝 锅 、M20:1 ZR ALAS a] Sis DES Dl. 
M12:26 杀人 和 祭 铜 柱 铜 臻 形 铜 凡 贝 副 等 上 古 演 青 铜 器 图 像 上 看 , 古 滨 人 有 在 战 
争 中 猎取 人 头 和 砍 人 头 和 祭礼 的 风俗 ,因此 他 们 有 可 能 跳 猎 首 舞 和 和 祭 头 舞 。 
例如 , 石 寨 山西 汉 M12:1 铜 锣 上 纹饰 有 7 个 舞 者 形象 ,他 们 手中 提 的 一 个 圆 
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团 可 能 是 人 头 , 因 此 他 们 可 能 是 在 跳 祭 头 舞 。 

石 寨 山 出 土 的 M3:64、.M6:22 和 M13:239 这 三 件 青铜 房屋 模型 上 都 刻 
画 有 和 祭 人 头 场 面 的 图 像 ,它们 可 能 与 古 汗 人 的 某 种 祭礼 活动 有 关 。 铜 颌 内 
均 供 有 一 个 束 发 的 古 演 妇 女人 头 , 金 下 有 一 具 铜 鼓 , 同 时 都 有 敲 击 铜鼓 和 吹 
委 戎 户 笔 跳舞 的 人 像 , 而 其 他 人 物 多 在 饮酒 作乐 。 其 中 ,青铜 房屋 模型 
M13:239 上 有 三 个 滨 人 形象 ,其 中 一 人 敲 击 铜鼓 ,一 人 吹奏 戎 芦 笔 , 另 一 女 
手 者 的 舞姿 与 现代 区 族 左 脚 舞 的 动作 类 似 。 石 寨 山西 汉 铜 房 模型 (高 11.2 
厘米 , 宽 17 厘米 ) 的 前 墙 窗 内 供 有 一 人 头像 ,栏杆 上 放置 着 一 只 鹦 赵 一 
头 \ 两 个 猪 腿 及 一 方 肉 , 似 为 祭 品 。 前 壁 小 窗 下 有 一 具 铜鼓 , 鼓 前 伏 一 犬 , 矿 
后 坐 一 人 ;走廊 左 侧 转 角 处 又 有 三 人 及 数 具 铜鼓 , 另 有 两 人 踢 坐 ,其 中 一 人 
IX SSH E. 
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聚 ” 的 民族 ,他 们 是 注 王 国 的 统治 者 ,是 奴隶 主 贵族 ;而 “昆明 人 ”是 办 发 的 无 
君 长 的 游牧 民族 ,是 演 王 国 的 奴隶 阶层 。 铜 房 内 所 祭 之 头 丝 为 挽 器 的 古 溃 
女性 头颅 ,这 说 明 不 是 猎头 。 在 出 土 的 许多 古 汗 青铜 器 图 像 上 ,都 是 女性 奴 
s dE CER ,和 祭司 也 是 女性 ,这 说 明 至 少 西汉 时 的 演 王 国 仍 残存 母系 制 社会 
HRS. 

石 寨 山 西汉 M3:64 铜 房 模 型 为 一 幢 “ 王 栏 ? 式 的 两 层 楼 房 , 楼 上 、 楼 下 皆 
排列 着 铜鼓 。 楼 上 有 一 妇女 居中 , 似 为 祭礼 的 主持 者 ,她 的 两 旁 排列 着 7 一 8 
个 铜 臻 。 楼 下 有 人 在 者 食物 ,有 人 吹奏 戎 芦 笔 ,还 有 人 呈 歌 舞 状 ,并 出 现 了 
男女 交合 的 形象 。 从 这 一 场面 看 ,该 房屋 是 “ 社 坛 " 的 一 角 , 这 是 祭祀 的 场 
面 ,同时 又 是 男女 交合 的 场合 。 

有 研究 者 对 这 种 场面 作 了 解释 ， 这 便 是 4《 周 礼 ， 媒 民 》 中 所 说 的 “仲春 
之 月 , 令 会 男女 ,于 是 时 也 , 奔 者 不 禁 ”, 又 说 “ 凡 男 女 之 阴 讼 , 听 之 于 胜 国 之 
TE^ ,可 见 令 会 男女 正 是 在 中 春之 月 ,地 点 在 祭神 的 社 坛 。 总 之 ,节日 的 游戏 
和 男女 的 社交 都 在 宗教 的 外 过 下 ,以 “ 传 音 嬉戏 兆 直 年 ' 为 借口 , 当 作 风俗 而 
长 期 保留 下 去 。 在 一 定 程 度 上 ,也 可 以 视 为 群 婚 的 “残余 记忆 ””,3 在 祭神 的 
社 坛 前 、 在 大 庭 广 众 下 如 此 “放肆 ”, 倘 若 不 在 有 着 "仲春 之 月 , 令 会 男女 ,于 
是 时 也 , 奔 者 不 禁 ?9 之 俗 ,甚至 有 着 群 婚 遗 风 的 较 古 远 社 会 ,是 不 可 能 出 现 
的 。 这 类 社 坛 祭礼 场合 中 乐舞 的 气氛 显然 是 轻松 愉快 的 。 如 石 寨 山西 汉 
M12:26 铜鼓 形 铜 贮 贝 器 盖 上 那样 欢快 的 铜鼓 乐舞 ,很 可 能 就 在 这 种 时 机 表 
演 。 这 种 乐舞 与 其 说 是 娱 神 , 不 如 说 是 娱 人 , 带 有 自 娱 性 质 。 

云南 一 些 少数 民族 的 节庆 活动 ,如 苏 族 的 火把 节 、 密 校 节 等 ,其 实 都 是 
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宗教 和 祭 葛 、 男 女 社交 、 歌 舞 娱乐 结合 在 一 起 的 活动 ,与 古 滇 人 的 社 坛 祭礼 活 
动 很 相像 。 云 南 证 演 文 化 时 期 的 民族 乐舞 多 与 祭礼 有 关 , 但 其 中 一 些 正 逐 
渐 与 宗教 拉 开 距离 , 带 上 更 浓厚 的 娱乐 、 谈 情 说 爱 的 性 质 ,这 类 乐舞 长 期 保 
留 下 来 。 

虽然 前 述 古 汗 文 化 青铜 乐器 及 其 音乐 图 像 没 有 直接 反映 出 当时 汗 国 社 
会 奴隶 主 与 奴隶 的 阶级 关系 ,但 一 些 杀 人 和 祭礼 场面 生动 地 表现 出 奴隶 主 的 
趾 高 气 扬 和 被 杀 奴 隶 的 绝望 表情 。 虽 然 有 些 和 祭礼 场面 中 没有 出 现 音乐 舞蹈 
形象 ,但 音乐 舞蹈 不 大 可 能 不 与 当时 这 些 重大 的 生活 场景 发 生 关联 ,当然 这 
还 需 有 更 多 资料 进一步 证 明 。 古 汗 文 化 时 期 宗教 祭祀 的 主持 者 是 女性 , 社 
坛 祭 祀 亦 如 此 ,那么 古 演 人 祭祀 乐舞 的 领舞 者 也 应 是 这 类 女性 ,这 可 能 是 母 
系 社 会 制度 的 遗迹 。 


(三 ) 古 汗 人 的 音乐 舞蹈 艺术 与 其 他 民族 音乐 舞蹈 艺术 的 交流 


云南 古 汗 文 化 青铜 乐器 及 其 音乐 图 像 表 明 , 古 汗 人 与 其 他 民族 之 间 有 
相互 交流 音乐 舞蹈 艺术 的 传统 ,其 中 既 有 与 当时 中 原 地 区 的 交流 ,也 有 与 当 
时 云南 的 “昆明 人 ”之 间 的 交流 ,还 有 与 邻近 云南 的 南亚 、 东 南亚 国家 的 民族 
之 间 的 交流 。 

西汉 王朝 在 云南 设立 郡 县 以 前 ,云南 各 民族 主要 与 楚 和 巴蜀 交往 。 其 
次 , 古 汗 文化 与 百 越 文化 也 有 联系 。 古 演 文 化 带 有 一 些 楚 文化 的 特征 ,有 学 
者 认为 滇 人 是 与 楚 人 相 联系 的 濮 人 中 的 一 支 。 据 《4 史记“， 西南 夷 列传 》 记 
载 , 演 国 是 在 战国 末年 由 楚 将 庄 踊 建立 的 。 演 人 与 巴 罚 的 历史 关系 很 做 久 ， 
早 在 春秋 战国 时 期 ,以 成 都 平原 为 中 心 的 卉 国 便 开始 了 与 滇池 地 区 的 商业 
交往 。 在 此 基础 上 ,秦王 朝 修筑 了 通 汗 的 “五 尺 道 ”。 公 元 前 109 年 , 汉 武 帝 
在 云南 设立 郡 县 , 汗 国 成 为 汉王 朝 的 藩属 。 自 汉 武 帝 开 始 , 在 汉 朝 帝王 厚薄 
之 风 的 影响 下 ,贵族 官僚 、 富 商 地 主 竞 相仿 效 , 厚 芋 之 风 久 盛 不 衰 , 弥漫 于 整 
个 社会 。 汗 国 墓葬 出 土 的 众多 青铜 器 物 与 汉代 的 厚 芋 之 风 不 无 联系 。 

古 汗 文 化 青铜 器 上 很 多 图 像 表 明 , 古 汗 人 与 当时 云南 其 他 各 族 的 交往 
很 频繁 ,特别 是 与 ”昆明 人 ”有 密切 联系 。 青 海 省 大 通 县 出 土 新 石器 时 代 舞 
蹈 纹 彩 陶 盆 上 的 拉手 集体 舞 与 滇 人 的 拉手 集体 舞 很 相似 , 舞 人 都 有 衣着 尾 。 
如 果 汗 人 属于 氏 羌 族群 ,那么 表演 形式 和 舞 者 服饰 都 相同 的 这 两 种 拉手 集 
体 舞 就 应 有 渊源 关系 。 青 海 大 通 舞 蹈 纹 彩 陶 盆 出 土 于 新 石器 时 代 遗 址 ,年 
代 比 古 汗 文 化 早 , 青 海 又 是 古代 氏 芜 人 活动 的 中 心 , 因 此 拉手 集体 舞 的 发 源 
地 应 该 在 青海 ,可 能 后 来 拉手 舞 才 随 着 南下 入 滇 的 氏 羌 人 传 到 云南 。 

此 外 , 另 一 种 解释 也 有 可 能 。 从 民族 关系 上 看 , “昆明 人 ”也 是 氏 羌 族群 


76 
艺术 中 的 音乐 


的 一 文 。 从 舞蹈 图 像 上 看 ,青海 大 通 舞 人 头 上 都 留 有 发 辫 , 滇 人 却 无 此 习 
俗 ,当时 云南 留 发 办 的 民族 是 “昆明 人 ”。“ 昆 明 人 ”与 滇 人 经 常 往来 ,而 且 是 
渡 人 斥 夺 的 主要 对 象 ,二 者 的 文化 有 许多 相似 之 处 ,因而 也 有 可 能 拉手 舞 是 
由 “昆明 人 ” 带 入 云南 ,然后 传 到 滇池 地 区 。 

经 由 古代 的 “南方 丝绸 之 路 ” ,云南 很 早 便 与 邻近 的 南亚 、 东 南亚 地 区 有 
经 济 往来 。 西 汉 时 张骞 出 使 西域 ,发 现 印 度 已 有 巴蜀 商人 贩运 去 的 云南 土 
特产 ,这 说 明 早 在 汉代 以 前 云南 与 印度 已 有 经 济 往来 。 东 汉 以 后 ,有 关东 南 
亚 的 音乐 舞蹈 通过 云南 进入 中 原 的 记载 才 开始 陆续 出 现 。 虽 尚 无 战国 至 西 
汉 时 期 有 关 这 方面 的 文字 资料 ,但 古 汗 文化 青铜 器 音乐 舞蹈 图 像 却 提供 了 
若干 线索 。 以 石 寨 山 西汉 M13:38“ 双 人 盘 舞 铜 饰物 ”为 例 , 舞 者 穿 长 裤 , 佩 
长 剑 ; 在 石 寨 山 西汉 M13:2 铜 贮 贝 器 盖 的 纳 贡 场面 图 像 上 ,类 似 装 束 的 人 物 
还 蓄 有 长 须 ,这 不 像 是 中 国 西南 民族 固有 的 风俗 。 在 考古 发 掘 报告 中 , 石 寨 
山西 汉 MI3:38 双人 舞 铜 饰物 上 舞 者 手 执 的 道具 被 称 为 " 盘 ” ,因而 呈现 的 舞 
蹈 被 命名 为 “ 盘 舞 2?。 但 从 舞 者 的 姿态 、. 舞 盘 的 数目 来 看 ,汉代 画像 石上 刻画 
的 盘 舞 与 古 汗 盘 舞 不 同 , 而 且 汉 族 盘 舞 中 的 盘子 不 是 用 手 捧 着 而 是 置 于 地 
上 ,在 年 代 上 汉族 盘 舞 又 比 古 汗 盘 舞 出现 得 晚 , 因 此 二 者 不 见得 有 渊源 关 
系 。 有 学 者 认为 石 寨 山西 汉 MI3:38 双人 舞 铜 饰物 上 刻画 的 不 是 盘 舞 而 是 
钱 舞 图 像 。 钱 在 东方 首 见 于 印度 ,继而 见于 中 亚 , 然 后 才 传 到 中 国 , 直到 东 
晋 时 期 汉族 的 历史 文献 才 出 现 “ 铜 钱 ” 的 记录 。 因 此 , 倘 寿 石 寨 山 西汉 MIS: 
38 双人 舞 铜 饰物 上 刻画 的 两 人 舞 的 是 铜钱 ,那么 铜钱 就 可 能 是 由 南亚 、 东 南 
亚 传 人 云南 的 。 

上 述 经 济 和 政治 的 往来 为 云南 古 滇 文化 时 期 音乐 舞蹈 艺术 的 交流 提供 
了 有 利 条 件 。 透 过 汗 人 与 其 他 民族 之 间 音 乐舞 蹈 艺术 交流 的 点 点 滴 滴 , 可 
知 各 民族 之 间 的 艺术 是 彼此 吸收 .互相 促进 的 。 在 汉代 的 云南 各 民族 中 HR 
人 的 经 济 、 文 化 艺术 最 为 兴盛 ,他 们 完全 有 可 能 把 周围 其 他 民族 文化 艺术 的 
精华 熔铸 于 自身 的 大 熔炉 ,然后 又 向 四 周 扩散 自己 的 影响 。 


W. 2 d 


云南 古 汗 文化 区 域内 出 土 的 众多 青铜 乐器 及 其 音乐 图 像 上 ,可 见 育 铀 
乐器 演奏 方法 T8 Fé] ENSE B P Jib e AR PERRA, BLUR AR TE. PORCH ias LT 
ZI ZR AERE RIA RE ERE IR. LER KIE IX LECHE Sr a) h , 
Ji se E3xcse gg A B3 RUGARHIUTTR 3] AA A HS TERBHTEBG . MA E A dS 
图 饰 .青铜 乐舞 器 .青铜 乐舞 俑 等 可 知 , 围绕 着 滇 人 生产 活动 的 祭祀 较 多 URL 


77 
上 编 :图像 中 的 乐器 贸 事 


人 平日 常 奏 乐 歌舞 ,音乐 舞蹈 在 他 们 的 精神 生活 中 占有 很 大 比重 。 

总 的 来 看 ,证 湖 文化 育 铀 乐句 及 其 音乐 图 像 具 有 鲜明 的 民俗 性 ,它们 从 
多 个 角度 反映 出 古 演 人 民俗 音乐 舞蹈 的 繁荣 盛况 ,也 表明 古 汗 国 社会 各 阶 
层 喜 爱 和 重视 民俗 音乐 舞蹈 的 事实 。 云 南 古 汗 人 的 音乐 舞蹈 由 特定 民族 创 
造 , 显 示 着 浓郁 的 地 方 特色 和 民族 特色 。 它 们 与 古 演 文 化 艺术 的 特定 时 代 
背景 相关 , 既 残 留 看 不 少 原始 的 形态 ,也 反映 出 奴隶 社会 音乐 舞蹈 发 展 的 特 
征 , 对 研究 云南 原始 社会 和 奴隶 社会 的 音乐 舞蹈 艺术 都 有 所 帮助 。 古 演 人 
的 音乐 舞蹈 无 论 从 内 容 到 形式 ,还 是 从 乐 占 和 乐队 的 编 配 组 合 ,到 演唱 、 演 
25 .舞蹈 的 方式 ,以 及 音乐 舞蹈 文化 活动 的 社会 层次 ,都 显示 出 鲜明 的 民众 
特征 。 

古 汗 文 化 青铜 锅 音 乐舞 蹈 图 像 可 能 汇集 了 现代 云南 许多 少数 民族 音乐 
舞蹈 的 古老 源头 ,如 现今 的 铜鼓 乐舞 、 戎 上 芦 笔 乐舞 、 踏 歌 . 拉 手 舞 等 场面 ,与 
古 演 青铜 融 音 乐舞 蹈 图 像 上 的 相应 情景 很 相似 ,这 并 非 偶 然 。 例 如 ,踏歌 在 
当时 被 称 为 “ 颠 歌 “西南 夷 歌 ", 即 指 演 人 歌舞 。《 史 记 ， 司 马 相 如 列传 椰 
EIR: SC JL PULSA s" CAR ED e A: 颠 , 益 州 颠 县 ,其 人 能 作 西 南 夷 歌 。 颠 即 沽 
池 。” 清 人 桂 徐 在 《 滇 游 续 笔 ) 中 认为 ,“ 颠 歌 ”就 是 最 早 的 踏歌 . 早 在 两 千 多 
年 前 , 古 演 人 就 有 这 样 发 达 的 青铜 文化 ,如 此 众多 的 音乐 舞蹈 形式 ,肯定 会 
对 云南 各 民族 后 代 的 文化 艺术 留 下 深远 影响 。 

云南 古 演 文 化 时 期 的 不 少 音乐 舞蹈 流传 至 今 ,现代 云南 众多 少数 民族 
民间 仍 存 活 和 流传 着 许多 这 类 音乐 舞蹈 。 古 演 乐 舞 中 重要 的 两 大 类 一 一 铜 
圳 乐舞 和 葫芦 笔 踏歌 流传 两 千 多 年 ,至 今 仍 有 和 较 强 的 生命 力 。 古 演 人 的 音 
乐舞 蹈 汇聚 了 当时 汗 中 民族 的 原始 音乐 舞蹈 ,经 加 工 提 烁 ,形成 了 具有 证 满 
文化 民族 特色 的 较为 完备 的 乐舞 制式 ,开创 和 更 定 了 云南 地 方 性 民族 音乐 
舞蹈 艺术 传统 的 基础 。 云 南 古 演 文 化 青铜 乐句 及 其 音乐 图 像 研 究 有 助 于 从 
音乐 图 像 学 这 一 全 新 视角 来 探讨 云南 民族 音乐 舞蹈 发 展 史 ,有 助 于 探寻 云 
南 民族 音乐 舞蹈 发 展 的 具体 规律 和 中 国民 族 音 乐舞 蹈 发 展 的 普遍 规律 。 
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图 像 志 中 的 琉 特 、 双 有 颂 琉 特 和 
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作者 : 玛 利 亚 格 拉 吉 雅 。 卡 洛 内 ” 
英 译 : 保 罗 " 贝 耶 尔 

中 译 : 游 红 彬 

审 校 : 李 KA A 


译 自 : 
Mariagrazia Carlone,"Lutes, Archlutes, Theorboes in Iconography”, 
Music in Art XXX/1 —2(2005) ,75 — 87. 


20 世纪 ,对 早期 音乐 逐渐 恢复 的 兴趣 刺激 了 古老 乐器 的 制作 生产 ,种 类 
也 越 来 越 多 。 例 如 , 琉 特 演奏 者 们 发 现 他 们 丰富 的 保留 曲目 需要 各 种 各 样 
不 同 且 特殊 的 琉 特 ,仅仅 用 一 种 普通 的 现代 琉 特 来 演奏 全 部 的 曲目 是 不 合适 
的 。 现 代 琉 特制 作者 们 不 得 不 探索 如 何 制作 他 们 ,但 是 由 于 缺少 持续 的 琉 特 
制作 传统 , 琉 特 乐句 的 原生 地 也 缺少 实物 ,使 这 个 任务 变 得 很 困难 .图 像 资源 
可 以 提供 帮助 ,它们 甚至 可 能 是 确定 琉 特 外 在 形态 唯一 的 活 证 据 。2 

事实 上 , 琉 特 的 图 像 资料 非常 丰富 。 通 常 我 们 可 以 很 容易 辨别 它们 ,但 
EA 16 世纪 末 以 来 ,我 们 有 时 可 能 会 感到 困惑 ,我 们 确定 属于 琉 特 家 族 的 乐 
器 , 却 不 知道 如 何 确切 命名 :” 双 颈 琉 特 ”(archlutes)“ 短 双 颈 琉 特 ”(theor- 
boes), “KIM S Hr" Cchitarroni) ,或 者 其 他 “theorbo lutes” Ci X9 S0 Bi p AI 
另 一 种 称谓 ) ,或 简单 地 称 “ 琉 特 ”(lutes)。 更 糟糕 的 是 ,我 们 可 能 听 说 过 一 
些 术语 如 "法国 琉 特 >"“ 英 国 琉 特 >” “德国 短 双 颈 琉 特 ”, 但 是 我 们 不 确定 这 
些 术语 的 确切 含义 。 此 外 ,我 们 发 现 现代 学 者 经 滑 对 这 些 术 语 的 含义 产生 
分 歧 , 当 我 们 阅读 一 些 原始 材料 时 ,很 容易 感觉 自己 像 迷 失 在 浓密 的 丛林 


(1) 作者 信息 :意大利 帕 瓦 亚 大 学 , 克 雷 莫 纳 。 
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中 。 因 为 不 同 种 类 的 琉 特 有 时 候 冠 以 同样 的 名 字 ; 反 之 ,不 同 的 名 字 可 能 会 
用 于 同样 的 乐句。 如何 命名 ,多 取决 于 个 人 的 喜好 或 者 地 理 背 景 , 甚 至 可 能 
是 由 于 一 个 铺 误 ,或 者 仅仅 是 一 种 偶然 。 无 疑 这 混乱 的 局 面 令 人 困惑 ,处 理 
这 些 图 像 的 时 候 , 可 以 采用 两 种 非常 不 同 的 方法 : (1) 简 单 地 没有 区 别 地 全 
部 命名 为 “ 琉 特 ”; 或 者 (2) 参 考 所 有 可 能 的 名 字 并 且 试 图 决定 哪 一 个 适合 于 
我 们 正在 讨论 的 图 像 一 一 并 且 ,如 果 这 是 不 可 能 的 , 那 就 发 明 一 个 (最 不 济 ， 
还 可 以 称 为 "虚构 的 琉 特 ”) 。 

遵循 这 样 两 个 极端 是 不 必要 的 ,事实 上 ,只 要 做 出 适度 的 折 训 ,图 像 资 
料 中 那些 容易 分 辨 的 琉 特 可 以 被 区 分 出 一 些 主要 类 型 。 当 然 ,仍然 需要 留 
出 一 种 开放 性 ,以 便 在 可 能 的 条 件 下 给 予 更 准确 的 定义 。 接 下 来 ,将 要 对 欧 
洲 自 16 世纪 以 来 直到 18 世纪 晚期 消亡 的 种 种 琉 特 乐器 作 一 个 图 像 志 的 分 
类 方案 ”。 这 里 值得 注意 的 是 : 定 弦 是 琉 特 分 类 中 最 重要 的 特性 之 一 ,但 通 
常 不 能 在 图 像 资 料 中 被 证 实 。 因 此 ,我 们 必须 努力 根据 其 他 特征 作为 琉 特 
分 类 的 基础 。 此 举 并 不 是 要 展示 琉 特 在 欧洲 发 展 变 化 中 的 细节 ,只 是 在 上 
文 提 到 的 图 像 志 分 类 中 ,要 尽量 考虑 多 方 因 素 。 

目 从 琉 特 经 由 西班牙 和 西西 里 岛 , 从 阿拉 伯 世 界 被 介绍 到 欧洲 , 它 一 直 
保留 着 阿拉 伯 琉 特 ( 阿 拉 伯 原 称 “ 乌 德 ”, 意 为 “ 木 制品 ”,ad =“wood”) 的 特 
征 ,已 经 很 多 个 世纪 .这 种 碗 状 乐器 很 可 能 是 在 一 块 木头 上 雕刻 , 琴 身 和 浴 
颈 之 间 几 乎 看 不 出 是 分 开 的 。 在 15 世纪 ,一 个 不 同 的 碗 状 结构 开始 受 人 喜 
欢 : 由 数 根 肋 状 木 条 组 合 拼装 而 成 的 碗 状 琴 身 , 生 颈 部 明显 地 区 别 于 骏 身 ” 。 
(与 此 同时 , 琉 特 手 渐渐 停止 使 用 拨 子 ,把 琉 特 改变 为 一 种 多 音乐 器 2 ,并 且 
他 们 也 开始 发 明 各 类 琉 特 符号 谱系 ,这 反 过 来 也 保证 了 部 分 琉 特 曲目 的 延 
续 )2 。 从 这 一 点 看 ,一 个 真正 的 欧洲 琉 特 是 可 以 区 别 于 阿拉 伯 ( 和 东方 的 ) 
琉 特 的 ,于 是 第 一 次 在 琉 特 发 展 史上 出 现 了 主要 的 分 支 : 

A. 在 葬身 和 稚 颈 部 分 没有 明显 区 别 的 琉 特 ( 磺 状 雁 身 可 能 由 一 块 木 头 
雕刻 而 成 ) 

B. 在 琴 身 和 和 茶 颈 部 分 有 鲜明 区 分 的 琉 特 ( 共 身 由 肋 木 组 合 而 成 ) 

16 世纪 的 琉 特 是 保持 不 变 的 第 二 种 形状 。 这 种 最 简单 的 形式 我 们 可 以 
称 作 ”普通 琉 特 ,除了 和 定 弦 , 它 的 主要 特征 如 下 : MRA EKITS, 5A 
由 一 组 数目 不 定 的 肋 木 构成 , 弦 模 明显 地 朝 后 弯曲 ,在 弦 横 两 侧 有 调 音 弦 轴 
和 一 个 岳山 ;一 个 单独 的 其 码 被 粘 在 音箱 面板 上 ,充当 文 撑 弦 的 文 架 ; 弦 长 
统一 ,顺序 排列 (通常 两 弦 一 音 , 除 了 第 一 首 或 最 高 音 是 单 根 众 弦 ); 肠 线 系 
在 琴 开 上 充当 音 品 ,一 个 或 数 个 音 筷 通常 雕饰 成 “玫瑰 ”的 形状 。 

“普通 ” 琉 特使 用 于 欧洲 的 15 世纪 到 18 世纪 初 之 间 。 在 这 一 时 期 , 它 经 





历 了 很 多 重要 的 变革 。 有 些 形 制 广泛 流行 ,并 且 很 容易 在 图 像 资 料 中 看 到 。 
例如 ,所 谓 的 梨 形 琉 特 可 以 在 乔 万 尼 。 贝 利 尼 的 绘画 中 看 到 ,是 好 几 代 德 国 
琉 特制 作者 制作 于 16 世纪 上 半 叶 的 一 种 典型 乐器 ,他 们 大 多 来 自 菲 森 
(Füssen) ,并 定居 在 威尼斯 、 帕 多 瓦 、 博 洛 尼 亚 。 这 其 中 最 有 名 的 是 劳 克 
斯 。 马 勒 (Laux Maler)? ,他 工作 于 博洛尼亚 ,声名 延续 至 其 身后 百 余年 .9 
当 马 勒 1552 年 去 世 后 ,他 工作 坊 里 的 一 份 清单 上 详 列 了 多 达 998 把 完工 的 
琉 特 和 另外 127 把 仍 在 制作 中 的 琉 特 ,还 有 超过 1000 块 提 前 切割 好 的 音箱 
面板 .这 样 一 个 巨大 的 琉 特 产量 (当然 不 仅 是 这 一 个 独特 的 工作 坊 ) 旦 鲜明 
地 证 实 了 琉 特 曾 广泛 传播 ,超出 了 专业 人 

士 和 贵族 爱好 者 使 用 的 范围 。 劳 克 斯 。 

马 勒 和 他 的 后 继 者 制作 的 琉 特 在 整个 欧 

洲 被 音乐 家 和 收藏 家 们 所 珍藏 .这些 “ 博 

洛 尼 亚 式 ? 琉 特 是 长 梨 形 ,有 一 个 细 长 的 
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个 ) ;通常 它们 有 6 对 或 7 ELE la 

fll 2]. 

发 展 到 16 世纪 末 , 另 一 种 非常 成 功 
的 琉 特 造型 也 是 由 德国 琉 特 工匠 制作 , 特 a) 5) 
别 是 工作 和 居住 在 威尼斯 和 帕 多 瓦 的 德 图 1 琉 特 的 剖面 图 :a. AUS CR 
ECE C Ee A 2$ 2945 & 35, Tieffenbrucker BR AP OE 2 $56) 9.40: b. IL 7E CK 
nere) 。 这 种 形制 有 一 个 较 大 的 共鸣 板 , 圆 
形 的 肩 部 和 一 个 较 深 的 琴 身 , 上 有 许多 纤细 的 肋 条 (超过 15 根 ,在 51 根 以 
内 , 常 由 深 色 紫 杉 制作 ) ,以 及 一 个 稍微 扁平 的 截面 [图 lb 和 3]。 

这 种 新 的 结构 造型 流行 于 整个 意大利 ,然而 在 整个 17 世纪 的 阿尔 卑 斯 
山北 部 ,来 自 博 洛 尼 亚 的 最 古老 的 梨 形 琉 特 仍然 受 人 欣赏 ,并 且 经 常 革新 以 
适应 音乐 家 的 发 展 需求 。 这 说 明了 一 个 事实 :虽然 马 勒 制作 的 一 定数 量 的 
琉 特 仍 然 存 在 , 却 没有 一 把 在 它们 原来 的 国家 里 。 一 个 来 自 博洛尼亚 的 琉 
特 作 曲 家 和 艺术 鉴赏 家 亚历山大 ， 皮 切 尼 尼 (Alessandro Piccinini, 1566 — 
1638) 目 睹 了 法 国 的 琉 特 手 如何 用 心地 寻找 马 勒 的 琉 特 ,他 们 特意 前 往 博 洛 
尼 亚 求 购 那 些 旧 乐 器 ,并 且 愿 意 为 之 付出 所 有 .这 种 博洛尼亚 式 琉 特 的 声 
音 特 别 清晰 均匀 ,非常 适合 新 的 法 国 音 乐风 格 。 因 为 ,原先 的 琴 颈 部 分 更 
宽 、 更 长 , 正 符合 当时 十 对 琴 弦 的 实践 需要 .了 此 外 ,经 常 要 在 转调 装置 处 增 
加 一 个 “高 音 附 件 ”L 图 6a] ,为 一 个 单独 的 弦 轴 而 设 的 一 个 新 络 小 弦 轴 固件 ， 
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图 2 木材 雕刻 工匠 萨 卡 家 族 帕 奥 罗 (Paolo) 和 依 梅 罗 。 萨 卡 (Imero Sacca) 
的 作品 , 维 切 里 (Vercelli) 市 圣 。 安 德 列 亚 (SanbAndrea) 大 教堂 内 唱诗 班 席位 上 
木雕 镇 庶 的 细部 。( 约 1511) 一 把 琉 特 背部 ,有 9 根 肋 木 。 笔 者 摄 。 


安置 在 弦 权 的 高 音 弦 轴 处 ,被 用 来 控制 高 音 琴 弦 , 或 者 最 高 音 弦 (chante- 
relle) 。 这 一 发 明 得 以 解决 在 音 权 上 安装 额外 弦 轴 的 问题 ,并 且 它 会 降低 琴 
弦 在 岳山 上 形成 尖锐 角度 的 可 能 。 这 有 助 于 延长 琉 特 最 细 、 最 易 折 琴 弱 的 
使 用 寿命 ,这 样 的 装置 可 在 尼古拉斯 ， 图 尼 耶 (Nicholas Tournier,1590 一 
1639) 的 画作 《音乐 会 ?中 看 到 , 画 中 描绘 了 十 对 弦 琉 特 , 严 还 可 以 在 当时 许多 
其 他 绘画 作品 中 看 见 。 

到 17 世纪 中 叶 , 琉 特 琴 弦 增加 至 11 对 。 因 为 演奏 家 仍然 更 加 喜欢 使 用 
旧 的 和 先前 的 乐器 ,例如 那些 一 个 多 世纪 以 前 意大利 制作 的 乐器 ,所 以 必须 
发 现 一 个 新 的 办 法 为 已 经 确定 的 形制 增加 更 多 的 茶 弦 。 因 此 ,第 二 对 骏 弦 
中 的 一 根 被 省 略 , 而 由 于 增加 的 高 音 附 件 而 空闲 出 来 相应 的 那个 岳山 , 则 被 
用 于 新 增加 的 其 弦 。 男 外 ,岳山 间或 被 延长 至 指 板 的 低音 一 侧 以 支撑 第 11 
XI 5E 9E 3E 98. 11 对 雁 弦 保留 在 指 板 以 外 ,不 必 装 置 新 的 琴 开 。 这 些 细节 
绝 少 在 图 像 资 料 中 被 识别 ,例如 我 们 引用 1690 年 弗朗西斯 德 。 特洛伊 
(Francois de Troy,1645 一 1730) 为 查尔斯 。 穆 顿 (Charles Mouton) 绘制 的 
精美 肖像 .了 ”特别 在 法 国 和 德国 , 11 对 弦 琉 特 被 使 用 了 大 约 八 十 年 ,直到 
1720 年 左右 ,甚至 更 晚 一 些 时 候 。 与 16 世纪 意大利 六 对 弦 琉 特 相 比 , 它 被 
使 用 的 更 长 久 、 传 播 更 广泛 、 拥 有 更 重要 的 音乐 曲目 。 虽 然 它 有 了 新 的 形 
制 .增加 了 弦 数 ,然而 从 本 质 上 它 仍 然 符 合 我 们 对 普通 琉 特 所 作 的 定义 。 同 
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时 ,也 不 能 说 这 多 种 多 样 的 新 型 琉 特 都 是 从 普通 琉 特 发 展 出 来 ,以 便 适 应 新 
的 音乐 需要 和 新 风格 。 

在 图 像 资 料 、 历 史记 录 和 现存 乐器 的 档案 记录 里 , 琉 特 总 是 呈现 出 不 同 
的 尺寸 。 在 16 世纪 , 琉 特 的 组 合 一 一 从 最 小 的 高 音 琉 特 到 倍 低音 琉 特 一 一 
普遍 被 制作 和 搜集 .” 雷 蒙 德 ， 定格 尔 (Raymund Fugger) 是 奥 格 斯 堡 
(Augsburg) 一 个 富有 的 银行 家 ,在 他 收藏 的 1566 个 藏品 目录 中 列 出 了 多 达 
7 组 不 同 大 小 的 141 把 琉 特 , 绝 大 部 分 分 组 归 类 .然而 ,低音 和 倍 低音 琉 特 
存在 一 个 声学 问题 。 缠 弦 ( 即 肠 线 外 面 缠 绕 着 金属 丝 ) 直到 1650 年 才 出 现 ， 
而 且 很 可 能 即使 在 它 出 现 以 后 也 并 没有 被 应 用 到 琉 特 上 。.? 低 音 琉 特 弦 由 羊 
肠 线 制作 ,如 果 肠 弦 短 ,就 必须 非常 粗 , 粗 弦 的 声音 在 和 声 里 显得 低劣 而 黯 
淡 。 当 低音 弦 安 装 到 小 型 琉 特 上 以 便 拓 宽 音 域 时 ,这 个 问题 就 凸显 出 来 。 
据 文 森 索 。 伽利略 (Vincenzo Galilei) 说 ,那些 低音 琴 弱 ,今天 看 来 任何 演奏 
琉 特 的 人 都 要 使 用 [……j] ,上帝 知道 它们 听 上 去 会 怎么 样 L……j] 因 为 它们 
的 声音 是 那么 微弱 。”2 

因为 这 个 原因 , 琉 特 演奏 家 和 琉 特 制作 师 们 努力 寻找 加 长 低音 稚 弦 的 
方法 ,以 使 低音 蓄 可 以 细 一 些 、 发 出 比较 好 听 的 声音 。1595 年 ,亚历山大 ， 
皮 切 尼 尼 在 帕 多 瓦 设计 了 一 个 试验 性 琉 特 。 这 把 琉 特 为 很 长 的 低音 弦 安 装 
了 第 二 个 琴 马 ,因此 其 体 长 度 几 乎 是 原 长 的 两 倍 .2 不 幸 的 是 ,这 个 实验 完全 
失败 了 。 因 为 低音 一 弦 必须 在 傣 弦 中 部 弹 奏 ,然而 为 了 获得 一 个 较 好 的 声 
音 它 又 必须 靠近 琴 码 弹 奏 。 因 此 , 皮 切 尼 尼 的 “长 琉 特 ” 只 做 了 一 把 模型 .S 
然而 , 它 却 包 含 了 一 个 重要 的 新 观念 ,一 个 注定 要 经 历 重大 而 里 有 成 效 发 展 
的 观念 , 即 琉 特 的 低音 琴 弦 被 安置 在 扩展 出 来 的 短 颈 上 ,配备 独立 岳山 ,与 
指 板 上 的 主要 岳山 保持 微小 距离 。 

琉 特 发 展 史 上 一 个 新 的 分 支 可 能 这 样 被 定义 : 

B. 1. 有 一 个 岳山 的 普通 琉 特 

B.2. 配置 两 个 或 更 多 岳山 的 琉 特 

就 如 何以 及 在 哪里 安置 其 他 的 岳山 ,有 多 种 多 样 的 技术 方案 ,但 是 根本 
上 只 有 两 种 ,每 种 又 有 一 定数 量 的 变 体 : 

B. 2. 1. AIZ K hmm Ga e MERA RTI) AR A E LL m E 
伸 的 部 分 

B. 2. 2. 带 有 平行 弦 槽 的 琉 特 ,或 与 琴 颈 几乎 平行 ,有 为 附加 岳山 而 延伸 
的 部 分 

这 种 B. 2. 1. 组 琉 特 包含 了 多 种 多 样 有 延伸 部 分 的 琉 特 , 或 者 在 稚 颈 部 
分 ,或 者 在 弦 槽 部 分 ,然而 这 些 并 不 明显 地 改变 它 向 后 弯曲 一 定 角 度 的 特 
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征 。 在 众多 解决 方案 中 ,有 些 做 得 很 好 , 因此 成 为 新 型 琉 特 的 特征 而 被 确定 
下 来 , 变 得 极为 重要 ,广泛 使 用 ,并 且 拥 有 重要 的 保留 曲目 。 如 下 所 示 

B. 2. 1. a.“ 韦 斯 琉 特 (Weiss lute)” [R] 3b]。 大 约 在 1717/1719 ~ £4 
1840 年 间 ,在 德国 使 用 的 典型 巴洛克 琉 特 ,其 简明 而 优雅 的 样式 是 有 低音 附 
FAAEE EEE. EA dhi HHA 13 对 琴 弦 。 这 种 琉 
特 的 曲目 极其 丰富 ,并 且 水 平 很 高 ,包括 西 尔 维 . 利 奥 波 德 . 韦 斯 (Sylvius 
Leopold Weiss) 和 约翰 ， 塞 巴 斯 带 安 ， 巴 赫 (Johann Sebastian Bach) 的 作 
品 。 有 人 可 能 简单 地 称 之 为 "13 弦 德 国 琉 特 ”, 但 露 易 斯 。 戈 特 谢 德 (Luise 
Gottshed) 的 说 法 令 人 兴奋 ,她 于 1760 年 写 道 ,这 是 伟大 的 韦 斯 自己 的 发 明 ， 
并 因此 而 命名 。。 





a) 


图 3 有 附件 的 弦 槽 :3) 为 第 一 弦 而 设 的 附件 ,b) 两 个 附件 :1) 为 第 一 弦 而 
设 ,2) 为 低音 弦 而 设 。 美 国 琉 特 学 会 提供 该 图 。 


B. 2. 1. b.“ 高 蒂 尔 琉 特 (Gaultier lute)” 图 5]。 除 了 通 和 常 回 后 弯曲 的 弦 
槽 ,在 低音 弦 这 一 侧 有 一 个 回 上 的 扩展 部 分 ,有 时 会 被 认为 是 第 二 个 弦 模 ， 
上 边 以 不 同 间 距 安 有 不 少 于 四 个 岳山 .9 几乎 不 变 的 是 ,这 些 琉 特 有 12 对 其 
弦 。 根 据 一 些 17 世纪 的 资料 所 示 , 它们 由 雅克 “。 高 蒂 尔 (Jacques Gaultier, 
也 拼写 为 Gautier) 在 1630 年 前 后 发 明 。 在 低地 国家 ?居住 一 段 时 间 之 后 ， 
他 在 英格兰 定居 下 来 , 度 过 他 的 余生 ,因此 也 叫做 “英国 ”高 蒂 尔 。2? 当然 ,也 
可 能 雅克 ， 高 带 尔 并 没有 发 明 这 个 样式 ,只 是 简单 地 使 用 它 ,并 为 它 在 英国 
的 传播 做 出 贡献 而 已 。 当 其 他 人 称 其 为 "英国 ? 琉 特 时 ,2 还 有 一 些 资料 称 之 
为 "法国" 琉 特 。 事 实 上 ,看 起 来 ,这 种 琉 特 在 法 国 本 土 使 用 的 并 不 多 ,而 是 
在 英格兰 广泛 使 用 。 不 仅 如 此 ,还 被 用 于 低地 国家 : 佛 兰 芒 和 和 荷兰 的 艺术 家 
们 绘制 了 很 多 图 像 资 料 , 例 如 杰 勒 德 * 特 " 博 尔 硕 (Gerard ter Borch，1617 一 


(1) 译 者 注 : 指 荷兰 比利时 卢森堡 等 国 。 
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图 4 埃 瓦 里 斯 托 ， 巴 斯 切 尼 (Evaristo Baschenis, 1617 一 1677) 的 帆布 
油画 《乐器 静物 )75 X 108 cm. 藏 于 贝 加 莫 卡拉 拉 艺 术 学 院 (Bergamo，Acca- 
demia Carrara.) ,编号 1206。 画 面 中 部 展示 了 一 把 多 肋 木 琉 特 的 背面 。 





图 5 冈 萨 雷 斯 。 科 克 (Gonzales Coques, 1615 — 16840 ( 9T 5. re +) 时 安特卫普 皇家 博物 
馆 (Antwerp，Koninklijk Museum) 所 藏 艺术 精品 "高 蒂 尔 琉 特 ”。 博 物 馆 提供 此 图 片 。 
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1681) 用 不 同 大 小 的 太 才 描绘 了 很 多 次 。 然 而 ,除了 地 理 标 志 , 也 许 一 个 技 
术 名 称 会 更 好 ( 有 很 多 岳山 的 双 头 琉 特 ”, 或 者 "12 对 弦 琉 特 ”, 因 为 12 XE SX 
琉 特 通常 制作 成 这 个 样式 ) ,或 者 ,我 们 还 可 以 称呼 它 为 “高 带 尔 琉 特 ” 以 纪 
念 它 可 能 的 发 明 者 。 

B. 2. 1. c.“ 葛 勒 纳 尔 琉 特 (Molenaer luto” 图 6]。 低 音 一 侧 的 指 板 向 
上 伸展 至 后 曲 弦 模 处 ,和 普通 弦 模 一样 。 它 有 两 个 岳山 ,每 个 弦 模 配 一 个 。 
从 17 世纪 初 ,这 种 特殊 的 琉 特 就 经 党 被 绘制 在 图 像 资 料 中 ,特别 是 在 答 兰 画 
家 扬 ，。 米 恩 巧 ， 葛 勒 纳 尔 (Jan Miense Molenaer. £3 1610— 1668) I 4E d "n , 
一 个 现存 的 样本 在 哥本哈根 .2” 当 我 们 在 图 像 资 料 中 发 现 其 中 的 一 个 ,我 们 
可 以 把 它 摘 绘 成 一 个 有 两 个 后 倾 强 槽 的 琉 特 ”。 而 男 一 个 迷人 的 名 字 “ 葛 
勒 纳 尔 琉 特 ”, 昌 然 是 临时 的 ,但 可 能 是 因为 这 个 画家 的 琉 特 画 得 最 好 .9 





图 6 简 。 米 思 瑟 。 英 勒 纳 尔 (Jan Miense Molenaer,1610 一 1668)《 二 重奏 》(The Duet), 西 雅 
图 美术 馆藏 ,编号 61.162. 画 中 展示 了 " 莫 勒 纳 尔 琉 特 ”的 细节 。 美 术 馆 提供 此 图 已 。 


BZ d. "fg BRRR fi RE Bruegel lute)", 这 种 充 特 的 普通 弱 权 仍旧 
是 后 倾 的 ,但 是 它 只 “后 倾 一 点 然后 就 向 前 弯曲 ,以 便 安置 更 多 的 强 轴 以 及 
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岳山 ”所 以 它 是 U 型 的 。 在 17 世纪 早期 的 一 些 佛 兰 芒 绘 画 中 可 以 看 到 这 
样 的 琉 特 , 例 如 布 吕 格 尔 的 《倾听 》(Hearing) .我 们 可 以 把 这 种 乐器 归 类 为 
UH U 型 弦 权 的 琉 特 ”, 或 者 ,干脆 称 “ 布 吕 格 尔 琉 特 ”。 我 不 清楚 这 种 类 型 的 
琉 特 是 否 有 实例 。 

B. 2. 1. e. “PEM YJ JEME Saraceni lute)”。 这 种 琉 特 与 上 面 描述 的 “ 莫 
勒 纳 尔 琉 特 "* 有 些 相似 , 除 了 扩展 指 板 终端 的 涡 卷 式 弦 槽 ,如 同 马 弦乐器 上 
所 具有 的 那 种 弦 槽 。 这 在 卡 洛 ， 萨 拉 切 尼 的 《 圣 徒 塞 西 莉 亚 和 安吉 拉 》 
(Saint Cecilia and the Angel) 里 有 描绘 ,3 

第 二 种 主要 类 型 的 琉 特 配置 了 不 止 一 个 岳山 (B. 2. 2. ) ,可 以 定性 如 下 : 
主要 的 弦 权 不 再 呈 锐 角 后 倾 , 和 目前 所 讨论 的 所 有 琉 特 一 样 , 它 有 一 个 扩展 
部 连接 着 第 二 个 、 甚 至 是 第 三 个 弦 模 ,每 个 都 配 有 独立 的 岳山 。 扩 展 部 分 只 
是 弦 轴 群 之 间 的 连接 , 它 的 长 度 在 不 同 种 类 的 琉 特 乐器 中 颇 多 变化 。 附 加 
的 丘山 呈 不 同 距离 分 布 ,有 时 ,在 某 种 程度 上 它 令 我 们 回想 起 前 面 提 到 的 U 
JÉSATR CB. 2. 1. b) ,扩展 部 分 的 上 端 向 前 弯曲 ,并 且 末 端 有 一 个 岳山 。 在 各 
种 各 样 的 扩展 类 型 中 ,我 们 可 以 区 分 出 至 少 三 种 主要 变 体 , (a) 长 的 ;(b) 短 
的 ;和 (c) 鹅 颂 弯 头 式 , 这 些 在 图 像 资 料 中 都 有 显示 。 

B2. 2. a. 有 一 个 扩展 长 颈 的 双 颈 琉 特 和 短 双 颈 / 长 双 颈 琉 特 &[ 图 7]。 在 
图 像 资 料 中 , 双 颈 琉 特 和 短 双 颈 琉 特 经 常 很 难 区 分 ,因为 这 两 种 乐器 间 的 根 
本 区 别 在 于 他 们 的 调 音 。 短 双 颂 琉 特 的 发 明 , 并 且 运 用 特殊 的 折返 式 调 弦 
法 `…, 始 目 16 世纪 末 , 因 为 用 于 歌曲 伴奏 中 的 大 型 乐器 需要 调 高 定 弦 。。 例 
如 ,一 个 大 型 的 低音 琉 特 调 为 C 调 , 如 果 最 高 的 两 对 弦 降 低 一 个 八 度 , 就 可 
以 调 高 到 A 调 。 因 此 ,从 图 像 资 料 的 实际 情况 来 看 , 弦 长 越 是 明显 的 长 , 它 
越 可 能 是 一 个 短 双 贷 琉 特 而 不 是 双 颁 琉 特 ,因为 双 代 琉 特 仍 然 使 用 文艺 复 
兴 时 期 常规 的 非 折 返 式 调 弦 法 .9 无论 如 何 , 当 我 们 认为 有 着 很 长 弦 的 指 板 
乐 策 是 短 双 颈 琉 特 而 不 是 双 颈 琉 特 时 , 同样 ,我们 也 不 能 说 弦 短 的 乐器 可 能 
是 双 颈 琉 特 或 是 短 双 颈 琉 特 , 因 为 主要 是 取决 于 调 弦 .217 世纪 早期 ,这 两 种 
乐句 的 特征 都 取决 于 张 弦 配置 :它们 通常 都 有 14 对 琴 弦 ,在 指 板 上 有 6 组 双 
TE A CREE 3A FH] AER) ,而 在 很 长 的 低音 扩展 部 分 有 8 根 单 弦 。 因 
为 低音 弱 很 长 (根据 现存 乐 锅 可 见 , 经 常 超过 140 厘米 ) ,所 以 在 这 样 的 琉 特 
上 就 不 需要 用 第 二 根 弦 ,也 不 需 用 八 度 音 来 增强 它们 的 音量 。 后 来 的 双 颈 
琉 特 和 短 双 有 贷 琉 特有 时 在 做 弦 的 设置 上 有 些微 的 不 同 , 有 7 品 、 偶 尔 会 出 现 


(1) 译 者 注 : 即 打破 通常 弦 位 按照 音 高 顺序 排列 的 方法 ,采用 由 低 到 高 再 到 低 , 或 者 由 高 到 低 再 到 
高 的 方法 。 如 文中 所 举 的 例子 ,就 是 由 低 到 高 再 到 低 的 方法 。 
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8 品 , 因 此 少 有 低音 弦 。 有 证 据 显示 短 双 颈 琉 特 的 指 板 上 可 以 安装 单 弦 ,但 
是 双 颈 琉 特 不 行 .9 甚至 ,有 些 资料 显示 ,有 些 乐 器 被 安置 了 多 少 不 等 的 弦 ， 
与 有 14 对 弦 的 标准 琉 特 相 比 , 它 们 或 多 于 (多 达 19 对 ) 或 少 于 标准 设置 。 双 
颈 斑 特有 时 也 会 被 认为 是 短 双 有 颈 琉 特 , 或 者 Liuti attiorbati ,尽管 这 令 此 术 
司 多 少 有 几 分 邓 盾 ,甚至 是 对 于 那个 时 期 的 作者 而 言 也 显得 混乱 了 矛盾。 
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图 7 罗伯特 ，。 贝 纳 德 (Robert Benard)“ z£ m 3: A I] db JE $2 k 2$" C" Lutherie: Instru- 
ments de différentes sortes") , FJÆR * ktë 9 (Denis Diderot)-iŁ * 35 PA * ik }A 9l A (Jean 
Le Rond d'Ale mbert)《 百 科 全 书 》)(Paris,，1772) 第 四 版 ,铜版 雕刻 ,图 中 展示 长 双 颈 琉 特 (ch- 
itarrone) 的 细节 (图 中 部 )。 


B. 2. 2. b. 带 有 一 个 短小 扩展 部 的 双 颈 琉 特 和 短 双 颈 琉 特 。 因 为 低音 骏 
弦 较 短 ,常常 需要 用 一 个 八 度 音 加 强 , 所 以 短 扩展 部 上 的 低音 几乎 总 是 双 
弦 , 指 板 上 的 琴 弦 ,除了 最 高 音 的 弦 , 通 常 也 是 一 音 双 弦 。 带 有 短 扩展 部 的 
乐器 通常 是 双 颈 琉 特 , 而 不 是 短 双 颈 琉 特 , 虽 然 在 一 些 资料 中 也 会 提 到 具有 
ku HEBDADOUSVEILTST o 

B.2.2.c. “mE LES]. Æ 1732 年 左右 ,德国 引进 了 一 种 新 的 双 
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强权 、 有 时 是 三 弦 模 的 琉 特 , 上 有 一 个 华丽 的 倒 弧 角 设计 ,犹如 天 笋 膀 贷 。® 
据 露 易 斯 * 戈 特 谢 德 记载 ,这 种 发 展 了 的 琉 特 也 是 伟大 的 琉 特 演奏 家 西 尔 
维 厄 斯 。 利 奥 波 德 。 韦 斯 的 发 明 。 这些 乐 器 有 的 时 候 称 作 ”* 短 双 颈 琉 特 ”， 
但 事实 上 他 们 定 为 d 小 调 , 可 能 被 认为 是 琉 特 。 然 而 ,这 些 乐 锅 可 以 很 大 ， 
而 且 最 大 的 乐 硕 更 多 是 为 了 伴奏 而 不 是 独奏 。 在 这 种 情况 下 , 巴 伦 (Baron) 
告诉 我 们 :为 了 保持 d 小调 的 调 性 ,最 高 的 弦 (f) 会 被 淘汰 。” 





图 8 一 件 有 三 个 和 损 山 的 急 颈 琉 特 的 侧面 轮廓 图 。 本 文 作 者 根据 照片 绘制 。 
这 件 琉 特 出 自 瑞典 琉 特 制作 师 乔 纳 斯 。 埃 尔格 (Jonas Elg),1729 年 制作 。 斯 德 
哥 尔 摩 音乐 历史 博物 馆藏 。 


综 上 所 述 , 当 我 们 在 图 像 资 料 中 发 现 一 个 琉 特 类 乐器 ,并 且 少 有 迹象 显 
示 它 的 分 类 时 ,我 们 可 以 试图 通过 观察 它 的 外 部 特征 尽 可 能 地 准确 判断 ,这 
些 特征 可 以 帮助 我 们 确定 它们 在 琉 特 发 展 史 上 的 位 置 。 下 列表 格 的 内 容 并 
不 意味 着 是 完整 而 详尽 的 , 却 可 以 作为 一 个 开端 ,为 进一步 的 讨论 和 改进 提 
供 一 个 基石 。 有 些 很 重要 的 信息 (例如 征调) 在 图 像 中 不 能 获得 的 时 候 , 这 
个 表格 就 提供 了 有 助 于 区 分 琉 特 家 族 乐 器 的 一 些 基 本 特征 作为 辨识 元 素 。 
不 言 而 喻 ,一 种 乐器 的 任何 图 像 都 会 有 众多 条 件 , 那 些 条 件 中 多 数 是 超出 这 
篇 文章 所 描述 过 的 ,但 首先 是 以 最 基本 的 条 件 来 评估 。 

A. 琴 颈 和 琴 身 之 间 没 有 明显 区 分 的 琉 特 ( 碗 状 共鸣 箱 被 一 块 木 板 履 
盖 )L 包 括 阿 拉 伯 和 中 世纪 的 琉 特 . 

B， 琴 代 和 琴 身 之 间 有 一 个 鲜明 区 别 的 琉 特 ( 碗 状 共鸣 箱 由 肋 状 木 条 拼 
合 而 成 ) 

Bl.“ 普 通 的 琉 特 ”: 一 个 岳山 ,一 个 弦 权 (通常 呈 锐 角 后 倾 )|L 包括: 梨 形 
琉 特 ,多 肋 木 棱 状 拼合 的 琉 特 ,高 音 附 件 可 有 可 无 的 琉 特 ,市 延长 岳山 的 11 
对 弦 的 琉 特 ] 

B2. 有 两 个 或 多 个 岳山 的 琉 特 

B.2.1. 主要 的 弦 模 后 倾 并 有 某 种 扩展 [包括 :(a) 德 国 巴 洛克 b Er" B 
特 (13 对 琴 弦 ,有 高 音 附 件 和 低音 附件 , 双 岳 山 );(b) 双 雁 头 (5 个 岳山 )、 十 
二 绞 的 “高 蒂 尔 琉 特 ”; (c) 双 后 倾 弦 模 (两 个 岳山 ) 的 “ 莫 勒 纳 尔 琉 特 ”; (d)U 
型 弱 槽 ( 双 岳 山 ) 的 “ 布 吕 格 尔 琉 特 ”; (e)“ 萨 拉 切 尼 琉 特 ”, 以 及 其 他 可 能 的 
AE | 
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B.2.2. 主要 的 弦 槽 与 琴 颈 平行 并 且 扩展 [包括 : 双 颈 琉 特 和 短 双 颈 琉 
特 / 长 双人 颈 琉 特 拥有 (a) 长 的 扩展 、(b) 短 的 扩展 (两 个 或 者 多 个 岳山 ) 和 (c) 忽 
人 颈 琉 特 (两 个 或 三 个 岳山 ) ]. 


说 明 : 这 篇 文章 是 在 “音乐 图 像 :一 种 文化 遗产 ”音乐 图 像 学 研讨 会 上 宣读 过 的 论文 
之 人 和 修订、 增订 版 。2003 年 5 月 22 日 至 24 日 ,里 斯 本 Nova 大 学 的 “音乐 美学 和 社会 学 研 
JL 'P«S"COCESEM, Fp the Centro de Estudos de Sociologia e Estética Musical) 和 卡 卢 斯 
提 ， 古 尔 本 基 安 基金 会 (the Fondazione Calouste Gulbenkian) 主办 了 这 次 会 议 。 我 想 感 
谢 所 有 看 过 并 讨论 过 这 项 研究 的 人 ,特别 是 琉 特 演 奏 家 保罗 。 贝 耶 尔 (Paul Beier) 和 琉 
特制 作者 麦克 … 洛 (IMichael Lowe)。 当 然 , 我 保证 文责 自负 。 


ER: 

(D Michael W. Prynne, " Some Remarks on Lute Forgeries", The Lute Society Journal || (1961), 
20; Michael Saffle, " Lutes and Related Instruments in Eight Important European and American 
Collections", Journal of the Lute Society of America W (1975), 26, 32. 

(2) 使 用 肖像 资源 时 ,必须 十 分 谨慎 ,因为 图 像 中 所 表现 的 乐器 可 能 并 不 真实 。 只 要 涉及 图 像 学 细 
节 , 本 文中 所 使 用 的 图 像 资 料 皆 被 假设 为 其 可 靠 性 已 被 考虑 过 ,图 像 研究 者 已 经 充分 考虑 过 乐器 
学 细节 。 

本 文 排除 了 16 世纪 以 前 阿拉 伯 、 东 方 和 欧洲 的 琉 特 琴 。 对 于 欧洲 中 世纪 琉 特 琴 ,特别 参见 Craw- 
ford Young, “Lute, Gittern, & Citole”, A Performer’s Guide to Medieval Music, ed. by Ross 
W. Duffin (Bloomington: Indiana University Press, 2000); Douglas Alton Smith, A History of 
the Lute from Antiquity to the Renaissance (Lexington, Va. : Lute Society of America, 2002), 
7-61. (以 下 简称 《历史 》) 

® D. A, Smith, ibid. , 16- 26. 更 多 参考 文献 ,特别 是 :Carlos Gonzales, “Le luth en Espagne du 
XI: au XIV" siecle", Luths et luthistes en Occident: Actes du colloque, 13 — 15 mai 1998 (Paris; 
Cité de la Musique. 1999), 249 — 270; David Gramit, "The Music Paintings of the Cappella Pala- 
tina in Palermo", Imago musicae 11(1958) , 6 — 17. 

© 15 世纪 以 前 该 模型 已 经 存在 。 例 如 ,在 14 世纪 时 的 一 篇 阿拉 伯 论 文中 有 一 把 乌 德 (ud), 琴 颈 与 
琴 身 之 间 的 特征 被 清晰 地 描画 出 来 (Oxford，Bodleian Library, MS Marsh 521, ca. 1333 一 1334, 
fol. 157v. D. Gramit, ibid. ,fig. 8)。 然 而 ,这 幅 画 并 未 展现 乐器 的 背面 ,因此 我 们 无 法 确定 背面 
是 由 肪 木 组 合 而 成 ,而 非 由 一 整 块 木头 雕刻 而 成 。 

© 在 15 世纪 80 ARY, X} Johannes Tinctoris 来 说 ,不 用 拨 子 而 用 手指 在 琉 特 琴 上 演奏 复 调 音乐 ， 
听 起 来 十 分 新 鲜 (Tinctoris 的 英 译 ,参见 D. A. Smith 的 《历史 》, 第 48 页 )。 但 据 扬 称 , “实际 上 ， 
用 拨 弹 与 指 弹 的 组 合 方式 就 能 演奏 多 音 , 或 者 只 用 氢弹 […… 最 合理 的 解释 是 ,15 世纪 或 者 14 
世纪 最 后 25 年 ,通常 使 用 带 品 琉 特 琴 “ 拨 弹 多 音 ` 是 可 能 的 ,并 且 是 熟练 的 技法 。” 同 注释 3。 我 
们 并 不 清楚 扬 作 此 判断 的 根据 是 什么 ,只 知道 他 自己 曾 是 演奏 家 。 图 像 研究 表明 从 15 世纪 最 后 
25 年 开始 , 琉 特 演奏 家 就 已 经 开始 使 用 指 弹 。 

C 尽管 一 份 14 世纪 的 法 国手 抄本 上 可 能 有 最 早 的 琉 特 琴 指法 谱 ,但 现存 的 第 一 份 琉 特 琴 指法 谱 出 
现 于 1470 一 75 年 前 后 的 德国 (Tischler)。 显 然 , 早 在 8 世纪 就 已 经 出 现 了 为 乌 德 众 设计 的 类 似 
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指法 谱 的 东西 。 参 见 Hans Tischler, “The Earliest Lute Tablature?", Journal of the American 
Musicological Society XXVII/1 (spring 1974), 100 — 103; Christopher Page, “A French Lute 
Tablature in the 14'^ Century?" Early Music IX/4 (October 1981), 488 — 492; A. S, Smith, A 
History, 11. 

首先 参见 Michael W. Prynne, “The Old Bologna Lute-Makers", The Lute Society Journal V 
(1963); Friedmann Hellwig, “Lute Construction in the Renaissance and the Baroque”, Galpin 
Society Journal XXVII(1974), 22 — 23 and fig. 1. 更 多 最 新 调查 参见 D. A. Smith, A History, 
62 — 69. 参考 文献 已 更 新 。 

(9) 1676 Æ, Thomas Mace 写 道 “ 要 知道 旧 琉 特 琴 要 比 新 的 好 […… 我 们 最 尊敬 的 最 主要 的 名 字 就 
是 Laux Maller,[……j 我 见 过 的 那些 琉 特 琴 中 的 两 把 琉 特 (非常 旧 的 .受过 撞击 的 、 破 损 的 ) ,每 
把 价值 100 英镑 。Gootier 先生 是 他 那个 时 代 著 名 的 琉 特 演奏 家 。 他 给 我 看 了 其 中 一 把 ,国王 为 
这 把 琉 特 琴 花 了 100 英镑 。Thomas Mace, Musick's Monuments (London, 1676; reprint Paris; 
Centre National de la Recherche Scientifique, 1966), 48. 

W Prynne € f — F , Maler 的 工作 室 “ 几 年 下 来 能 制作 4000 把 琉 特 琴 ”。M. W. Prynne, "The Old 
Bologna", 19 — 20. 

D 此 外 ,少数 库存 清单 目录 可 以 证 实 琉 特 琴 的 生产 规模 。 用 一 个 知名 度 远 不 如 Laux Maler BS Si FE 
制作 者 的 话说 ,Jean Desmoulins 在 1648 年 去 世 时 ,他 的 工作 室 里 有 14 把 短 双 人 颈 琉 特 琴 、249 把 琉 
EH 59 把 吉他 。Peter Lay, “French Music for Solo Theorbo: An Introduction", Lute News 
40 (December 1996), 3— 7;5| B Catherine Massip, “Facteurs d'instruments et maitres à danser 
parisiens au. XVII* siècle”, Instrumentistes et luthiers parisiens XVII*-XIX* siècles (Paris: 
Délégation à l’ Action Artistique de la Ville de Paris, 1988), 17 —34. 

D 参见 Mace. 同 前 引 。 

O ÆN F. Hellwig,“ Lute Construction"; Robert Lundberg, “ In Tune With the Universe; The 
Physics and Metaphysics of Galileo's Lute", Music and Science in the Age of Galileo, Ed. By 
Victor Coelho (Dordrecht; Boston; London: Kluwer Academic Publishers. 1992) , 219 — 221 and 
fig. 3;D. A. Smith, A History, 69 — 78 RXZ X RAO, Smith 在 第 70 91 538 , YE Albrecht 
Dürer 的 一 幅 绘画 Angel with Lute ,1497 中 或 许 能 看 到 该 模型 的 前 身 ( 柏 林 版 画 与 素描 ); 但 必须 
说 的 是 ,尽管 这 幅 画 中 的 共鸣 板 的 轮廓 跟 16 世纪 末 的 外 形 极为 相似 ,但 看 不 到 碗 状 音箱 ,因此 我 
们 无 法 推断 肪 木 的 数目 。 关 于 Tieffenbrucker 家 族 , 参 见 Giulio M. Ongaro, “The Tieffenbruck- 
ers and the Business of Lute-Making in Sixteenth-Century Venice”, Galpin Society Journal XLIV 
(1991), 45 — 54. 

曲 “ 多 年 来 ,特别 好 的 琉 特 琴 产 自 Bologna。 有 的 呈 长 形 , 状 似 梨 ; 有 的 则 有 较 宽 的 侧面 。 前 者 甜蜜 ， 
后 者 悦耳 。 因 为 它们 的 质量 好 ,所 以 很 受 好 评 , 尤 其 是 法 国人 ,他 们 专门 来 到 Bologna J TEF) 
并 [把 这 里 的 琉 特 琴 ] 带 回 法 国 , 他 们 愿意 付 任何 的 价格 ,以 致 现在 Bologna 留 下 的 [ 琉 特 琴 ] 非 常 
少 ”。Alessandro Piccinini, " A gli studiosi del Liuto”, Intavolatura di liuto, et di chitarrone. 
Libro primo (Bologna, 1632), 5. 

“我 记得 所 有 的 琉 特 琴 都 用 八 个 品 [……… ] 几 年 后 ,法 国 琉 特 琴 脖颈 加 长 了 ,因此 增加 了 两 个 品 ， 
样 一 来 我 们 就 都 用 这 种 十 品 的 琉 特 琴 了 ,也 就 成 了 人 人 向 往 的 标准 琉 特 琴 。” 见 John Dowland, 
"Other Necessary Observations belonging to the LUTE", Robert Dowland, Varietie of Lute-Les- 
sons (London, 1610; facs, ed. , London; Schott, 1958), 15. 
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do 巴黎 卢 浮 宫 博物 馆 (Musee du Louvre), E 1938 一 102, 

D 巴黎 卢 浮 宫 博物 馆 , 参 考 2469。 

(8 ÆR. Lundberg, “In Tune", 222 一 226 及 图 版 2. 

(9 参见 Richard Schaal, “Die Musikinstrumenten-Sammlung von Raimund Fugger d. J. ”, Archiv für 
Musikwuissenscha ft XXI (1964), 212— 216; Douglas Alton Smith, “The Musical Instrument In- 
ventory of Raymond Fugger”, in Galpin Society Journal XXXIII (1980), 36 — 44. 富 格 尔 的 收藏 
品 包括 “小 型 琉 特 ”(kleines Leitle[ Leuttlin D. “S f Mi f£" (Diskántle, Discant), “Camer 
Lauttern”,“ 次 中 音 琉 特 ”(Tenor)“ 低 音 琉 特 ”(Bass)、“ 倍 低音 琉 特 ”(Contrabass [ grosse 
Lautten ])”。 迈 克 尔 。 普 雷 托 里 乌 斯 (Michael Praetorius) 还 列 出 了 七 种 琉 特 琴 尺 寸 , 见 人 《音乐 全 
E X (Sintagma Musicum ) 第 二 卷 ( 乐 器 志 》(II:, De organographia ),(Wolfenbiittel,1618) :小 型 高 
八 度 琉 特 ”(kleine Octavlaut) “小 型 高 音 琉 特 ”(klein Discantlaut) “高 音 琉 特 ”(Discant Laut), 
“适合 唱诗 班 歌手 的 中 音 琉 特 ”(Recht Chorist oder Alt Laute) “次 中 音 琉 特 ”(Tenor Laute)、“ 低 
音 琉 特 ”(Bass Laute) 和 “ 售 低音 琉 特 ”(Gross Octav Bass Laut), 

四 1654 年 ,John Playford 在 英国 为 用 于 低音 弦乐器 的 金属 缠 丝 羊 肠 弦 打出 了 第 一 个 广告 。 然 而 值 
得 注意 的 是 ,1676 年 Thomas Mace 在 其 对 琉 特 琴 及 琉 特 演奏 包罗 万 象 的 描写 中 ,从 未 提 到 这 种 
弦 。 如 果 紧 缠 着 金属 丝 的 弦 已 经 用 于 琉 特 琴 ,那么 ,直到 18 世纪 还 在 试验 的 那些 加 长 低音 弦 的 
复杂 方法 就 没有 意义 了 。 

外 “目前 演奏 这 种 乐器 的 人 习惯 用 [ 琉 特 琴 的 ] 低音 下 面 的 那些 弦 ,[… 天 主 才 知道 怎么 才能 听见 它 
们 L…j 由 于 它们 的 声音 虚弱 ”。“ 弗 罗 尼 摩 对 话 录 :关于 如 何 恰当 地 谱 曲 ,如 何在 人 造 的 弦乐器 和 
吹奏 乐器 上 ,尤其 是 在 琉 特 琴 上 准确 地 演奏 音乐 ”。 对 话 录 由 佛罗伦萨 贵族 子弟 Vincentio Galilei 
著 ,Firenze，1568 和 1584, 第 102,105 页 。 

D "1594 年 , 当 我 受 雇 于 尊贵 的 费 拉 拉 公 履 时 ,我 到 Padova 去 [参观 ]Christofano Heberle 的 商店 ， 
他 是 最 重要 的 琉 特 琴 制 作者 。 我 请 他 试 试制 作 一 件 长 体 的 琉 特 琴 , 以 便 用 来 安 上 很 低 的 琴 弦 。 
[这 种 乐器 有 两 个 琴 马 ,两 者 之 间 的 距离 很 大 。 结 果 , 这 个 乐器 的 声音 小 ,因为 靠近 其 马 而 不 能 
IRARAICE UE." CA, Piccinini, 同 前 引 , 第 8 页 )。 正 如 Orlando Cristoforetti 所 说 , “长 ”" 琉 特 琴 结构 
的 制作 产生 于 1595 年 ,Piccinini 自己 的 信 中 也 表明 了 这 点 。 参 见 Orlando Cristoforetti 为 Piccini- 
ni 这 本 书 的 再 版 所 作 的 序言 , 同 前 引 (Firenze: SPES,1983) 。 

四 现存 唯一 一 个 这 种 类 型 的 乐器 与 Piccinini 本 人 制作 的 非常 相似 , 现 保存 在 维也纳 艺术 史 博 物 馆 
(Kunsthistorisches) 。 弗 里 德 曼 。 黑 尔 维 硕 对 该 乐器 作 了 一 个 简介 ,“The Morphology of Lutes 
with Extended Bass Strings", Early Music IX/4 (October 1981), 453. 

D "[Weiss JK [ BUS RESE JA. 11 对 弦 增 加 到 13 X13Z" (Smith, 1998; 8) , 称 增加 低音 附件 这 一 想法 
可 能 来 自 10 一 11 对 弦 琉 特 琴 已 经 使 用 的 高 音 附件 。 这 一 发 展 可 能 发 生 在 1717 到 1719 年 之 间 ， 
因为 Weiss 直到 1717 年 仍然 专 为 11 对 弦 的 琉 特 作曲 ,他 的 第 一 首 13 对 弦 琉 特 作品 注 明 创作 于 
1719 年 。Frank Legl, “Between Grottkau and Neuburg: New Information on the Biography of 
Sylvius Leopold Weiss", 一 文中 引用 了 Luise A. V. Gottscheol 在 《简明 美术 和 艺术 词典 》( Han- 
dlexicon oder Kurzge fasstes Wörterbuch der schönen Wissenscha ften und freyen Künste ( Leip- 
zig,1760) Johann Christoph Gottsched 中 的 上 述说 法 。[Frank Legl] k XRF Die Laute; Jahr- 
buch der Deutschen Lautengesellscha ft IV (2000), 31. 3E, D. A. Smith, "Between Grottkau 
and Neuburg: New Information on the Biography of Sylvius Leopold Weiss", Journal of the Lute 
Society of America XXXI (1998), 73. 
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四 现存 此 类 琉 特 琴 清单 参见 F. Hellwig, “The Morphology”，448。 见 注 23, 

国 “ 英 国 Gaultier[ + 已 经 做 成 双 头 琉 特 琴 ”。 Burwell Lute Tutor, British Library; RM, 20. h. 
1: f. 21, Robert Spencer 引用 在 他 的 “长 双 颈 琉 特 , 短 双 有 颈 琉 特 和 双 颈 琉 特 琶 ”(Chitarrone,，The- 
orbo and Archlute) 一 文中 , 载 Early Music IV/4 (October 1976), 418. 

@ 因此 , 既 不 会 将 Jacques Gaultier E Ennemond Gaultier, 38 2$ £k ^E le" sk" B ES Gaultier" R16 . 
也 不 会 与 Denis Gaultier, 通 常 称 "小 le? 或 “巴黎 Gaultier iR 1B , 

Q9 1676 年 ,Mace 将 该 琉 特 琴 称 为 “法 国 琉 特 ”。 男 一 方面 ,Talbot 手稿 (牛津 基督 教堂 的 音乐 手稿 
1187, 约 1692 一 95) 称 其 为 “美国 琉 特 ”, 并 用 “法 国 琉 特 ” 一 词 指 代 11 对 弦 琉 特 ( 只 有 一 个 琴 马 )。 

Q9 哥本哈根 ,音乐 史 博 物 馆 和 Carl Claudius 的 收藏 ,编号 93。F. Hellwig, “The Morphology”,448。 
该 乐器 的 标签 上 写 着 “SIXTUS RAVWOLF/ / AVGVSTANVS 1598[ 或 1599?]”。 显 然 ,这 并 不 
排除 琴 颈 和 弦 轴 箱 是 后 来 改造 的 可 能 。 

Q) Michael Lowe 向 我 提出 了 这 一 观点 (私人 谈话 )。 

Gp F. Hellwig, "The Morphology", 448. 

@ Madrid, Museo del Prado, inv. no. 1395. 

G3 Roma, Galleria Nazionale, Palazzo Barberini, Saraceni 男 的 大 琉 特 与 Molenaer 的 不 同 之 处 在 于 ， 
延伸 的 长 度 比例 较 小 。 

外“ 短 双 颈 琉 特 ” 与 “长 双 贷 琉 特 ” 两 词 指 代 同 一 种 乐 占 。 许 多 17 世纪 初 的 意大利 文献 很 确定 地 证 
实 了 这 点 。 比 如 有 这 样 的 表达 “长 双 颈 琉 特 或 所 谓 的 Tiorba”。 参 见 Emilio dei Cavalieri, Rap- 
presentazione di anima e di corpo (Roma, 1600); Bartolomeo Barbarino, II secondo libro de 
madrigali de diversi autori (Venezia, 1607); Agostino Agazzari, "Copia d'una lettera scritta dal 
Sig. Agostino Agazzari à un virtuoso sanese”, included in Adriano Banchieri, Conclusioni nel suo- 
no dell'Organo (Bologna, 1609; facs. ed. Bologna, 1968), 68— 69; Kevin Mason, The Chitar- 
rone and Its Repertoire in Early Seventeenth-Century Italy (Aberystwyth, Wales: Boethius 
Press, 1989). Praetorius tH 8f iÀ T 3x e." XX S Bi fr CChitaron) BI £g 9X mi Sit 4r C Theorba)"; 
“Theorba 或 者 Chitarron, 都 是 意大利 的 称谓 ”(SyntagmalIIT:129,193). 实际 上 多 长 双 颈 琉 特 ” 
一 词 在 意大利 以 外 的 地 方 很 少 使 用 ,1659 年 以 后 几乎 消失 。 然 而 ,Praetorius 的 确 区 分 了 “Padua- 
nische Theorba”( 短 ) 和 “Lang Romanische Theorba; Chitarron”( 长 ), 但 这 个 信息 只 出 现在 Syn- 
tagma 中 。 而 且 Praetorius 自己 也 很 快 就 怀疑 这 点 ,他 说 ， 就 这 种 乐器 而 言 , 由 于 年 复 一 年 总 会 
出 现 很 多 革新 ,并 设计 出 很 多 新 的 事物 ,关于 这 些 论题 无 法 给 出 确切 的 定论 ”(Syntagma: I: 
cap. 25). 

G9 Antonio Naldi nf 8E A HH T KNMI. aX 28 /V JT "iG TE Florentine 的 Camerata 群体 中 广泛 使 用 ,被 
称 为 “Bardella”。 它 从 用 作 伴 音 的 低音 琉 特 发 展 而 来 。1623 4E, Alessandro Piccinini 在 其 论文 中 
有 一 段 说 明 ,这样 描述 这 一 发 明 :( 人 们 ) 制 造 非常 大 的 琉 特 琴 ,它们 在 Bologna 很 受 欢 迎 , 用 之 与 
其 他 的 小 琉 特 琴 合奏 协奏曲 L…j 定 弦 非 常 高 ,以 致 第 一 根 弦 不 能 弹出 这 么 高 的 音 , 因 此 (人 们 ) 
用 另 一 根 粗 的 弦 来 代替 第 一 根 弦 , 并 把 它 调 低 一 个 八 度 , 得 到 了 非常 好 的 效果 ,如 今 还 是 习惯 这 
样 做 。 不 久之 后 , 当 美 声 歌唱 逐渐 发 展 起 来 时 ,那些 演奏 大 师 们 觉得 这 种 大 琉 特 琴 有 甜美 的 音 
色 ,非常 适合 为 歌 者 伴奏 ;但 大 琉 特 的 调 音 比 所 需要 的 低 , 就 需要 加 上 比较 细 的 弦 , 并 要 按照 人 声 
的 高 低调 这 些 弦 。 由 于 第 二 根 弦 (le seconde) 也 不 能 弹出 (高 音 ) ,就 像 第 一 根 弦 那样 ,把 它们 也 调 
低 一 个 八 度 ; 这 样 就 达到 了 调 弱 的 目的 ,这 就 是 Tiorba 的 开始 , 亦 称 长 双 颈 琉 特 。 引 自 A. Picci- 
nini, 同 前 引 , 第 5 页 。 
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Q9 参见 Joël Dugot, “Some Lutes in Paris Museums. I", Journal of the Lute Society of America 
XVI(1983) , 28. 音乐 文本 不 能 总 是 作为 乐器 身份 的 可 靠 向 导 。 大 琉 特 琴 主 要 是 独奏 , 短 双 颈 琉 
特 琴 是 伴奏 乐器 ,大 琉 特 琴 能 演奏 通 奏 低 音 , 小 独奏 曲 则 是 专门 为 短 双 颈 琉 特 琴 发 展 的 。 有 一 系 
列 独奏 与 二 重奏 的 乐曲 则 专 是 为 长 双 颈 琉 特 而 作 的。 参见 K，Mason, 同 前 引 , 第 153-155 页 。 

D 例如 ,1622 年 ,Bellerofonte Castaldi 在 其 《随想 曲 》(Capricci) 中 需要 一 个 小 的 高 八 度 短 双 颈 琉 特 
其 (tiorbino)。 在 他 的 书 中 第 4 页 背面 有 一 幅 精 美的 雕刻 版 画 ,Kevin Mason 复制 了 这 幅 画 , 同 
上 ,图 3。 这 幅 画 展现 了 两 个 短 双 颈 琉 特 琴 演奏 家 ,其 中 一 个 拿 着 一 把 tiorbino。 

G3 参见 Kevin Mason, , 同 前 引 , 第 9 Dt, 

O 这 一 标注 似乎 不 大 合适 。 一 方面 因为 它 没 考虑 定 音 , 另 一 方面 因为 它 似乎 暗含 了 低音 弦 延 长 这 
一 想法 最 早 应 用 于 短 双 颈 琉 特 琴 。Alessandro Piccinini 的 观点 于 此 截然 相反 (同上 ,第 5、8 页 ): 
在 描述 了 他 自己 为 了 解决 扩展 琉 特 低音 弦 问 题 而 发 明了 低音 弦 延 长 时 (由 此 产生 了 大 琉 特 琴 )， 
他 宣称 几 年 后 该 发 明 就 应 用 在 了 长 双 有 颈 琉 特 琴 上 。 直 到 那 时 ,长 双 颈 琉 特 琴 也 只 是 带 了 一 个 新 
的 调 音 附件 的 大 低音 琉 特 :“ 当 我 说 琉 特 琴 时 ,我 想 指 的 也 是 “ 双 颈 琉 特 (Arciliuto) ,或 者 如 很 多 
人 说 的 那样 ,Liuto Attiorbato, (根据 这 一 名 称 ) 好 像 这 种 乐器 的 发 明 来 自 于 Tiorba, 或 者 更 应 该 
说 是 来 自 Chitarrone, 但 是 类 似 的 说 法 不 正确 。 我 毕竟 是 这 些 “ 双 颈 琉 特 ?的 发 明 家 ,所 以 我 知道 
这 件 事情 ”。 

4) D. A. Smith , "A Biography of Sylvius Leopold Weiss", Journal of the Lute Society of America 
XXXI (1998), 36. 

4D Luise A, V. Gottsched, &f& J. C. Gottsched, 同 前 引 , 第 1004 — 1005 页 及 1644 — 1645 页 , 引 自 
F. Legl. "Zwischen Grottkau und Neuburg", 30— 31. Luise Gottsched 和 Weiss 私交 其 深 。 

钨 “我 们 可 以 看 到 ,他 们 [ 琉 特 和 短 双 颈 琉 特 ] 是 非常 不 同 的 。 当 琉 特需 要 旋律 弦 [ 伴 奏 歌 声 ] 时 , 短 
双 颈 琉 特 (这 把 琴 要 被 调 低 三 度 , 从 第 一 弦 开 始 , 男 外 一 、 两 根 甚 至 更 多 的 低音 弦 也 要 调 低 ) 没 有 
旋律 弦 , 因 为 L 短 双 颈 琉 特 的 琴 颈 ] 太 长 以 至 于 无 法 安装 。 失 巴 伦 先 生 关 于 琉 特 和 短 双 有 颈 琉 特 记 谱 
系统 的 分 析 》, 原 载 于 F. W. Marpurg, “Herr Barons Abhandlung von dem Notensystem der 
Laute und der Theorbe" in F. W. Marpurg, Hüistorisch-kritische Beytráge zur Aufnahme der 
Musik 2(1756), 119- 123. $£5| B Timothy Burris, Lute and Theorbo in Vocal Music in 18th- 
Century Dresden: A Performance Practice Study (Ph. D. diss. , Duke University, 1977). 
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logna, 1968), 68 — 69. 
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FHF - 加 布 里 尔 . 罗 塞 带 与 日 本 : 
CE CUBITOS" MI d$ zb rpg 2s 


作者 : 齐 利 。 约 翰 逊 (CD) 
校 译 : 洛 秦 


译 自 : 

Henry Johnson, “Dante Gabriel Rossetti and Japan: The Musical In- 
strument Depicted in The Blue Bower and A Sea Spell", Music in Art 
AAA/l—202005), 145 — 193. 


丹 特 。 加 布 里 尔 。 罗 塞 蒂 (Dante Gabriel Rossetti, 1828—1882)? TE H: 
艺术 作品 中 因 场 景 需 求 , 绘 制 了 很 多 件 乐 器 .2 有些 作品 中 的 乐器 是 我 们 所 
熟悉 的 ,例如 作品 《圣诞 卡 罗 》(A Christmas Carol ,1857 一 1858) 中 的 键盘 乐 
AKOER e dore Wr (Veronica Veronese ,1872) 中 的 小 提琴 。 而 在 
其 男 些 作品 中 ,例如 《七 塔 之 曲 》(The Tune of Seven Towers ,1857) 和 《 蓝 色 
Ts TR) CThe Blue Closet ,1857) 中 , 罗 塞 蒂 绘制 的 乐器 却 是 我 们 所 不 熟悉 的 ， 
其 样式 精美 细腻 ,具有 融合 的 风格 ,甚至 带 有 某 种 异国 情调 。 在 罗 塞 蒂 这 类 
艺术 作品 中 ,他 似乎 特别 钟情 于 齐 特 戎 。 如 作品 《大 卫 的 种 子 X(THhe Seed of 
David，1858 一 1864)《 比 阿 特 丽 斯 的 致敬 》(The Salutation of Beatrice, 
1859) (F 3 B3 Sic 348.) (Roman de la Rose. 1864) fH (SL BH F EJ Sk Hb» The 
Bower Meadow 1872), 3 Jé Æ (W CUI g )(The Blue Bower , 1865) 和 
(18276) CA. Sea Spell , 1877) F,” P 3E S Ze Wl T — Lr REIR BIJE RE 2S R 
$8— HRE (Japanese Aoto)。 罗 塞 带 绘制 日 本 筝 的 行为 一 定 程度 上 反映 
出 他 个 人 的 文化 旨 趣 所 发 生 的 较 大 转变 , 即 从 醉心 丹 蒂 和 中 世纪 转 而 面向 


(10 作者 信息 :新 西 兰 奥 塔 哥 大 学 , 达 尼 丁 市 。 
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“他 者 ”文化 源 果 。 

尽管 罗 塞 蒂 在 作品 中 出 现 了 大 量 乐 器 ,但 是 几乎 没有 任何 文字 记载 说 
明 罗 塞 带 是 否 会 演奏 乐器 .9 而且 特 别 让 人 惊奇 和 不 解 的 是 ,尽管 其 在 艺术 
作品 中 绘制 了 大 量 乐器 ,但 事实 却 与 现象 相 矛 盾 , 即 罗 塞 蒂 并 不 热爱 音乐 .9 
本 文 的 目的 旨 在 对 其 艺术 作品 中 的 乐器 进行 核实 ,进而 介绍 作品 《 蓝 色 树 
随 》 和 《 海 之 咒 兴 中 的 日 本 乐器 ,同时 探讨 这 些 作 品 的 历史 背景 、 其 所 受 的 日 
本 影响 及 其 所 反映 的 立场 ,从 而 有 助 于 人 们 理解 那 一 时 期 的 英国 艺术 史 和 
日 本 音乐 史 。 由 于 本 文 将 艺术 作品 中 出 现 的 这 种 日 本 乐器 视 为 当时 日 本 物 
质 文化 之 代表 ,因此 ,此 项 研究 不 仅 可 以 揭示 出 英国 艺术 作品 中 出 现 了 日 本 
乐 恬 的 特殊 现象 ,而 且 可 以 借 此 了 解 该 乐器 在 日 本 音乐 史 中 的 定位 。 

《 蓝 色 树 了 戎 ;在 近年 来 的 两 次 展览 及 出 版 物 中 成 为 人 们 关注 的 焦点 .2 就 
两 次 展览 而 言 ,为 纪念 罗 塞 带 在 19 世纪 60 年 代 所 取得 的 杰出 艺术 成 就 , 英 
国 伯 明 翰 大 学 芭 人 美术 馆 (Cthe Barber Institute of Fine Arts) 和 美国 马 萨 诸 
塞 州 威廉 姆 斯 顿 克 拉克 美术 研究 所 (The Sterling and Francine Clark Art 
Institute) F 2000 年 两 次 展 出 了 他 的 作品 《 蓝 色 树苗 以 及 其 他 作品 。 这 两 
次 展览 除了 对 艺术 家 的 生平 进行 了 总 结 ,还 借 此 强调 和 传递 出 这 样 的 一 个 
观点 :“《 蓝 色 树 靖 ) 是 一 件 无 可 非议 的 艺术 杰作 ,是 19 世纪 60 年 代 整 十 年 
中 , 罗 塞 蒂 成 就 之 襄 峰 之 作 。” ”不 过 ,由 于 对 罗 塞 蒂 在 作品 中 运用 乐器 元 素 
的 分 析 性 文 论 很 少 , 因 此 本 文 对 英国 艺术 家 笔下 的 日 本 乐句 及 其 历史 和 定位 
的 研究 是 合适 的 。 


LE 


VE sh GR CUNT ER RICE ZI E PERE ei He 13 
弦 的 齐 特 琴 , 其 标准 长 度 为 6 尺 ( 相 当 于 182 厘米 ) .2 在 所 有 的 日 本 齐 特 类 
乐器 中 最 为 人 所 熟知 的 是 筝 (常见 名 是 &oto) ,其 有 可 移动 的 琴 码 ,依次 置 
C SJE SET zn. E ,也 被 称 之 为 “ 俗 筝 (s6)” 或 “ 俗 的 筝 CS6 no &oto )”, 偶 尔 也 
FIO" — 3X8" Gàsangen. 日文 字面 上 的 意思 是 13 48520 .这 种 筝 于 公元 
8 世纪 前 由 中 国 传 到 日 本 ,最 初 被 用 于 仿 中 国 宫廷 雅 乐 而 设立 的 日 本 宫廷 雅 
乐 (gagaku) 中 。 

《 蓝 色 树 萌 》 和 《 海 之 吕 》 中 的 日 本 筝 比 标准 日 本 筝 要 短 很 多 。 这 种 短小 
形制 的 日 本 筝 历史 上 曾 出 现在 江 户 时 代 (1600 一 1868) 之 前 。 但 是 ,今天 这 
种 日 本 筝 逐渐 广 为 使 用 ,但 与 标准 六 尺 日 本 筝 的 普及 程度 相 比 ,其 在 数量 上 
相对 较 少 。 今天 绝 大 多 数 小 型 日 本 筝 或 作为 非 演 奏 的 微缩 模型 ;或 作为 可 
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图 1 4 -deR€m€X3X.G 6, B8 0(18650, WA 38:59 94 X 70. 9 厘米 。 英 国 伯 明 
$8 X 4$ 8,18 € 48 cat. 105, 


以 演奏 的 玩具 、 装 饰品 ,以 及 作为 其 他 戏剧 体裁 中 的 附属 道具 使 用 ,例如 在 
歌舞 伎 (kabuki) 有 舞台 和 木偶 戏 (bunraku puppetry) P KRADA., APPA 
的 称谓 有 很 多 种 ,包括 “ 半 筝 ”(hans0)、“ 伊 利 斯 第 ”(ayamegoto)、“ 车 型 第 ” 
(kurumagoto) , */]V4&" (C himegoto) , "3E R” C minigoto) 、 短 第 (mijikaigoto) 
LL" ta" Gninichuagoto) ,9 wA EM T AJLARI AE AR, n 
25" (tangoto) , " £3 $t 4” Csopuranogoto) , “3i 2& " ( neokoto) 和 "文化 筝 ” 
(bunkagoto) ,这 些 都 是 筝 在 20 世纪 的 变 体 。 

《 蓝 色 树 荫 》 和 《 海 之 吕 》 中 的 日 本 筝 其 长 度 可 能 为 50 JEX. Hitik 
饰 的 风格 证 明 其 为 生 田 流 (Ikuta-rya)。 生 田 流 是 一 种 历史 上 广泛 流行 于 日 
本 岛 西 侧 关 西 地 区 (Kansai region, 特 别 是 在 大 孤 和 京都 附近 ) 的 一 种 筝 乐 流 
Jk .9 19 世纪 时 ,该 流派 的 乐器 常常 会 在 雄 身 两 侧 以 珠 母 锐 衣 装饰 , 木 制 可 移 
动 琴 码 被 安置 在 琴 体 表面 的 13 根 弦 的 下 面 , 雁 尾 ( 演 奏 者 左边 ) 处 则 系 上 流 
苏 ,以便 将 两 捆 多 余 的 弦 尾 固定 在 一 起 。 有 些 装饰 今天 已 经 不 常见 了 ,在 19 
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世纪 至 20 世纪 间 , 越 是 不 加 装饰 的 筝 越 是 得 到 人 们 的 喜爱 。 这 种 普通 筝 ,最 
初 来 自 关东 地 区 的 山田 流 (Yamada-ryu) , 即 一 种 发 源 于 关东 地 区 (Kanta re- 
gion' 江 户 或 东京 附近 ) 的 筝 乐 流派 。 其 除了 琴 两 侧 和 琴 头 称 之 龙 舌 的 木 制 
斑 块 (演奏 者 右边 ) 上 常见 的 漆器 饰物 (maRze) 外 ,没有 多 余 装饰 。 


an mm mcs: - 
T "E um F 





图 2 AA mhia. ZER, GEZ 30)(187)2, WA ii ,106.7X 88.9 厘米 。 创 桥 : 哈 
佛 大 学 艺术 博物 馆 , 佛 格 艺 术 博 物 馆 , 格 兰 维 勒 ，L. 维 思 斯 罗 普 捐赠 ,1886 年 。 


罗 塞 蒂 在 作品 《 蓝 色 树 戎 ) 中 对 日 本 筝 进行 了 非常 细致 的 描绘 。 琴 尾 有 
两 圈 多 出 来 的 黄色 (看 丝 ) 弦 ,被 分 成 三 组 (在 山田 流传 统 中 ,每 股 弦 是 等 距 
离 的 ) 系 在 乐句 的 “尾部 ”演奏 者 左边 ) 。 这 种 弦 尾 的 分 股 方式 显示 出 其 中 
哪 四 根 弦 、 哪 五 根 弦 和 画 外 四 根 弦 是 怎样 被 分 组 的 ( 即 五 弦 一 组 的 位 于 中 
间 ,两 边 分 别 是 四 弱 一 组 )。 这 件 乐 锅 显 示 ,第 一 奔 码 所 系 的 是 最 低音 的 驴 
( 离 演 奏 者 远 而 距 观 看 者 最 近 的 弦 )。 通 常 ,所 有 其 弦 在 安放 琴 码 之 前 其 张 
力 都 是 一 样 的 。 偶 尔 也 会 出 现在 蕉 上 等 距 安放 蕉 码 的 做 法 ,但 这 不 是 日 本 
传统 筝 中 稼 用 的 五 度 定 弦 法 。 有 人 可 能 会 问 , 日 本 稳 传 统 五 度 定 弦 是 否 已 
被 改 为 以 半音 为 单位 的 西方 乐 律 定 弦 方 法 。 如 果真 是 如 此 , 那 也 只 能 说 明 ， 
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在 这 件 日 本 筝 身上 的 确 曾 出 现 过 被 那些 不 懂 日 本 音乐 传统 的 人 做 某 些 改 
恨 。 或 者 说 , 罗 塞 蒂 自 己 可 能 并 没有 意识 到 和 琴 码 之 间距 离 的 重要 意义 , 即 该 
距离 所 反映 出 西方 音律 体系 与 东方 五 度 律 之 间 的 差异 。 

但 是 ,其 画 中 最 突出 的 特点 是 弦 数 。 他 画 的 日 本 稳 很 不 同 寻常 ,有 14 根 
弦 , 不 是 常见 的 13 弱 筝 。 从 绘制 的 乐器 部 件 和 装帧 细节 看 ,人 们 可 能 会 认为 
罗 塞 带 的 确 拥有 过 一 件 日 本 竺 。 但 问题 是 ,他 的 日 本 筝 是 14 弱 吗 ? 或 者 说 
是 不 是 由 于 失误 多 画 了 一 条 弦 或 者 有 什么 其 他 的 原因 造成 这 样 的 结果 ? 尽 
管 该 乐器 在 弦 数 上 曾 有 过 增 减 (特别 是 自 20 世纪 以 来 ) ,但 作品 《4 蓝 色 树 荫 》 
中 的 日 本 筝 无疑 是 弄 错 了 ,或 者 说 的 确 存在 过 一 件 不 同 寻常 的 14 弦 筝 .不 
过 ,人 们 都 知道 罗 塞 带 会 在 绘画 中 增加 乐器 的 弦 数 ,例如 其 曾 画 过 的 琉 特 琴 
就 是 如 此 .2 因此 ,可 能 有 三 个 原因 造成 作品 人 《 蓝 色 树 萌 》 中 出 现 了 14 弱 筝 。 
其 一 ,在 历史 上 的 确 存在 过 极为 稀罕 的 小 型 14 弦 日 本 筝 ;其 二 ,可 能 罗 塞 带 
画 这 幅 14 弦 筝 是 为 了 象征 的 目的 。 当 然 , 正 如 在 艺术 中 的 象征 主义 研究 中 
所 揭示 ,象征 常常 是 一 种 推测 性 的 诠释 , 因为 常常 难以 获得 证 实 。 那 么 ,从 
象征 的 角度 看 《 蓝 色 树 戎 》, 你 可 能 会 很 想 知道 数字 14 对 罗 塞 蒂 的 重要 意义 
是 什么 。 数 字 的 象征 意义 可 以 有 多 种 诠释 。 例 如 有 可 能 每 一 根 弦 分 别 指 代 
范 尼 ， 考 恩 弗 斯 (Fanny Cornforth) 名 字 中 的 每 一 个 字母 (一 位 模特 ,也 即 人 
们 后 来 所 知道 的 萨 拉 。 斯 考 特 | Sarah Schott ],1824 一 1906) .时 再 如 ,也 许 14 
这 个 数字 ( 倒 过 来 是 41) 被 用 来 象征 罗 塞 蒂 创 作 作 品 《 蓝 色 树 防 》 的 1865 年 ， 
考 恩 弗 斯 年 龄 刚好 41 岁 ? 肯定 还 有 很 多 解读 的 版 本 。 因 为 没有 乐器 自身 的 
具体 证 据 , 所 以 都 只 能 依靠 推测 进行 解释 。 还 有 一 种 可 能 ,14 根 弦 出 现 的 原 
因 只 是 罗 塞 带 自 己 弄 错 而 已 。 但 是 ,他 把 乐器 的 其 他 复杂 细节 都 做 了 如 此 
详尽 描绘 ,因此 这 一 推测 特别 难以 确定 。 然 而 ,可 以 肯定 的 是 , 罗 塞 带 并 不 
很 关心 这 件 乐 器 本 身 或 演奏 这 件 乐 器 的 人 ,他 可 能 仅仅 想 用 这 件 乐 器 来 建 
构 一 种 观念 或 “作为 一 种 异国 情调 的 静物 ”.2 

那么 , 罗 塞 蒂 临 摹 的 是 不 是 一 个 真实 存在 的 乐器 呢 ?《 蓝 色 树 荫 》 作 品 
中 的 乐器 ,其 形制 和 装饰 细节 都 与 真实 的 日 本 筝 极为 相似 。 大 体 上 的 构造 
和 装饰 在 4 蓝 色 树 荫 》 和 (人 《 海 之 咒 》 中 都 得 到 了 完好 保留 ,因此 几乎 可 以 断定 
这 件 乐 器 就 是 罗 塞 蒂 艺 术 创 作 中 一 件 真 实 存在 的 物品 。 无 论 在 (4 蓝 色 树 随 》 
还 是 《 海 之 响 ) 中 , 琴 身 都 是 由 木头 制作 ,这 个 特征 是 所 有 日 本 筝 共有 的 。 而 
《 蓝 色 树 荫 》 比 《 海 之 吕 》 中 描绘 的 细节 更 多 ,准确 地 保留 了 很 多 日 本 筝 的 特 
征 :演奏 者 右边 和 左边 分 别 有 ”" 龙 头 ” 和 ”" 龙 尾 ” y EETSIRE YER ERE. EE 
部 ,多 余 的 弦 被 卷 成 了 两 捆 , 用 一 个 装饰 性 的 红色 锅 组 绑 住 。 根 据 不 同音 
高 ,可 移动 琴 码 依次 排列 。 当 然 , 在 该 图 中 没有 显示 日 本 特有 的 五 声音 阶 。 
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此 外 ,共鸣 箱 侧 面 的 蓝 色 装饰 物 上 方 , 镶 艇 了 一 条 细 长 的 黑白 色 边 。 

演奏 技法 方面 也 出 现 了 一 些 与 现实 相左 之 处 。 罗 塞 蒂 和 画 中 的 这 位 日 
本 筝 演奏 者 似乎 并 不 懂 如 何 抚 弄 这 件 乐器 ,或 是 有 意识 要 表现 一 种 错误 的 
演奏 姿势 ,或 是 没有 意识 到 演奏 方式 的 重要 性 。 换 言 之 ,如 果 那 时 真 的 存在 
这 样 的 乐器 ,那么 , 它 是 被 放 在 桌子 上 来 演奏 的 (对 于 小 型 日 本 筝 来 说 也 是 
常见 的 )。 同 时 ,画像 完全 没有 按照 日 本 筝 传统 演奏 方法 来 临 擎 演奏 者 的 左 
右手 。 虽 然 罗 塞 带 在 许多 其 他 作品 中 大 量 依赖 历史 资料 中 的 乐器 范本 来 进 
行 创 作 , 但 上 述 情况 说 明 你 这 件 日 本 筝 可 能 是 真实 存在 过 , 只 是 罗 塞 蒂 本 
人 和 画 中 的 演奏 者 都 不 清楚 具体 的 演奏 细节 ,或 者 也 许 是 为 了 创作 该 作品 
而 特别 对 其 演奏 细节 进行 了 故意 的 扭曲 。 假 如 罗 塞 蒂 也 是 从 历史 文献 中 临 
摹 的 这 件 乐 右 , 他 就 应 该 把 原 出 处 资料 中 所 显示 的 演奏 细节 连同 形制 细节 
一 道 进行 详尽 临摹 才 对 。 

两 幅 作 品 4 蓝 色 树 荫 》 和 《 海 之 咒 》 中 的 稳 是 否 为 同一 件 乐 器 呢 ? 初 看 它 
们 都 是 小 型 筝 ,但 二 者 似乎 不 尽 相 同 。 在 《 蓝 色 树 萌 》 中 , 筝 的 细节 较为 繁 
复 ,然而 在 ( 海 之 咒 》 中 ,该 乐 髓 被 画 成 垂直 演奏 ,这 是 日 本 传统 筝 从 未 有 的 。 
此 外 ,也 缺少 对 乐器 形制 上 的 细节 描绘 。《 海 之 咒 》 中 的 雁 人 码 位 置 肯 定 是 摆 
放 错 了 ,而且 演 奏 者 的 双手 与 演奏 手法 完全 没有 关系 ,但 就 琴 本 身 而 言 ,其 
身 一 侧 的 木质 和 黑白 镰 边 都 与 4 蓝 色 树 随 》 中 的 筝 非常 相似 ,从 这 一 点 可 以 
看 出 二 者 之 间 应 该 存在 关系 。 可 能 会 有 人 猜测 ，1865 年 创作 的 《 蓝 色 树 随 》 
是 罗 塞 蒂 刚 买 后 就 画 上 去 的 。 因 此 , 当时 稚 码 位 置 为 原状 。 然 而 ,同样 一 件 
乐器 到 了 其 后 的 作品 人 海 之 咒 》 中 ERES SUBE ET bim ET E 
色 树 荫 》 之 后 12 年 ,1877 年 )。 


19 世纪 英国 社会 中 的 日 本 


假设 罗 塞 带 使 用 的 是 一 件 真 的 日 本 筝 ,那么 有 人 就 要 想 知 道 他 从 哪里 
获得 这 件 乐 器 ,以 及 为 什么 他 会 先 对 日 本 乐 硕 感 兴趣 (假设 他 自己 真 的 知 护 
这 是 日 本 乐器 ) 。 种 种 问题 的 答案 可 以 在 当时 大 文化 环境 中 找到 一 一 尤其 
是 19 世纪 中 叶 英 国人 开始 对 日 本 货 产 生 兴 趣 的 这 一 文化 背景 。 

日 本 尽管 没有 被 欧洲 人 殖民 过 ,但 在 19 世纪 中 期 到 末期 的 这 一 阶段 ,日 
本 效仿 西方 世界 快速 完成 了 现代 化 和 西方 化 进程 ,从 一 个 封建 国家 转变 成 
为 一 个 工业 国家 。 就 当时 而 言 ,不仅 日 本 热衷 西方 文明 ,西方 世界 的 欧洲 也 
开始 对 东方 产生 兴趣 ,特别 是 中 国 和 日 本 。 

罗 塞 蒂 在 其 艺术 作品 中 绘制 日 本 乐器 与 英国 有 着 密切 关系 。 当 时 的 英 
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国 和 其 他 西方 国家 一 样 ,大 量 吸 收 来 自 东 方 的 物质 文化 。 日 本 在 被 孤立 了 
几 个 世纪 后 ,迅速 施行 对 外 开放 ,吸纳 西方 文化 之 后 迈 向 了 国际 化 。 与 19 t 
纪 中 叶 的 其 他 艺术 家 一 样 , 罗 塞 带 也 痴迷 于 日 本 和 东方 文化 。 他 不 仅 在 作 
品 《 蓝 色 树 萌 》 中 展示 了 日 本 的 乐器 ,在 其 他 绘画 作品 中 也 体现 了 东方 文化 
对 其 的 影响 ,例如 作为 背景 出 现 的 东方 式样 的 花 瓷 砖 。 

在 罗 塞 蒂 的 文字 档案 中 记载 了 他 在 19 世纪 60 年 代 的 巴黎 看 到 风靡 一 
时 的 日 本 和 日 本 式 古 艺术 品 的 情况 .2 例如 ,1864 年 11 月 12 HE 385 25 ft 
母亲 的 信 中 描写 了 其 第 四 次 巴黎 之 行 (1865 年 创作 《 蓝 色 树 荫 》 的 前 一 年 )。 
罗 塞 带 在 封 信 中 谈 到 了 德 。 索 伊 夫 人 位 于 路 爱 . 德 。 里 瓦 利 (Rue de Rivo- 
li 的 著名 店铺 : 


我 买 的 东西 不 多 一 一 只 有 四 本 日 文书 和 一 些 早期 意大利 大 师 们 的 
摄影 作品 。 威 廉 ( 罗 塞 蒂 的 兄弟 ,1829 一 1919) 应 该 对 这 些 很 感 兴趣 。 
我 发 现 这 家 日 本 货 店 铺 @ 中 所 有 的 日 本 衣物 都 被 一 位 法 国 艺 术 家 次 姆 
斯 。 提 索 特 (James Tissot,1836 一 1902) 抢购 一 空 。 店 里 的 女士 告诉 
我 ,詹姆斯 那 时 好 像 正在 创作 三 幅 有 关 日 本 的 摄影 作品 。 在 这 位 女士 
看 来 ,这 似乎 是 三 件 世 界 级 的 奇迹 。 很 显然 ,在 她 看 来 ,这 三 幅 作 品 会 
ib 35 Et (James McNeil Whistler, 1834—1903)9 &14E & 48 7E  &, ,9 


像 他 的 兄弟 威廉 一 样 , 罗 塞 蒂 也 去 过 几 次 巴黎 ,他 在 日 记 中 也 记载 了 
1864 年 .1865 年 (同时 也 去 了 巴黎 展览 会 ) 的 几 次 日 本 商店 购物 经 历 。 日 记 
写 道 ,威廉 。 迈克尔。 罗 塞 蒂 (William Michael Rossetti) 是 一 位 日 本 艺术 
爱好 者 ,记得 最 初 是 韦 斯 特 让 他 对 日 本 艺术 产生 了 兴趣 ,威廉 拥有 两 三 件 木 
制 艺术 品 ,一些 彩色 版 画 和 一 两 扇 屏 风 。” 尽管 有 如 他 的 其 他 朋友 , 罗 塞 带 
像 对 青花 瓷 \ 日 本 版 画 和 其 他 一 些 东 方 艺术 品 代 有 兴趣 ,但 是 他 “建立 了 一 
个 属于 他 自己 独特 的 异域 风格 ,特别 体现 在 他 对 日 本 色彩 和 装饰 的 兴趣 ”。? 
当时 西方 世界 热衷 日 本 货 ,而 在 此 之 前 ,不 要 说 音乐 家 了 ,就 连 整个 美国 都 
没有 见 过 几 件 日 本 物品 。 

罗 塞 带 以 艺术 品 收藏 著称 ,他 甚至 说 :“ (我 ) 有 一 种 收藏 古董 的 狂热 ,我 
会 把 这 些 古董 绘制 到 我 的 画 中 。” 本 森 (Benson) 这 样 评价 :“ 他 是 一 位 很 努 
力 的 收藏 家 ,常常 到 处 寻觅 旧 货 商 店 和 旧 家 具 店 。 不 过 ,他 似乎 更 热衷 于 搜 
寻 的 过 程 ,而 不 在 乎 搜寻 到 了 什么 东西 。 他 的 房子 里 堆 满 了 各 种 图 画 、 艺 术 
品 .瓷器 和 老家 具 。?”@ 然 而 ,村 恩 (CDunn) 说 ， 乐 器 在 一 大 推 物品 中 所 占 比 例 
很 小 。 因 此 ,这 些 乐 器 常常 被 淹没 其 中 而 不 被 重视 。 罗 塞 带 在 古董 搜寻 中 ， 
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只 要 看 到 可 以 用 于 作画 的 任何 物品 ,都 会 被 他 买 下 。” 其 中 包括 各 类 乐器 : 


我 走 到 那些 堆放 各 类 旧 乐 器 的 地 方 ,那些 乐器 大 多 数 都 有 琴 弦 , 诸 
如 曼 陀 林 、 琉 特 琴 、 杜 西 
式 乐器 一 一 我 可 以 想象 需要 有 耐心 来 聆听 它们 演奏 的 音乐 。 然 而 ,在 
这 所 房子 里 居住 的 数 年 间 , 我 从 没有 听 过 一 个 音符 。 那 里 已 经 没有 空 
RI M se 可 见 , 罗 塞 蒂 对 于 音乐 本 身 毫 不 关心 。@ 





罗 塞 镑 过 世 后 ,其 财产 进行 拍卖 时 ,也 曾 拍卖 过 几 件 乐器 ,这 有 力 地 说 
明 罗 塞 蒂 的 确 曾 拥有 过 几 件 真正 的 乐器 .作为 殖民 过 程 的 一 部 分 ,19 世纪 
的 英国 人 从 其 殖民 者 ,传教 士 和 旅行 者 手中 进口 了 很 多 东西 。19 世纪 英国 
大 展览 中 所 展 出 的 乐器 中 ,有 不 少 来 自 殖 民 地 ,当然 也 有 一 些 来 自 其 他 文明 
国家 。 例 如 ,1851 年 ,在 伦敦 海德 公园 水 品 宫 中 展 出 的 非 欧 洲 乐 器 包括 来 自 
中 国 、 东 印度 . 特 立 尼 达 .土耳其 和 西非 。 然 而 ,在 所 有 来 自 中 国 的 乐 右 中 ， 
“有 些 乐器 据说 其 实 是 来 自 日 本 ”S。 其 后 在 1862 年 的 国际 展览 会 中 ,专门 
有 日 本 艺术 品 展览 。 不 过 仅 有 五 个 旋 盘 中 有 与 音乐 有 关 的 东西 和 一 些 艺人 
玩偶 .9 罗 塞 蒂 有 可 能 在 1862 年 的 这 次 展览 中 看 到 过 这 些 由 卢 巧 福 德 。 阿 
ACE EB Gir Rutherford Alcock) 从 江 户 运 来 的 日 本 乐器 。3 


1862 年 的 展览 是 迄今 为 止 在 欧洲 举办 的 最 大 一 次 日 本 艺术 品 展 
英国 国际 展览 中 心 展 出 了 623 件 展品 ,包括 了 印刷 品 、 书 籍 、 铜 器 .瓷器 、 
潜 器 和 扩 次 制品。 与 当时 很 多 人 一 样 , 罗 塞 带 被 这 些 来 自 新 世界 的 物 
品 深 深 吸引 ,这 似乎 为 他 在 19 世纪 50 年 代 寻 求 建 立 的 理想 中 世纪 社会 
提供 了 一 个 模板 。 他 成 为 东方 艺术 作品 收藏 先驱 人 物 , 并 开始 运用 东 
方 艺术 品 作为 其 19 世纪 60 年 代 早 期 绘画 中 的 素材 。@ 


1862 年 ,有 12 名 日 本 “使 节 ” 到 过 伦敦 。 他 们 在 特 纳 河 上 游 的 纽卡斯尔 
(Newcastle) Jf & f —3&,91862 年 9 月 20 日 的 《图 说 伦敦 新 闻 》(The Illus- 
trated London News ) 刊 登 了 一 张 日 本 宫廷 照片 。1862 年 5 H 24 日 的 报纸 
中 还 报道 了 一 则 关于 日 本 访客 参观 展览 会 的 消息 。 这 种 文化 接触 源 自 于 日 
本 人 对 西方 文化 的 热衷 以 及 寻求 西方 知识 的 动力 。 但 实际 上 ,关注 文化 接 
触 的 另 一 方 , 即 英国 人 对 日 本 人 的 来 访 所 作出 的 反应 ,同样 也 是 重要 的 。 
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表征 与 音乐 史 


尽管 看 上 去 罗 塞 带 在 4 蓝 色 树 随 》 中 所 绘制 的 日 本 筝 极其 精细 ,但 其 实 
他 并 不 在 乎 表演 实践 的 原 真 性 。 在 《 蓝 色 树 荫 》 中 , 筝 和 演奏 者 考 恩 弗 斯 的 
形象 同时 出 现 , 演 奏 者 的 姿势 基本 与 日 本 筝 真正 演奏 姿势 相同 。 作 为 罗 塞 
带 最 后 的 一 件 有 关 考 恩 弗 斯 的 作品 ,《 蓝 色 树 荫 》 的 目的 是 要 画 出 她 的 美 。 
因为 在 其 他 几 幅 作品 中 ,如 《 博 卡 。 巴 西亚 塔 》(Bocca Baciata , 1859) 和 《 持 
扇 女 子 》(The Lad y with a Fan ,1870) “她 并 不 比 我 们 在 《 蓝 色 树 荫 》 中 所 看 
到 的 要 漂亮 。 所 有 作品 都 非常 沉重 , 画 中 她 衣着 厚重 ,暗示 考 恩 弗 斯 的 
原貌 。”S 

在 《 海 之 光 》 中 ,这 件 乐 器 显然 肯定 没有 按照 正常 的 姿势 演奏 。 在 这 幅 
作品 中 ,日 本 筝 坚 着 放置 ,演奏 者 左手 手指 放 在 生 弦 上 ,右手 手指 在 拨 奏 。 
这 似 如 在 演奏 吉他 或 其 他 琉 特 类 乐器 。 而 且 , 这 幅 作 品 中 的 琴 码 位 置 也 是 
错误 的 。 此 外 ,也 没有 交代 清楚 乐 硕 到 底 是 面向 哪个 方向 。 

保罗 ，。 斯 宾 塞 - 朗 赫 斯 特 (Paul Spencer-Longhurst) 对 《 蓝 色 树 荫 》 的 研 
究 中 , 提 到 了 罗 塞 带 朋 友之 一 ,同时 也 是 其 艺术 创作 赞助 者 的 乔治 ， 普 莱 
斯 。 柏 艾 斯 (George Price Boyce, 1826 —1897) 的 研究 文献 一 -对 ( 蓝 色 树 
H) AHER) Study of Fanny Cornforth for "The Blue Bower”), 
分 别 发 表 于 1865 年 4 月 和 1865 年 5 月 22 日 .这 项 研究 没有 提供 多 少 有 关 
乐器 本 身 的 细节 (只 描述 了 日 本 竺 基本 形制 )。 在 他 的 研究 中 , 日 本 竺 垂直 
放置 在 演奏 者 的 左边 ,与 《 海 之 咒 ) 中 的 日 本 筝 非常 类 似 , 演奏 者 双手 的 位 
置 似 乎 是 对 古典 吉他 演奏 手法 的 模仿 , 即 用 左手 演奏 和 声 , 用 右手 的 大 拇 
指 、 食 指 和 中 指 和 小 指 拨 奏 和 琴 弦 。 但 是 ,需要 再 次 强调 的 是 ,这 不 是 日 本 等 
演奏 的 正确 方式 ,也 不 可 能 这 样 演奏 。 此 外 ,也 男 有 一 份 专门 针对 作品 《 海 
之 于 的 研究 ,不 过 其 中 除了 介绍 筝 的 基本 形状 外 ,也 没有 提供 更 多 的 日 本 
25 4] 15,9 

为 罗 塞 蒂 作 品 与 莉莉 丝 有 关 (Lilith-related) 的 主题 之 一 ( 即 指 其 于 1868 
年 创作 的 作品 《莉莉 丝 小 姐 沪 Lady Lilith ]) ,他 于 1868 年 撰写 了 一 段 题 为 
《 海 之 咒 》% 的 短小 十 四 行 诗 。 这 首 十 四 行 诗 带 来 的 想象 在 其 后 10 年 的 一 个 同 
名 作品 中 重新 出 现 : 


琉 特 琴 "在 苹果 树林 里 投下 身影 ， 
灵动 的 手指 在 心弦 之 间 , 编 制 着 甜蜜 的 魔力 。 
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狂 野 的 音符 渐渐 加 强 ,海岛 振 翅 飞 离 海面 远 去 。 
但 ,是 什么 样 的 声音 让 其 耳 条 届 从 ? 

她 听见 了 什么 世间 的 耳语 ? 

来 自 什 么 星际 的 回声 ,伴随 着 风 , 转 入 海湾 。 

她 深 陷 于 其 魔 咒 : 当 完 全 沉沦 时 ， 

她 的 双 唇 轻 动 , 彰 翔 于 她 的 歌声 。 

内 心 深 处 什么 东西 在 蜂拥 而 至 ， 

汇集 在 见 符 下 沟 痕 满 布 的 云层 中 。 

直到 命中 注定 毁灭 的 水 手 听 到 她 的 哭泣 ， 

ME Ed e uon au RES FEE. E S II x9 


正如 这 首 一 同 出 现 的 十 四 行 诗 , 这 幅 画 描绘 的 是 一 个 歌唱 的 海 妖 (Si- 
ren)。( 译 者 按 : 古 希腊 传说 中 半 人 半 鸟 的 女 海 妖 , 惯 以 美妙 的 歌声 引诱 水 
手 ,使 他 们 的 船只 或 触礁 或 怠 入 危险 水 域 .) 最 初 源 自 于 柯 勒 律 治 (Cole- 
ridge) f£ 22474 E (Kubal Khan) 的 诗歌 : 


一 个 抱 着 琴 的 女郎 ， 

曾 进 入 我 的 幻象 ， 

这 是 一 位 阿 比 西 尼 亚 姑 娘 ， 
她 在 琴 弦 上 演奏 ， 

将 阿波 拉 山 咏 唱 。® 


这 幅 画 以 埃 里 克 萨 。 威 尔 洒 (Alexa Wilding) 为 模特 , 5j f E d Cel E 
F HABIE, END EE AHA e H Ee T e = M Freder- 
ick Leyland) 创 作 的 作品 .9 


作品 描绘 一 位 女子 ( 威 尔 汀 小 姐 ) 端 坐 于 一 棵 树 旁 , 树 上 垂直 晨 挂 
的 是 她 的 日 本 筝 。 她 在 演奏 中 ,神情 专注 , 任 由 秀 发 酒 落 一 肩 。 站 在 树 
枝 上 的 一 只 白 铝 引 颈 倾 听 充 满 魔 力 的 音乐 ,翅膀 高 高 扬 起 。 就 像 另 一 
幅 画 中 演奏 者 倾听 铝 子 那样 ,此 处 , 铝 子 倾听 着 演奏 者 。® 


关于 演奏 者 在 作品 《 蓝 色 树 戎 》 和 《 海 之 叶 ) 中 手 的 位 置 ,有 几 种 观点 值 
得 注意 。 首 先 , 演 奏 者 的 右手 没有 使 用 象牙 拨 片 ,这 种 象牙 拨 片 通常 固定 在 
环形 皮 扣 上 , 套 在 大 拇指 .食指 和 中 指 上 。 右 手 通常 用 大 拇指 (主要 的 演奏 
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手指 ) 在 固定 其 桥 的 左边 拨 奏 琴 弦 (从 演奏 者 的 方位 来 看 )。 其 次 ,左手 位 置 
会 在 演 秀 时 起 到 控制 琴 弦 的 作用 ,演奏 者 常常 将 左手 放 在 琴 桥 左 边 , 以便 必 
要 时 力 压 弦 获得 较 高 音 高 。 

这 人 么 一 来 就 可 以 有 理 做 出 这 样 的 猜测 :尽管 是 较 小 形制 日 本 筝 ,但 罗 塞 
带 应 该 确实 拥有 过 一 架 日 本 筝 。 该 日 本 筝 被 用 来 作为 两 幅 艺 术 作 品 的 附属 
名 和 几 项 研究 中 。 作 为 日 本 艺术 品 收 藏 家 ,他 可 能 知道 该 艺术 品 的 来 源 , 也 
可 能 以 前 在 日 本 印刷 品 / 版 画 中 看 到 过 。 不 过 ,只 有 在 人 们 知道 乐器 来 自 何 
处 .乐句 背景 如 何 的 时 候 , 围 绕 这 两 幅 作 品 中 乐器 之 迷 才 能 一 一 破解 。 尽 管 
表演 方法 不 正确 ,但 这 两 幅 作 品 中 的 乐器 足以 说 明 这 是 一 件 真 正 的 乐器 。 
有 意思 的 是 ,根据 享 利 . 特 雷 弗 瑞 。 杜 恩 (Henry Treffry Dunn) 的 说 法 “对 
于 音乐 本 身 罗 塞 带 一 点 也 不 关心 ”不 过 ,乐器 依然 是 罗 塞 带 痴 迷 的 东西 ， 
其 作品 捕 提 了 音乐 史 的 某 些 片断 : 


罗 塞 蒂 在 其 作品 中 运用 音乐 元 素 , 部 分 原因 是 由 于 他 的 最 重要 的 
赞助 人 莱 兰 德 喜 欢 收 集 各 种 乐器 ,所 以 希望 在 作品 中 看 到 所 收集 来 的 
乐器 : 即 出 现在 罗 塞 蒂 售 卖 或 者 给 莱 兰 德 的 很 多 作品 中 的 美丽 女子 演 
奏 乐 器 的 场景 ,这 些 作 品 包括 《吉尔 兰 达 塔 》(La Ghirlandata ),《 罗 马 遗 
4 )(The Roman Widow) fulat Tu E H). O 


艺术 作品 中 的 乐句 可 以 忠实 乐器 本 身 , 也 可 以 改动 或 者 融 人 作者 的 想 
象 。 在 对 罗 塞 蒂 绘 画作 品 4 蓝 色 树 萌 》 和 《 海 之 咒 》 中 出 现 的 日 本 筝 进行 鉴定 
和 分 析 的 过 程 中 ,能 够 很 好 地 将 其 与 日 本 文化 联系 起 来 。 两 部 作品 中 的 日 
本 筝 帮助 音乐 史学 家 了 解 日 本 音乐 历史 的 若干 方面 , 即 19 世纪 中 叶 前 后 ,日 
本 文化 开始 被 西方 人 所 接受 。 同 时 ,明治 维新 时 期 (1868 一 1912) 的 日 本 向 
西方 打开 国门 ,开始 了 一 段 现 代 化 和 西方 化 历程 ,其 间 日 本 文化 也 获得 西方 
的 接受 ,并 由 此 触发 了 东方 想象 。 日 本 的 物质 文化 ,包括 乐器 ,通过 各 种 渠 
道 传播 至 西方 各 国 。 这 些 艺术 品 后 来 被 收藏 在 博物 馆 同 时 也 出 现在 一 些 艺 
术 作 品 中 。 罗 塞 带 在 两 部 作品 中 描绘 的 日 本 筝 就 恰好 显示 出 ,日 本 艺术 品 
在 19 世纪 的 英国 所 历经 的 文化 传播 .消费 和 表征 。 


注释 : 

他 出 生 在 伦敦 (是 一 位 意大利 流放 政治 家 的 儿子 ), 原 名 和 全 名 是 加 布 里 埃 尔 。 查 尔 斯 ， 但 丁 。 
P Æ (Gabriel Charles Dante Rossetti), 

D 罗 塞 带 描绘 的 乐器 有 三 类 类 型 (异国 情调 的 ,代表 传统 的 和 隐喻 的 )。 这 种 说 法 来 自 以 下 一 篇 文 
章 :Kirsten H. Powell, “Object, Symbol and Metaphor: Rossetti's Musical Imagery", Journal of 
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Pre-Raphaelite Studies || /1 (Spring 1993), 16 — 29. 

© (Gf RIEI(1865) ,英国 伯明翰 大 学 芭 伯 美术 馆 (the Barber Institute of Fine Arts); (182792) 
(1877) ,美国 哈佛 大 学 艺术 博物 馆 (Harvard University Art Museums) , 福 格 艺术 博物 馆 (Fogg 
Art Museum) 。 三 项 关于 《 蓝 色 树 荫 ; 的 研究 以 及 两 份 关 于 《 海 之 吕 》 的 研究 ,参阅 : Virginia Sur- 
tees. The Paintings and Drawings of Dante Gabriel Rossetti (1828 — 1882); A Catalogue 
Raisonné (Oxford: Clarendon Press, 1971). 参阅 :Paul Spencer-Longhurst. The Blue Bower: 
Rossetti in the 1860s (London: Scala Publishers, 2000), 10 — 11. 有 趣 的 是 ,这 幅 作 品 更 接近 《 海 
之 咒 》, 因 为 乐器 被 垂直 放置 在 演奏 者 身边 ,而 在 ( 蓝 色 树 荫 》 中 乐器 是 横着 摆 放 在 演奏 者 面前 的 。 

@ 关于 罗 塞 蒂 及 其 将 乐器 用 作物 品 .符号 和 隐喻 的 论述 , 详 见 :K. H. Powell, op. cit. , 16 — 29. 

(5 K. H. Powell. op. cit. , 16. 

© Chuji Ikegami, "D. G. Rossetti and Japanese Music". The Burlington Magazine CXXVI/980 
(Novermber 1984), 699; P. Spencer-Longhurst, of. cit. 

D P. Spencer-Longhurst, op. cit. 

Richard Verdi and Michael Conforti, "Preface", in Paul Spencer-Longhurst, ibid. ,4. 

@“shaku” 一 词 是 日 本 传统 尺寸 术语 ,相当 于 30. 3 厘米 。 根 据 地 域 不 同 会 出 现形 制 上 尺寸 的 差异 ， 
由 152 厘米 到 194 厘米 不 等 。 关 于 日 本 筝 的 尺寸 问题 , 详 见 : Hisao Tanabe and Kenji Hirano, 
“Nihon no sõ (The Japanese sõ). Ongaku daijiten (Dictionary of music), s. v. "so"". Ed. By 
Shimonaka Kunihiko ( Tokyo: Heibonsha, 1982), vol. 3. 关于 日 本 筝 , 详 见 : Henry Johnson, 
The Koto: A Traditional Instrument in Contemporary Japan (Amsterdam; Hotei Publishing, 
2004) . 

d) HZZ BS HKZTRESEES "— JE 3E" (ichigenkin), " —3Z 3€" Cnigenkin) HI"7S3Z RISE" (the wag- 
on)。 以 上 几 种 琴 都 源 自 日 本 本 岛 , 不 像 日 本 筝 ,是 一 件 来 自 亚洲 大 陆 的 乐器 。 也 有 一 些 近 代 的 
齐 特 琴 ,都 是 日 本 筝 在 20 世纪 以 来 的 近代 变 体 ,包括 "17 3%” Gashichigen) , "20 弦 ”Cnijagen)，“30 
弦 ”(sanjagen) ,以 及 “80 3Z" Chachijagen) 。 

(p 筝 一 词 曾经 被 用 来 指 代 一 般 意 义 上 的 日 本 弦 乐 句 。 其 他 名 称 , 详 见 : Henry Johnson. "A koto by 
Any Other Name; Exploring Japnaese Systems of Musical Instrument Classification”, Asian Mu- 
sic XXVIII /1 (1996 - 1997) ,43 — 59. 

D 关于 大 小 形制 的 日 本 筝 的 论述 , 详 见 : Henry Johnson, "Traditions Old and New: Continuity. 
Change, and Innovation in Japanese Koto-Related Zithers", Journal of the American Musical In- 
strument Society XXIX (2003), 181 - 229. 

(3 无 论 日 本 筝 一 词 (koo) BERE (s00 — 18] ,都 是 用 来 作为 一 种 前 缀 显示 出 日 本 筝 的 种 类 归属 。 
详 见 :TheRapealites (London: The Tate Gallery/Penguin Books, 1984). 

D 传统 的 命名 源 自生 田 流 (Ikuta Kengyo. 1656 - 1715) ,术语 “日 常 ?的 使 用 是 用 来 区 分 宫廷 使 用 的 
雅 乐 筝 和 宗教 音乐 中 使 用 的 筑 紫 稳 。 

O 传统 的 命名 源 自 山田 流 (Yamada Kengyo.1757—1817). 

D 对 东方 的 兴趣 明显 地 体现 在 很 多 西方 博物 馆 的 收藏 作品 中 ,不 仅 在 殖民 时 期 ,还 在 19 世纪 西方 
世界 的 “文化 西方 化 ”过 程 中 对 东方 物品 开展 了 收藏 。 有 些 博物 馆 实 际 有 不 少 件 小 型 日 本 筝 ,都 
是 在 19 世纪 和 20 世纪 早期 大 范围 民族 志 收 集中 获得 。 例 如 在 牛津 匹 特 河 博物 馆 中 的 几 件 小 型 
日 本 筝 。 大 小 不 一 ,从 12 厘米 到 17. 8 厘米 不 等 。 有 一 件 较 大 ,为 144. 6 厘米 长 。 还 有 一 件 半 
第 ,为 121. 3 厘米 长 。 在 澳大利亚 悉尼 帕 沃 尔 豪 斯 博物 馆 中 也 有 小 型 日 本 筝 ,大 概 57. 5 厘米 长 。 
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中 K. H. Powell. op. cit. , 16. 

B 除了 作为 罗 塞 蒂 若 干 作 品 中 的 模特 ,她 还 是 他 的 管家 和 情妇 。 

(9 K. H. Power, op. cit. ，16 一 17. 

D 同上 ,第 16 91. 

QD P. Spencer-Longhurst, op. cit. , 12. 

D 罗 塞 蒂 此 处 指 的 是 他 兄弟 威廉 姆 (William) 经 常 光顾 的 店铺 。 

B 韦 斯 特 (Whistler) 是 罗 塞 蒂 的 好 友 , 是 一 位 出 生 在 美国 的 艺术 家 。 

Q9 Oswald Doughty and John Robert Wahl, eds. ，Letters of Dante Gabriel Rossetti (Oxford; Clar- 
endon Press, 1965). [[.527. 

Q9 William Michael Rossetti, Rossetti Papers 1862 to 1870 (New York: AMS Press, [1903 ] reprint 
1970). On later Japanese influences (around 1870 — 1873) see Odette Bornand, ed. , The Diary 
of W. M. Rossetti 1870 — 1873 (Oxford: Clarendon Press, 1977). 

Q9 P. Spencer-Longhurst, of. cit. , 30. 

€) 同上。 

Q9 William Michael Rossetti, Dante Gabriel Rossetti as Designer and Writer (London: Cassell, 
1889), 69; quoted in P. Spencer-Longhurst, ibid. , 12. 

Q9 Arthur C. Benson. Rossetti (London: Macmillan, 1904), 52. 

D Henry Treffry Dunn, Recollections of. Dante Gabriel Rossetti & His Circle. ed. by Rosalie Man- 
der (Westerham; Dalrymple Press, 1984), 19. 

Gp [8] E. 18-19K. 

D 参阅 T.G. Wharton, Martin and Co. , Auctioneers, 1, Basing-hall Street, E. C. ; 16, Cheyne 
Walk, Chelsea. 罗 塞 蒂 的 有 价值 物品 在 七 月 五 .六 和 七 号 , 即 周三 `. 四 和 周 五 的 中 午 一 点 整 进 行 
了 拍卖 。 拍 卖 的 四 件 乐器 为 :一 件 洋 琴 ,一 件 古 董 琉 特 琴 ,一 件 印度 乐器 ,以 及 一 件 小 型 爱尔兰 竖 
F (8 世纪 形制 ) ,但 是 关于 日 本 筝 的 情况 不 详 。 

Q3 Peter Mactaggart and Ann Mactaggart, eds, Musical Instruments in the 1851 Exhibition (Welw- 
yn: Mac & Me, 1986), 80. 

Gp» Rutherford Alcock, International Exhibition, 1862. Catalogue of Works of Industry and Art, 
Sent From Japan (London; William Clowes and Sons, 1862), 9. 10 年 后 ,情况 发 生 了 些微 改变 ， 
1872 年 ,在 南 肯 辛 顿 博物 馆 (South Kensington Museum) 的 一 次 特殊 的 展览 中 展 出 了 几 件 日 本 乐 
器 ,其 中 几 件 还 被 私人 收藏 家 租借 过 。Science and Art Department，South Kensington Museum， 
Catalogue of the Special Exhibition of Ancient Musical Instruments (London: John Strange- 
ways, 1872), 40. 

G9 C. Ikegami, of. cit. 

G9 P. Spencer-Longhurst, op. cit. , 30. 

Wm Marie Conte-Helm, Japan and the North East of England : From 1862 to the Present Day (Lon- 
don; The Athlone Press, 1989). 

G3 David Sonstroem, Rossetti and the Fair Lady ( Moddletown: Wesleyan University Press. 1970), 
66. 

G9 P. Spencer-Longhurst, op. cit. , 10— 11. 

40 op. cit. , 10. 
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€) op. cit. , 11. 

Q2) V. Surtees, op. cit. , plate 368. 

Q9 (8 LR SEH XEXE— T ZERO «T ASIE BUR. 

45 William Michael Rossetti, ed. . The Poetical Works of Dante Gabriel Rossetti (London; Ellis, 
1910), 361. 

O PE 1873 年 的 粉笔 画作 品 是 《 海 之 殉 ) 的 早期 研究 作品 。 该 作品 描绘 了 “赤裸 的 海 之 女神 演奏 
一 件 琉 特 琶 ”。H. C. Marillier, Dante Gabriel Rossetti: An Illustrated Memorial of his Art and 
Life (London: George Bell & Sons, 1904), 119. 很 不 幸 , 此 作品 详情 不 得 而 知 。 

49 Dante Gabriel Rossetti, 18 Aug 1875; quoted in The Rossetti-Leyland Letters: The Correspon- 
dence of an Artist and his Patron, Ed. By Francis L. Fennell C Athens. Ohio; Ohio University 
Press, 1978), 70. 

€» 同上 。 

B 同上 ,第 71 页 。 

49 H. T. Dunn, op, cit. ,19. 

的 David G. Riede, Dante Gabriel Rossetti Revisited (New York: Twayne Publishers, 1992), 156. 


LLI 
上 编 : 图 像 中 的 乐器 叙事 


dp E de SERE HR 
图 像 学 研究 


(公元 前 500 年 一 公元 500 年 ) 


作者 : 博 。 拉 文 格林 “ 
审 校 : 洛 秦 


译 目 : 

Bo Lawergren, "The Iconography and Decoration of the Ancient Chi- 
nese Qin-Zither (500BCE - 500CE) ", Music in Art XXX [[ /1 - 2(2007), 
47 — 62, 


“上 上 古琴”(ancient qin) E P pi f£ c Ak a8 P] IH OD CLR RR" E 
和 琴 ” 匡 于 公元 前 433 年 的 随州 曾 侯 乙 墓 中 ,在 现今 湖北 省 境内 [图 1]. 9 xx f 
乐器 涉及 图 像 学 的 三 个 论题 :鉴于 调 音 柄 在 中 国 音乐 文献 中 并 没有 相关 记 
载 ,所 以 最 狭义 的 论题 是 关于 调 音 柄 的 讨论 ;其 次 是 关于 人 所 熟知 的 上 古 雁 
的 形制 ;宏观 论题 是 关于 其 的 演奏 者 及 其 文化 语 境 ,大 多 具有 中 国文 化 知识 
的 学 者 都 理解 其 重要 性 。 


(1) 作者 信息 :纽约 城市 大 学 享 特 学 院 与 研究 生 教 育 中 心 。 

(2) 译 者 注 :作者 所 指 的 ancient qin, 是 指 尚未 定型 成 后 世 十 琴 样 式 的 琴 ，classical gin PÆ B à 
遍 认同 的 古琴 。 因 此 译 者 将 ancient gin 3$ X" E 47 3" 35 classical qin 译 为 "古琴 "”。 相 同 译 名 
可 参见 Bo Lawergren:《 琴 史 : 公 元 前 433 年 前 后 的 琴 》 王 友 华 译 , 载 李 幼 平 主编 《钟鸣 塞 
字 一 一 纪念 曾 修 乙 编钟 出 土 三 十 周年 文集 ,武汉 出 版 社 ,2008 年 ,第 125-126 FL. 
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300 - 200 B.C. 


mec E [D Lj || 


Classical qin (1633 AD) 
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i^v Earth pillar 13 


Phoenix pool Dragon pool 





图 1 ŽL LË ELHA, AAKT 433 年 。 


调 音 柄 上 的 装饰 


通常 古琴 (classical qin) 的 尺寸 几乎 是 这 件 曾 侯 乙 侯 莫 小 型 乐器 的 两 售 
[图 2], 那 么 何以 将 其 视 为 琴 , 而 非 其 他 乐器 ? 原因 之 一 是 ,这 件 乐 右 的 调 音 
装置 类 似 于 古琴 独特 的 琴 轮 调 音 装置 。 在 远东 地 区 ,许多 其 他 的 齐 特 鞭 大 
多 没有 琴 办 ,而 是 通过 可 移动 的 小 型 琴 码 来 进行 调 音 , 如 古 和 上 古琴 与 上 古 
于 上 的 琴 办 具 有 类 似 的 轴 模 和 侧 孔 [图 3], 二 者 在 音 板 左 端 的 下 方 都 有 固定 
琴 弦 的 装置 ,? 正 是 这 种 十 分 独特 的 调 音 装置 ,使 得 这 两 种 乐器 看 起 来 颇 有 
渊源 。 然 而 ,这 两 种 齐 特 琴 的 调 音 装置 并 非 如 出 一 略 。 现 代 演 奏 者 用 手指 
来 调节 古琴 的 琴 轮 ,而 上 古琴 由 于 琴 轮 之 间 间 距 太 小 而 无 法 用 手 调节 ,演奏 
者 必须 使 用 狭长 的 调 音 柄 来 进行 调 音 , 调 音 柄 最 初 为 铜 制 或 银 制 。 调 音 柄 
一 端 为 凹 形 插 槽 ,用 以 紧 贴 地 插入 琴 轮 ; 而 另 一 端 则 制 成 较 宽 的 手柄 ,奢华 


(1) 译 者 注 : 调 音 柄 ,原文 为 “tuning keys”, 亦 有 学 者 将 其 译 为 “ 旋 柄 ”( 同 上 ) ,本文 译 为 " 调 音 柄 ”， 
旨 在 强调 其 调 音 的 功能 。 
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300 - 200 B.C. 


200 - 100 B.C. 











图 2 J£ 8695-8692. ER 


Ancient Peg & Key Classical (Modern) Peg 
122 B.C. 





图 3 Ekz53523884*XX. 55408813440 86. E 
少 持续 了 2400 年 ,但 调 音 柄 在 大 约 公 元 9 年 西汉 结束 之 后 停 用 。 
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地 装饰 着 人 物 与 动物 的 图 案 。 公 元 前 2 世纪 以 来 ,人 们 开始 使 用 易 腐 蚀 的 铁 
来 制作 调 音 柄 ,而 这 也 许 从 不 被 人 熟知 。 很 有 可 能 ,公元 前 100 年 后 人 们 不 
再 制作 调 音 柄 。 

图 4 展示 了 按 大 致 年 代 排 序 的 18 个 调 音 柄 ,但 不 包括 截至 目前 (2007 
年 ) 所 知道 的 所 有 调 音 柄 。 新 发 现 的 调 音 柄 在 艺术 市 场 上 不 断 出 现 , 更 重要 
的 是 ,它们 都 是 出 土 文物 调 音 柄 上 的 装饰 图 案 是 动物 风格 的 作品 ,这 种 风 





图 4 按时 间 顺 序 排 列 , 公 元 前 6 至 1 世纪 出 现 过 的 调 音 柄 。 主 要 依据 艺术 风格 来 测定 
它们 的 年 代 , 只 有 OO 键 (公元 前 129 年 ) 的 年 份 是 经 考古 学 确认 的 。 由 于 了 调 音 柄 `\Q 调 音 柄 
和 R 调 音 柄 可 能 属于 公元 前 2 世纪 或 公元 前 1 世纪 ,所 以 不 能 确定 在 时 间 表 的 最 后 标注 “ 公 
元 前 100 年 ”是 否 合适 。 所 有 的 调 音 柄 都 按 统一 比例 描绘 。 关 于 调 音 柄 出 处 , 见 图 5 一 图 21， 
上 面 有 这 些 图 像 的 标注 。 


格 盛行 于 公元 前 1000 年 的 中 亚 与 中 国 北 方 地 区 。 在 这 些 人 烟 黎 少 的 地 区 ， 
动物 形象 的 描绘 十 分 普遍 ,但 在 中 原 与 南方 地 区 则 不 然 。 尽 管 在 中 国 中 部 , 调 
音 柄 用 来 给 上 古琴 调 音 ,但 其 装饰 图 案 的 灵感 却 来 自 遥 远 的 北方 与 西方 ,这 证 
明了 北方 和 西方 对 中 国 中 部 有 着 十 分 遥远 的 影响 。 从 图 中 可 以 看 到 ,两 把 调 
音 柄 上 都 有 牧羊 人 的 形象 ,例如 ,人 首 羊 身 像 [ 图 5 的 I 和 中 。 这 种 人 和 羊 复合 
的 形象 是 波斯 阿 契 美 尼 德 帝 国 时 期 (Achaemenid) 的 艺术 特征 。 阿 契 美 尼 德 帝 
国 的 首都 波斯 波 利 斯 在 现今 的 伊朗 境内 , 西 距 中 国 中 部 5000 公里 。 

在 调 音 柄 上 ,动物 形象 的 主题 是 主流 ,在 现存 最 早 的 调 音 柄 上 就 有 呈 
现 。 图 6 中 的 A 调 音 柄 上 有 两 只 浮雕 的 小 乌 , 其 年 代为 公元 前 6 世纪 或 公 
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图 5 羊 人 ,公元 前 3 世纪 :[: 精 美的 人 首 兽 身 像 , 高 10.9 厘米 。J: 精 美的 人 首 兽 身 像 ， 
下 方 赔 坐 着 一 个 人 形 动物 ,将 上 面 的 人 首 兽 身 像 支撑 起 来 ,高 9.3 9X, 


元 前 5 世纪 | 图 6j。 在 浮雕 的 两 
面 都 有 一 条 垂直 的 中 心 对 称 轴 ， 
轴 两 边 的 设计 完全 相同 ,因此 本 
文 只 需 对 此 调 音 柄 上 四 分 之 一 
的 图 案 进 行 描 述 。 在 对 称 轴 右 
侧面 ,一 只 鸟 的 形象 占据 了 大 部 
分 的 面积 (图 6, 中 间 的 图 ), 它 长 
KS H ANEHE, KER, K 
腿 , 其 中 一 条 腿 相 当 长 。 又 长 又 
弯 的 嘴 和 突出 的 脚 表 明 它 是 一 
只 凶猛 的 乌 。 在 调 音 柄 上 ,区 猛 
的 马 是 相当 普 明 的 主题 CB、H、L 
调 音 柄 ) ,但 图 6 中 的 调 音 柄 是 
唯一 没有 猎物 形象 的 例子 。 乌 
的 形象 展现 了 丰富 的 细节 刻画 ， 
体现 了 多 层次 的 视觉 转换 。 整 
个 图 案 要 进行 四 面 创作 ,工艺 极 











图 6 A: 两 只 鸟 , 面 部 相对 , 尾 似 海 狸 。 公元 
前 6 至 5 世纪 ,高 8.6 厘 米 。Stockholm，Ostasiatis- 
ka Museet, inv. No. K11071.5. 


其 复杂 ,清晰 而 淋漓 尽 致 地 展现 了 各 种 细节 。 如 同 早期 的 调 音 柄 一 样 ,A 调 
音 柄 的 图 案 设 计 加 入 了 丽 机 突出 , 双 脚 完全 弯曲 的 鸟 的 形象 ,但 其 对 称 设计 
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的 理念 则 是 一 个 例外 。 图 案 的 重复 ,细节 的 凸显 ,可 以 表明 它 是 出 自 山西 省 
修 马 地 区 的 一 件 青铜 铸 器 。 

调 音 柄 上 的 动物 图 案 ,其 场景 通常 是 描绘 动物 间 的 战斗 或 恶战 。B 调 音 
柄 上 的 战斗 图 案 最 为 明显 , 调 音 柄 的 顶端 有 一 只 老虎 (狮子 或 老虎 ) 正 咬 穿 
一 条 巨 蛇 的 头 部 , 蛇 的 身体 扭曲 盘 绕 , 正 被 锋利 的 爪子 撕 裂 [图 7j]。 同 时 ,这 
只 狂怒 的 老 席 也 在 与 一 只 羽 辟 丰 厚 的 大 乌 斗 争 。 乌 压 在 老虎 身上 ,巨大 的 
鸟 嘴 攻击 老虎 的 后 方 。 这 是 三 个 动物 之 间 斗 争 的 复杂 场景 ,让 人 很 难 联想 
SA SX AK. BEWA Bl 调 音 柄 的 尺寸 相差 很 大 ,但 也 采用 了 同样 的 视 





图 7 鸟 袭 虎 , 虎 咬 蛇 , 蛇 身 盘 绕 ,公元 前 6 世纪 。B: 高 8.2 OK, Washington, 
D. C. , Freer Gallery of Art, inv. no. F1916.454 (1916 年 收藏 )。B1; 图 片 左边 与 中 
间 :高 12. 9 Æx., Copenhagen. Nationalmuseet, inv. no. B. 4407 (1947 年 收藏 )。 
Bi: B 4 3 i.8; 12. 8 Æ., Stockholm, Ostasiatiska Museet, inv. no. E. E. S. N. 
(1968 年 收藏 ) 。 


觉 构 图 。 那 么 两 个 调 音 柄 都 是 真品 吗 ?” 较 小 的 也 调 音 柄 收藏 于 1916 年 ,由 
于 收藏 的 时 间 相 对 较 早 , 它 极 有 可 能 是 真品 。 但 是 ,大 的 Bl 调 音 柄 的 两 个 
几乎 一 模 一 样 的 复制 品 的 收藏 时 间 则 要 晚 得 多 :一 个 在 1947 年 被 收入 哥 本 
哈 根 国 家 博物 馆 ,2 而 另 一 个 在 1968 年 被 收入 斯 德 哥 尔 摩 的 卡 斯 塔 西亚 卡 
(Qstasiatiska) 博 物 馆 。® 收 藏 这 两 件 物 品 时 ,尚未 有 依据 来 鉴别 其 真实 性 ,但 
现在 我 们 了 解 了 调 音 柄 的 功能 ,可 以 对 它们 的 真 伪 进 行 更 准确 的 评估 。 较 
小 的 B 调 音 柄 和 较 大 的 B1 调 音 柄 是 否 是 用 来 调 公 元 前 5 至 6 世纪 的 稚 轮 
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呢 ? 当时 的 共 轮 是 否 有 两 种 太 寸 ? 从 我 们 所 了 解 的 为 数 不 多 的 琴 轮 来 看 ， 
在 公元 前 2 至 5 世纪 间 , 琴 办 的 尺寸 确实 有 着 明显 的 变化 [图 8, 虚 线 上 方 ]， 
但 哥本哈根 和 斯 德 哥 尔 摩 博 物 馆 的 这 两 个 调 音 柄 的 捅 槽 比 任何 时 期 的 琴 办 
都 要 大 。 除 非 能 发 现 更 大 的 琴 办 ,否则 ,这 两 个 调 音 柄 都 是 虱 品 。 





图 8 琴 轮 与 调 音 柄 的 结合 。 图 片 按 统一 比例 绘制 。 虚 线 里 琴 轮 的 年 代 与 材质 为 :(a) 
公元 前 433 年 , 木 制 ;(b) 公 元 前 168 年 , 骨 制 ;(c) 公 元 前 122 年 ,青铜 制 。 更 多 信息 可 见 图 
4、 图 7、 图 15。 


HE 也 调 音 柄 的 制作 年 代 晚 大 约 50 年 的 D 调 音 柄 和 王 调 音 柄 , 则 展示 了 
十 分 平静 的 山羊 的 姿态 [图 9] ,猴子 和 能 也 是 如 此 [图 10、11]。 然 而 ,一 幅 猛 
鸟 抓 能 的 图 案 则 将 我 们 带 回 到 西北 大 草原 的 残酷 现实 中 [图 12 的 Hj。 在 
稍 后 的 历史 时 期 中 , 调 音 柄 上 的 图 案 又 出 现 了 动物 斗争 的 其 他 场景 :一 只 站 
立 的 鸟 弯 身 咬 自 己 的 尾羽 ,同时 ,在 图 案 内 侧 ,一 头 身 型 较 小 的 老虎 牢 牢 抓 
住 鸟 的 身体 ,致命 地 咬 住 它 的 脖子 [图 13 的 L]。 少 数 其 他 的 调 音 柄 上 也 有 
动物 大 幅度 扭曲 身体 的 形象 ,这 种 姿势 使 得 动物 能 凶残 地 咬 到 自己 [图 14- 
16 8] N.O 和 Pj]。 但 调 音 柄 上 的 图 案 也 有 温和 的 场景 ,例如 两 只 互相 爱抚 
的 猴子 [图 17 的 Kj], 或 两 个 嬉戏 扭 打 的 摔跤 手 L 图 18 的 Mj]。 就 像 男 一 个 早 
期 调 音 柄 上 的 人 物 形象 那样 ,他 们 也 许 是 杂技 演员 [图 19 的 Cj。 
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图 9 静坐 的 羊 。 公 元 前 5 至 4 世纪 。 站 :高 8.5 厘 米 。E: 出 土 于 山西 省 长 治 分 水 岭 ,年 
代为 公元 前 5 世纪 ,高 8.4 e f. 





图 10 F- 静 坐 的 猴 , 头 部 扭转 ,双手 抱 腿 , 左 腿 跷 起 ,高 4 厘米。 大概 
为 公元 前 4 世纪 。 
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图 11 蹲 坐 的 能 ,出 土 于 河南 省 洛阳 人 金村。 公元 前 4 世纪 ,高 
9.2 厘米 。 








图 12 猛 鸟 抓 幼 能 ,公元 前 4 世纪 ,高 7.7 厘米 。 


120 
艺术 中 的 音乐 





图 13 工 一 巨 鸟 与 虎 , 公 元 前 3 图 14 N-3Ekà9 v9 Pp AL E TF 
至 2 世纪 ,高 15.5 厘 米 。 山东 省 临淄 ,公元 前 2 世纪 ,高 13.3 
厘米 。 











图 15 O 〇 一 暑 曲 的 狼 形 动物 。 公 元 前 2 世纪 ,高 16.2 E, EAA: dT A 
省 广州 南越 王 莫 , 时 间 为 公元 前 122 年 。 中 间 的 调 音 键 :Lally，1998。 右 边 的 调 音 键 :Ariadne 
Galleries, 1998, 
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图 16 PP 一 精美 的 野 曾 ,巨大 的 双 尽 抓 住 底部 ,爪子 隐藏 在 双 辟 之后。 
公元 前 2 至 1 世纪 ,高 12.2 厘 米 。 
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8.7 X, 


手 , 约 公元 前 200 年 ,高 


jag dE SR 


9S ^d s 


图 18 M 





厘米 。 


图 19 C- 手 抓 调 音 枉 的 人 ,公元 前 5 世纪 ,高 8.6 
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除了 两 把 调 音 柄 以 外 ,几乎 所 有 的 调 音 柄 都 是 由 纯 青铜 制 成 。 这 两 把 
调 音 柄 制作 于 公元 前 1000 年 的 末期 ;一 个 由 能 入 宝石 的 纯 银 制 成 , 另 一 个 则 
^E FL PRU CAE CA SU PIPER XL 20 的 Rj]。 它 们 都 是 高 档 物 品 , 这 也 
暗示 了 琴 极 其 崇高 的 地 位 。 
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E20 及 一 狼 形 动物 ,嵌入 宝石 ,公元 前 2 至 1 世纪 ,高 17.5 REOR HE IR A 2SAR LEE 3. 
透明 和 白 玛 璃 , 绿 松石 。 右 边 的 调 音 柄 与 左边 的 有 着 相同 的 图 案 , 由 镶 有 黄金 的 青铜 制 成 。 


许多 调 音 柄 都 以 能 作为 装饰 。 在 Q 调 音 柄 的 顶端 有 一 个 矩形 开口 ， 
里 面 装 有 一 个 小 控 杆 [图 21 ‘1，，。 当 按 下 控 杆 时 , 控 杆 的 表面 与 能 背 齐 
平 , 当 向 上 推 控 杆 时 , 控 杆 凸 于 能 背 之 上 。 控 杆 的 截面 是 一 个 等 腰 三 角 
形 。 与 此 类 似 的 调 音 柄 曾 出 现在 2000 年 的 纽约 克里斯蒂 亚 斯 
(Christie's) 拍 卖 市 场 中 ,其 商品 目录 上 就 建议 用 它 来 “ 拨 乐 器 的 一 弦 ”。 
我 认为 , 它 很 可 能 是 一 种 刀具 ,用 来 割断 琴 的 丝 弦 ,如 果 用 它 拨 弦 ,其 弦 
的 使 用 寿命 将 不 会 长 。 

一 些 图 案 的 主题 ,如 杂技 演员 ,与 其 他 文物 上 所 刻画 的 音乐 角色 是 一 致 
的 ,例如 ,汉代 浮雕 上 也 展现 了 音乐 表演 中 杂技 演员 的 形象 。 但 大 部 分 的 调 
音 柄 都 借用 了 西北 大 草原 的 艺术 主题 ,这 似乎 与 琴 乐 和 古典 文学 中 茶 学 的 


(1) 译 者 注 : 为 排版 方便 起 见 , 图 9--21 背 置 于 本 文 附 录 。 
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图 21 Q- E469 E, 35 8.3 厘米 。 熊 背 上 有 一 个 弹 和 黄 刀 ,可 能 用 来 害 琴 的 
丝 弦 ,公元 2 至 1 世纪。 


内 容 毫 无 关联 ,但 却 也 表明 了 琴 与 中 国 西北 地 区 的 联系 。 
DS iN a 


FAWR E 5 5 MAE IE EEA AJLA, — 1 BOXTIEZI 
形 ,一 个 接近 圆 形 。 由 于 后 期 的 上 古琴 一 直 都 有 这 种 图 案 |L 图 2 一 下 jj, 人 们 
猜想 这 种 装饰 图 案 有 着 茶 种 重要 的 意义 。 

关于 琴 的 创造 ,传说 之 一 是 最 早出 现在 大 约 公 元 30 年 的 记载 中 :神话 中 
的 皇帝 一 一 神农 决定 制作 琴 , 于 是 雁 的 形状 为 “天 圆 地 方 ”。 55 E BS BUE RI 
正方 形 很 可 能 就 包含 了 宇宙 哲学 的 意义 。 在 上 证 和 雁 演变 成 吝 和 敬之 后 ,天 圆 
地 方 的 图 案 就 不 再 出 现在 琴 面 上 。 但 令 人 好 奇 的 是 ,这 种 图 案 隐匿 于 古 稚 
的 内 部 ,在 外 观 上 看 不 到 的 地 方 。 在 古琴 内 部 ,面板 和 底板 之 间 有 两 块 短 
木 , 其 截面 分 别 是 圆 形 和 正方 形 ,被 称 为 “天 柱 ” 和 “地 柱 ”。™ 





典型 的 琴 演 奏 者 图 像 


在 西方 音乐 图 像 中 ,大 卫 国 王 (King David) 28628 2Zz £e 28 JE 28. , WR, 
里 拉 琴 和 齐 特 琴 ,是 音乐 家 的 典型 形象 ,成 为 无 数 插图 的 主题 。 在 中 国 , 介 
牙 就 是 这 样 一 位 具有 传奇 色彩 的 演奏 家 ,他 的 影响 已 经 远 远 超越 了 音乐 领 
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域 , 而 他 唯一 弹 奏 的 乐器 就 是 琴 [ 图 22]。 在 中 世纪 的 波斯 ,具有 类 似 地 位 的 
人 有 国王 巴 哈 拉 姆 (Bahram )( 公 元 420—438 年 在 位 ), 他 对 波斯 的 图 像 也 
具有 同样 强烈 的 影响 。 巴 哈 拉 姆 以 他 对 狩猎 和 女人 的 狂热 而 闻名 。 他 最 爱 
的 女人 是 阿 扎 德 哈 (Azadeh) , 一 个 擅长 演奏 竖琴 的 希腊 奴隶 。 他 们 的 故事 
在 菲 尔 多 维 斯 (Abu L-Oasem Ferdowsi,940/941 年 一 1019 或 1025 年 ) 所 著 
的 波斯 民族 史诗 《 列 王 纪 》(Sahnameh) 中 有 记载 ,并 在 许多 华丽 的 书 中 配 有 
ifl. fEXX—JU BRE A8 CP. ELI Dr OB Tu S 5E . PT TL (e ne DE EE DEB 0 9X 
(图 23). 





图 22 伯 牙 弹琴 。(a) 铜 镜 局 部 ,西汉 (公元 前 202 年 一 公元 9 年 ), Washington, D. C. , Freer 
Gallery of Art, no. F1935. 13; (b) 铜 镜 局 部 ,东汉 (公元 25 — 221 年 ). The Cleveland Museum of 
Art, no. 1995. 333, 


伯 牙 不 仅仅 是 一 位 音乐 家 ,也 是 一 种 中 国人 意识 中 十 分 重要 的 生活 方 
AKG L EAJRI 3 世纪 中 叶 , 他 和 他 的 知音 钟 子 期 被 吕不韦 (公元 前 
251—246 年 间 的 中 国 大 臣 ) 首 次 提 及 。 


伯 牙 鼓 琴 , 钟 子 期 听 之 , 方 鼓 琴 而 志 在 泰 山 , 钟 子 期 日 : EXPE 
5| 逆 烽 卑 才 泰山。 少时 而 志 在 流水 。 钟 子 期 日 : 善 哉 鼓 琴 ,洋洋 卑 
者 流 水 。” 钟 子 期 死 , 伯 牙 破 琴 绝 缠 ,终身 不 复 鼓 琴 , 以 为 世 无 足 复 为 鼓 
gar." 


这 段 文字 论 及 了 伯 牙 的 音乐 生涯 与 道德 品质 。 作 为 一 位 琴 家 ,他 高 超 
的 演奏 技巧 能 使 做 声 唤 起 人 微妙 的 情感 和 描绘 变幻 的 风景 。 何 其 所 六 ,他 
有 一 位 心有灵犀 的 知音 来 感受 他 其 声 的 微妙 。 这 段 师 生 关系 的 故事 在 下 文 
被 引申 为 一 个 比喻 。 





图 23 é#m Li Bahram Gur 和 Azadeh ,彩绘 。 人 伊朗, 公元 12—13 世纪 。 842 21.8 
厘米 。New York. The Metropolitan Museum of Art. inv. no. 57.36. 13 Rogers Fund and 
gift of the Schiff Foundation. 1957. Azadeh 出 现 了 两 次 ,第 一 次 是 骑 在 骆驼 上 弹 紧 生 ,在 惩 
罚 Bahram 之 后 , 落 到 了 地 上 ， 


ID UJETE JRZ Z., FAZELE AETA BAK 
者 ,而 无 礼 以 接 之 , 贤 奚 由 尽忠 ? 


伯 牙 的 故事 , 论 及 了 高 雅 音 乐 与 其 接受 、 知 音 之 间 的 情谊 、 死 亡 与 来 自 
大 自然 的 心灵 慰藉 。 这 些 含义 常 与 伯 牙 的 图 像 相关 。 在 公元 早期 几 个 世纪 
制造 的 青铜 圆 镜 与 方 镜 上 , 伯 牙 的 图 像 十 分 常见 ,其 上 的 铭文 也 标示 了 伯 牙 
与 其 他 人 物 [ 图 24].” 较 为 典型 的 一 段 铭文 如 下 : 


伯 牙 奏 琴 ，, 众 神 现 身 …… 持 镜 者 荣华 富贵 、 太 平安 宁 ; 持 镜 者 后 衣 
RER, HALE KATS OD 


(10 译 者 注 : 这 段 文字 应 是 刻 在 铜 镜 上 的 铭文 ,但 由 于 没有 铭文 的 图 片 , 译 者 仅 能 根据 作者 原文 的 
英文 译 成 中 文 。 


of the West PRE 
(Xi Wangmu) RSE «gl 
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Boya and two versions of Zhong Ziqi 
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图 24 青铜 镜 , 东 汉 ( 公 元 1 至 3 世纪 ), 直 径 12. 8 Æx. Honolulu, Academy of Fine 
Arts, inv. no. HAA7502. 1. Previously labeled M124. 


铜 镜 上 的 伯 牙 常常 有 两 个 知音 ,镜子 两 面 各 一 个 [图 25], 指 代 知音 的 两 
面 ,一 个 感知 崇山峻岭 的 宁静 , 一 个 聆听 测 涌 河流 的 把 号 .9 然而 ,在 一 个 汉 
代 早期 的 镜子 上 ,只 有 伯 牙 与 一 个 知音 的 形象 [图 261). 





图 25 青铜 镜 , 东 汉 , 直 径 15 厘米 。The Cleveland Museum of Art, inv. no. 1995, 333. 
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H26 伯 牙 弹琴 ,知音 钟 子 期 坐 于 其 右 ,显然 在 鼓掌 。 西 汉 铜 镜 局 部 ,Wash- 


ington, D. C. . Gallery of Art, inv. no. F1935. 13. 


伯 牙 的 故事 在 公元 1 至 3 世纪 间 最 为 盛行 ,公元 9500 年 之 后 ,镜子 上 的 
图 案 几 乎 不 再 出 现 伯 牙 与 他 的 琴 。 尽 管 这 是 由 于 道教 的 兴起 ,人 们 转 而 关 
注 但 牙 以 外 的 黄帝 与 其 他 神灵 ,但 介 牙 的 稚 仍 然 是 镜子 上 重要 的 信息 。 作 
牙 只 是 一 个 象征 ,但 雁 却 被 视 为 知 书 达 理 .学 识 渊 博 的 文人 的 必 备 之 物 。 当 
然 , 那 时 已 不 再 使 用 调 音 柄 。 但 在 这 个 时 期 的 不 久之 前 , 调 音 柄 却 彰 显 了 其 
的 显赫 地 位 。 伯 牙 等 琴 的 演奏 家 极 大 地 推 高 了 琴 的 地 位 ; 琴 成 为 了 最 奢侈 
的 物品 之 一 ,例如 装饰 华丽 的 金 银 调 音 柄 。 


最 后 的 图 像 : 爱 曼 纽 尔 。 温 特 尔 尼 效 博士 


这 篇 文章 发 表 于 纪念 爱 曼 纽 尔 。 温 特 尔 尼 效 博士 (Dr. Emanuel Win- 
ternitz) 学 术 研 讨 会 上 。 在 他 生命 最 后 的 四 年 ,我 将 其 视 为 对 乐句 学 与 图 像 
学 有 着 敏锐 观察 力 的 非凡 知音 。 在 我 们 认识 之 前 ,我 就 听闻 他 在 纽约 几 十 
年 音乐 生涯 中 的 许多 轶 事 。 他 常 第 在 饭 果 上 将 我 人 如 乐 。 虽 没有 浪迹 山水 ， 
但 我 们 常 相约 去 纽约 东 86 街 的 德国 餐厅 。 当 时 温 特 尔 尼 效 正在 完成 其 收 笔 
之 作 《 音 乐 家 的 莱 纳 尔 多 ， 达 苍 奇 》(Leonardo da Vinci as a Musician), 2$ 
过 几 年 的 讨论 ,校对 与 编目 ,我 逐渐 了 解 莱 纳 尔 多 和 爱 曼 纽 尔 的 世界 里 许多 
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不 为 人 知 的 故事 .本文 的 这 点 笔墨 将 把 爱 曼 纽 尔 那 维 也 纳 式 的 笑容 带 回 我 
们 身边 。 


— 
Do —á 





注释 : 

Q@“ 琴 ”一 词 , 现 今 中 国 称 为 “古琴 "(古老 的 大), 历 史上 ,“ 雁 ” 单 指 本 文中 所 提 到 的 齐 特 拉 琴 ,后 来 
“ 琴 ”的 含义 更 为 宽泛 ,也 指 “ 弦 乐器 "。 我 所 说 的 “和 其", 取 其 历史 含义 , 指 齐 特 拉 和 其 。 

@ 对 这 件 乐器 的 结构 和 在 中 国 音 乐 史 中 意义 的 分 析 已 有 探讨 。 见 Bo Lawergren. "Strings". Music 
in the Age of Confucius, Ed. by Jenny F. So (Washington; Freer Gallery of Art and Arthur M. 
Sackler Gallery; Seattle and London; University of Washington Press, 2000), 65 — 85; and idem, 
“Metamorphosis of the Qin, 500 BCE-CE500", Orientations 34 (May 2003), 31 — 38. 

© 韩国 的 komun go 也 有 调 音 柄 。 

@ 古琴 的 琴 弦 固定 装置 也 有 其 足 的 功能 。 

C) 最 新 出 土 的 调 音 柄 在 作者 书 中 有 简 述 。Bo Lawergren, “Western Influences on the Early Chinese Qin- 
Zither”, Bulletin of the Museum of Far Eastern Antiquities 75(2003), 79 — 109, esp. 93— 94. 

( 对 伐 马 地 区 青铜 器 特征 的 探讨 , 见 Robert W. Bagley, “What the Bronzes from Hunyuan Tell Us 
About the Foundry at Houma”, Orientations 26 (January 1995), 46 — 54. 

C 对 国家 博物 馆 这 个 调 音 柄 (当时 被 认为 是 “ 柱 形 装饰 物 ”) 进 行 鉴定 时 ,有 来 自 两 位 瑞典 专家 的 两 
种 观点 :一 个 是 Osvald Siren 教授 ,他 质疑 它 的 真实 性 ,认为 它 是 东汉 年 间 ( 公 元 25 一 220 年 ) 的 物 
品 ;一 个 是 Bernhard Karlgren 教授 ,他 认为 它 " 无 疑 是 真品 , 且 质 量 上 乘 ”, 并 界定 它 的 时 间 为 “大 
约 公元 前 400—300 年 >。 但 是 ,瑞典 王储 Gustaf Adolf( 后 为 瑞典 国王 古 斯 塔 夫 六 世 “， 阿道夫 ) 也 
对 它 的 真实 性 存疑 。Gustaf Adolf 热衷 于 考古 ,尤其 对 中 国 , 他 拥有 数量 众多 的 中 国 珍品 。 他 对 
这 件 物品 未 留 下 任何 书面 评论 ,但 据说 他 曾 认为 它 “ 从 风格 上 属于 公元 3 世纪 的 作品 ,但 无 疑 是 
件 仿 品 ”。 

后 者 是 Ernest Erickson 收藏 馆 捐 赠 给 博物 馆 的 藏品 之 一 ,Ernest Erickson 收藏 馆 当 时 购买 的 情 
况 已 不 得 而 知 。 

(9 Auction catalog, Fine Chinese Ceramics, Paintings and Works of Art, Thursday 21 September 
2000 (New York: Christie's, 2000), lot no. 175. 

dO Timotheus Pokora. Hsimlun (New Treatise) and Other Writings by Huan T'an (43 B. C. -28 
A. D. ); An Annotated Translation with Index. Michigan papers in Chinese studies 20 C Ann Ar- 
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bor: Center for Chinese Studies, University of Michigan, 1975), 181. 

DD Robert Hans van Gulik, The Lore of the Chinese Lute; An Essay in the Ideology of the Ch'in. 
Monumenta Nipponica (new ed., Tokyo: Sophia University; Rutland: Charles E. Tuttle, 
1969), 193 and fig. 20. 

(2 为 便于 理解 , 见 同 上 书目 ,其 中 第 97- 98 页 采用 Wade-Giles 拼音 法 拼写 的 “Po Ya". GE IE: Po 
Ya BIA B AP 

® John Knoblock &- Jeffrey Riegel. The Annals of Lii Buwei: A Complete Translation and Study 
(Stanford; Stanford University Press, 2000), 308. 

63 伯 牙 的 两 边 各 有 一 个 人 物 图 像 。Susan Cahill 认为 他 们 是 钟 子 期 的 两 个 不 同 版 本 。Suzanne 
Chill, *Boya Plays the Zither: Two Types of Chinese Bronze Mirror in the Donald H. Graham Jr. 
Collection", Bronze Mirrors from Ancient China: Donald H. Graham Jr. Collection. Prf. and 
catalogue by Toru Nakano (Honolulu: Donald H. Graham, Jr. . 1994), 56. 
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四 Emanuel Winternitz, Leonardo da Vinci as a Musician (New Haven; Yale University Press. 
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前 殖民 地 时 期 西非 国 冢 与 中 世纪 
西班牙 过 牙 吕 的 音乐 图 像 学 研 客 : 
古代 文化 语 境 中 的 语言 学 和 史料 
学 倪 角 的 考察 


作者 :约瑟夫 。S. FANA 
翻译 : 康 瑞 军 


BB: 

Joseph S. Kaminski, * The Iconography of Ivory Trumpets in Pre-colo- 
nial West Africa and Medieval Spain with Linguistic and Historical Evi- 
dences”, Music in Art XXXII/1 - 2 (2007) ,63 — 83. 


音乐 学 领域 中 有 关 象 牙 号 的 研究 ,长 期 不 为 学 界 关 注 。 尽 管 据 我 们 所 
知 , 象 牙 号 可 能 早 在 第 一 文明 期 就 已 经 作为 乐器 来 演奏 。 但 是 直至 16 世纪 
之 前 ,不 仅 古 代 文 献 中 对 这 一 乐器 没有 确切 的 记载 ,早期 的 岩画 也 模糊 难 
辨 ,考古 资料 更 是 付 之 疮 如 。 笔 者 在 本 文中 ,将 探讨 有 关 1470 年 以 前 在 非洲 
与 欧洲 失传 的 象牙 号 传统 的 论题 。 根 据 前 殖民 地 时 期 的 非洲 和 中 世纪 西 班 
牙 的 音乐 图 像 ,本 文 的 考证 是 采取 对 阿拉 伯 词 汇 “baq” (象牙 号 ) 的 语言 学 分 
析 及 其 推论 的 方式 ,把 非洲 与 欧洲 的 象牙 号 音乐 传统 的 古代 发 展 史 拼 接 
起 来 。 

有 资料 表明 , 当 葡萄 牙 殖 民 者 于 15 世纪 时 来 到 非洲 西海 岸 后 ,象牙 号 的 
制作 开始 兴盛 起 来 。 然 而 ,我 认为 这 一 时 期 象牙 号 产量 上 的 增长 不 过 是 受 


(1) 作者 信息 :美国 纽约 (原文 中 仅 注 明 New York), 
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到 了 葡萄 牙 人 兴趣 的 促进 ,这 件 乐器 在 此 之 前 早已 流传 于 这 一 地 区 。 从 一 
幅 出 土 于 16—17 世纪 远离 欧洲 人 影响 范围 的 阿 肯 族 (Akan) 居 住地 的 陶器 
手柄 上 绘制 的 横 吹 象牙 号 演奏 者 图 像 ,我 们 发 现 当 地 的 象牙 号 音乐 传统 与 
葡萄 牙 人 的 到 来 并 无 关联 。 此 外 ,一 幅 来 自 荷 兰 的 图 像 描绘 了 1602 年 几 内 
亚 海 尾 的 象牙 号 ,其 画面 所 展示 出 的 乐器 造型 异常 精巧 细致 ,因此 不 可 能 只 
有 百 来 年 的 工艺 传统 .了 

8 世纪 时 ,西班牙 僧侣 列 巴 纳 (Beatus de Liébana) 编 撰 的 《〈( 圣 约翰 启示 
SEO TE RE) (Commentary on the Apocalypse of St. John) 中 ,有 许多 描绘 天 
使 吹奏 象牙 号 的 中 世纪 欧洲 的 图 像 。 列 巴 纳 的 著作 曾 受 到 已 经 散 佚 上 且 早 于 
380—385 4E B3 KÆ (Carthage) 2C 6E fé fis AA Hir C Tyconius) 编撰 的 《启示 录 
注解 ) 的 影响 。 这 两 种 著作 间 的 流 变 关系 ,揭示 出 在 公元 4 tie B Xn XE Ht 
区 已 经 出 现 了 象牙 号 乐队 。 某 些 传统 史学 家 用 古 希 腊 语 “ByvkKdvw” 和 拉丁 
语 “bucina” 来 指 代 吹 奏 乐 器 ,但 实际 上 ,精确 定义 这 些 乐 器 是 很 困难 的 .2 由 
于 考虑 到 这 两 个 词 都 有 金属 号 或 牛角 号 的 含义 ,许多 音乐 学 家 已 经 对 它们 
类 同 于 象牙 号 的 可 能 性 大 打折 扣 ; 同 时 ,尽管 古代 文献 缺乏 详尽 的 记述 ,但 
象牙 号 同时 存在 于 欧洲 和 非洲 大 陆 也 是 非常 有 可 能 的 。 

今天 在 中 非 一 些 王 室 中 ,象牙 号 还 有 流传 ,最 明显 的 例子 是 住 在 库 马 西 
(Kumase) 的 加 纳 国王 阿 闪 带 王 (Asantehene) 的 宫廷 中 , 仍 有 象牙 号 的 表演 。 
我 坚持 认为 :加 纳 少 数 民 族 阿 闪 蒂 族 (Asante) 的 象牙 号 表演 有 着 极其 古老 
的 传统 ,在 非洲 -地 中 海 世 界 经 历 了 从 史前 社会 至 古代 社会 的 漫长 时 间 。 


官 廷 象牙 号 乐队 一 一 塔 赤 拉 (Nthahera) 


阿 闪 蒂 族 的 象牙 号 合奏 一 般 是 由 七 件 号 组 成 的 。 在 阿 闪 蒂 文化 中 , 自 
古 以 来 “七 ”被 认为 是 个 有 神力 的 数字 2 。 塔 赫 拉 就 是 阿 闪 蒂 王 宫 中 由 七 件 
乐器 组 成 的 象牙 号 乐队 中 的 一 件 [ 图 1]. 

第 一 位 阿 闪 蒂 国 王 图 图 (Osei Tutu) 一 世 , 在 17 世纪 晚期 联合 阿 肯 各 部 
族群 起 推翻 了 登 克 伊 拉 人 (Denkyira) 的 统治 。 据 说 ,象牙 号 乐队 是 在 被 研 予 
塔 赫 拉 神 的 神力 后 从 天 而 降 来 庇护 新 成 立 的 王国 的 ;不 过 很 显然 ,这 一 乐句 
的 历史 要 远 远 早 于 阿 闪 蒂 族 的 象牙 号 演奏 传统 。 有 关 和 象牙 号 起 源 的 神话 传 
说 , 隐 含 着 这 一 乐器 的 历史 ,同时 ,这 也 说 明 17 世纪 的 阿 闪 蒂 人 所 信仰 的 塔 
赫 拉 ,仍然 存在 于 今天 的 象牙 号 中 。 但 是 ,有 关 塔 赫 拉 一 词 的 起 源 , 目 前 还 
不 得 而 知 。 

当 阿 闪 鞍 族 成 为 西非 版 图 上 最 具 影 响 力 的 王国 时 ,他 们 延续 了 为 得 到 
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图 1 库 玛 西 地 区 的 象牙 号 乐队 塔 赫 拉 , 卡 明 斯 基 摄 于 加 纳 ,2001 年 。 


神 的 庇佑 而 在 政治 和 宗教 场合 中 演奏 象牙 号 的 传统 ,进而 成 为 这 一 传统 的 
守护 者 。 于 是 ,象牙 号 成 为 构筑 声音 屏障 (sound barrages) 的 主要 手段 ;也 就 
是 说 ,这 种 音乐 可 以 用 来 抵御 邪神 的 侵 歼 。 这 样 的 音乐 文化 现象 ,广泛 存在 
于 世界 各 地 ,比如 14 世纪 的 罗马 人 ,就 曾 拥 有 这 样 的 传统 

象牙 号 以 神力 发 挥 作用 的 认识 ,扎根 于 阿 闪 蒂 人 的 信仰 :他 们 乃 神 灵 所 
生 , 每 当 乐 需 奏 啊 , 神 灵 目 会 现 身 。 这 个 神灵 对 他 们 仁爱 有 加 ,他 抵御 周边 
敌国 及 其 邪神 ,保护 着 阿 闪 带 人 的 王国 ”一旦 战事 发 生 , 双方 的 神灵 也 在 敌 
对 阵营 的 象牙 号 声音 屏障 间 往 来 交锋 。 阿 闪 蒂 人 认为 谁 要 是 觉得 目 己 比 
我 们 阿 闪 蒂 族 更 强大 , 先 亮 亮 你 们 的 号 !” 言 下 之 意 是 , 阿 闪 蒂 王 比 任何 其 他 
的 加 纳 领 主 拥 有 更 大 规模 的 象牙 乐队 ,所 以 势力 也 就 更 强大 .9 (事实 上 , 阿 
闪 蒂 族 之 所 以 强大 ,还 是 因为 他 们 拥有 严整 的 车 队 。) 

今天 ,在 某 些 政治 场合 ,比如 国王 就 职 典 礼 或 迎接 外 宾 之 际 ,象牙 号 党 
用 来 驱散 那些 试图 破坏 礼仪 进程 的 邪神 。 此 外 ,象牙 号 也 用 在 和 祖先 祭礼 或 
王室 葬礼 场合 ,在 这 种 情况 下 , 奏 啊 的 乐 声 可 以 清洁 神 路 以 免 草 到 邪神 的 阻 
挡 , 同 时 确保 祖先 与 后 人 能 够 平安 顺畅 地 交流 。 在 上 述 这 些 情景 中 ,象牙 号 
乐队 是 一 种 能 够 防范 邪恶 外 力 的 声音 屏障 。% 

一 些 加 纳 的 民族 主义 者 坚持 认为 阿 肯 人 是 苏丹 西部 地 区 古代 加 纳 人 
(300 一 1076) 的 后 代 , 不 过 ,这 种 说 法 缺乏 书面 文献 的 支持 。 同时 ,也 没有 证 
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据 表 明 古 代 加 纳 人 吹奏 象牙 号 ,人 们 只 是 发 现 马 里 (1230 一 1483) 出 现 过 象 
gg, 

BRT DA] 755 A B] Tr Hs BARCA BJ 28 P 5 RT LAGER] S] 1697 4E XE E Dt 
拉 人 的 演奏 传统 可 追溯 到 1500 年 加 纳 北 部 的 阿 班 凯 塞 索 (Abankesieso) 地 
区 , ”加纳 的 博朗 (Brong) 人 的 演奏 传统 可 追溯 到 1295 年 ,马里 人 认为 ,这 一 
年 正 是 塔 赫 拉 乐 队 跟 随 王 太后 从 非洲 大 草原 北部 迁徙 到 这 个 地 区 的 时 间 。 
据说 , 博 表 人 来 目 一 个 被 推翻 的 加 纳 王国 ,但 除了 有 关 这 次 迁徙 的 记载 , 目 
前 还 没有 发 现 考古 或 文献 上 的 实证 ,学 者 们 仍 在 继续 探寻 。 上 述 讨论 在 
1960 年 代 加 纳 历 史学 委员 会 的 一 次 全 体会 议 后 暂时 告 一 段落 。 这 次 会 议 认 
定 阿 闪 蒂 人 的 祖先 来 自 库 马 西 的 阿 闪 蒂 曼 索 (Asantemanso) 地 区 ,但 是 他 们 
与 来 自分 化 中 的 尼日尔 王国 的 移民 同化 了 .2 

很 有 可 能 ,现代 加 纳 的 密集 人 口 与 文化 包容 性 从 一 千年 前 古代 加 纳 王 
国 时 期 就 开始 了 .从 尼日尔 盆地 到 加 纳 现代 地 域 的 移民 运动 可 追溯 到 
12,000 年 前 。 象 牙 号 文化 的 传播 就 是 在 这 一 时 期 开始 的 ,只 是 相关 的 证 气 
早已 消失 在 历史 的 侍 埃 中 。 科 林 ， 潘 特 (Colin Painter) 指 出 : 


我 们 对 欧洲 4000 年 前 的 确切 历史 就 已 经 所 知 甚 少 ,怎么 能 期 望 在 
饱 受 白 蚁 侵袭 和 植被 破坏 的 地 方 ( 指 加 纳 ) 发 现 充足 的 史料 .9 


象牙 号 奥 利 分 特 (Oliphants) 


在 现存 的 阿 闪 蒂 象 牙 号 和 历史 上 的 欧洲 象牙 号 传统 之 间 ,存在 着 某 种 联 
系 。 音 乐 界 已 知 的 欧洲 象牙 号 有 两 种 类 型 :一 种 是 非洲 -葡萄 牙 文 艺 复 兴 号 
(cord oliphant, 即 象牙 号 2 ) ; 另 一 种 是 中 世纪 早期 的 西西 里 岛 象牙 号 。 前 者 的 
渊源 可 追溯 到 16,17 世纪 , 深 受 乐 需 学 家 和 艺术 品 收 藏 家 的 热 捧 ,这 些 乐 硕 是 
由 非洲 的 萨 皮 (sapi 人 、 比 尼 (Bini?) 人 、 刚 果 人 制作 并 带 到 欧洲 的 .了 [图 2] 

安东尼 ，。 贝 恩 斯 (Anthony Baines) 指 出 :“ 非 洲 人 是 当今 唯一 广泛 利用 
野生 环境 中 的 材料 制作 号 角 的 人 种 ,尤其 值得 注意 的 是 ,自从 第 一 个 葡 葡 牙 
殖民 者 踏 上 这 片 土 地 的 时 候 起 ,他 们 的 这 项 本 领 就 开始 名 垂青 史 1.79 1470 
年 后 ,这 种 情形 更 甚 以往。 这 些 接受 殖民 者 指令 性 生产 并 出 口 到 欧洲 的 非 
洲 - 葡 萄 牙 式 象牙 号 ,通常 像 其 他 非洲 号 一 样 , 是 横向 吹奏 的 2 ,这 和 欧洲 中 
世纪 早期 由 西西 里 岛 的 穆斯林 匠人 加 工 的 象牙 号 有 所 不 同 ,西西 里 岛 的 象 
牙 号 全 都 是 在 底部 竖 吹 ,其 象牙 是 从 东非 输入 的 。[ 图 3] 

非洲 -葡萄 牙 象 牙 号 与 西西 里 岛 象 牙 号 有 着 极 不 相同 的 造型 ,尽管 目前 
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图 2 象牙 号 奥 利 芬 特 (Oliphant) 。 西非 非洲 -葡萄 牙 造 型 (15/16 44265), iX 
器 的 象牙 部 分 长 79.5 厘米 。 藏 于 巴黎 的 “人 类 博物 馆 (Musge de l'Homme)" , 收藏 
F no. D.33. 6. 3- 3, 





图 3 XB XJ 3X X(12 世纪 )。 该 乐器 的 底部 宽度 为 12 厘米 。 藏 于 
“ 克 里 夫 兰 艺术 博物 馆 ”, 约 翰 。 享 廷 顿 艺术 及 工艺 信托 ,藏品 号 ;No.1930.740。 


还 不 太 清 楚 早 期 西西 里 岛 象 牙 号 对 非洲 -葡萄 牙 号 的 制作 有 没有 影响 ,但 是 
之 前 就 存在 的 撒哈拉 沙漠 以 南 的 非洲 大 陆 的 象牙 号 却 对 后 者 有 明显 的 影响 
LE 4j。 当 葡萄 牙 人 到 达 非 洲 时 ,他 们 很 可 能 和 后 来 的 访客 一 样 ,很 快 就 发 
现 了 当地 横 吹 的 象牙 号 。 可 以 这 样 说 , 模 吹 式 的 象牙 号 极 有 可 能 是 非洲 象 
牙 写 中 特别 古老 的 类 型 。 


黄金 海岸 的 早期 象牙 号 


葡萄 牙 人 从 塞拉利昂 人 、 贝 于 人 、 刚 果 人 那里 获得 了 自己 的 象牙 号 , 那 
时 ,象牙 号 的 制作 在 16 世纪 的 黄金 海岸 (即今 天 的 加 纳 ) 并 不 引 人 注 意 。 我 
认为 ,葡萄 牙 人 之 所 以 对 黄金 海岸 的 象牙 号 制作 视而不见 ,其 原因 是 他 们 对 
当地 的 金 矿 更 有 兴趣 ,这 使 得 他 们 无 暇 顾及 象牙 号 的 存在 。 由 此 ,黄金 海岸 
以 金 矿 而 得 名 ,这 个 地 区 从 此 成 为 一 个 令 人 垂 泛 的 宝地 ,进而 引 来 了 衔 兰 
人 ,英国 人 法 国人 丹麦 人 、 瑞 典 人 以 及 勃 兰 登 堡 人 之 间 数 百年 的 争夺 .2 

英国 人 鲍 迪 奇 在 1917 年 创作 的 几 幅 描绘 黄金 海岸 阿 内 蒂 人 横 吹 式 象 牙 
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图 4 阿 闪 蒂 象牙 号 演奏 者 . 卡 明 斯 基 摄 于 加 纳 库 马 西 市 ,2001 年 。 


号 的 画作 都 非常 有 名 ,其 中 在 作品 《从 海岸 角 到 阿 内 带 的 布道 团 ) 之 “ 阁 罗 市 的 
首 日 ”的 局 部 , 画 有 大 量 的 象牙 号 [图 5],“ 但 是 ,画面 中 的 象牙 号 既 有 竖 吹 的 ， 
也 有 横 吹 的 ,我 认为 画家 对 竖 吹 号 的 观察 角度 有 误 , 应 当 全 部 都 是 横 吹 的 。 


了 ES 
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图 5 T.Xfí&E- $35 A(T. Edward Bowdich. 1791 — 1824). " [6] 9 "5 t9 5 H "CThe First 
Day of the Yam Custom) . 3X ( A 74e Jf. ff E) ST I4] afe 85 p 38. H) ) (Mission from Cape Coast to Ashan- 
tee) .4e3€ 25 $5 * 1$ 8 (London: John Murray) .1819:274. 局 部 图 ,大 致 规格 为 :高 21.5 厘米 , 宽 
73. 5 厘米 。 
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EHN (Pieter de Marees) 创 作 的 作品 中 有 一 幅 版 画 ,其 中 描绘 了 两 名 
模 吹 象 牙 号 演奏 者 在 以 牛 为 牺牲 的 仪式 中 为 他 们 的 首领 演奏 [图 6].? 从 这 
里 可 以 看 到 ,象牙 号 的 号 嘴 被 安放 在 象牙 的 中 部 ,不 像 今 天 的 吹奏 乐器 通常 
让 号 嘴 徘 近 乐 此 狭长 的 尾部 。 尽 管 目前 我 们 对 这 幅 版 画 描摹 乐器 的 准确 性 





图 6 马 芮 所 作 版 画 中 的 象牙 号 演奏 者 。 


仍然 存疑 ,但 我 认为 画面 所 呈现 出 的 号 嘴 安 放 位 置 还 是 极 有 可 能 的 。 同 样 ， 
在 一 件 出 土 于 加 纳 英 桑 (Ahinsan) 地 区 的 陶 钠 (16 世纪 或 17 世纪 初期 ) 手 柄 
上 ,象牙 号 的 号 嘴 也 是 位 于 乐器 的 中 部 [图 7j.? 这 件 陶 锡 发 现 于 该 地 区 的 北 
部 ,远离 葡萄 牙 人 的 贸易 范围 ,这 说 明 当 地 的 象牙 号 制作 传统 早 就 发 展 得 相 
当成 熟 了 。 

从 加 纳 英 桑 地 区 往 古 代 的 更 北方 考察 , 巴 图 塔 (Ibn Battuta) 于 1352 年 
记录 了 他 在 马里 宫廷 的 生活 ,其 中 写 道 :宫廷 军乐 队 吹 奏 的 号 角 是 象牙 制 成 
的 ,作者 称 之 为 “bauq”。 该 词 的 拉丁 语 对 应 词 为 “bucina”, 数 百年 来 ,学 者 们 
为 *bucina” 是 何 种 乐器 争论 不 休 , 但 是 巴 图 塔 明确 表示 :在 马里 ,“buaq” 这 
个 词 就 是 指 象 牙 。 巴 图 塔 的 表述 充分 说 明 , 非 洲 的 象牙 号 的 演奏 历史 可 追 
il 1470 年 以 前 。 
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图 7 加 纳 英 桑 地 区 出 土 的 16 一 17 42685 I] 9E EL a6 ok $938 S eH A LX 
岗 ,考古 博物 馆 。 经 彭 斯 南 斯 基 (Merrick Posnansky) 同 意 复制 。 


《启示 录 》 中 的 七 天 使 


此 处 研究 的 核心 材料 是 10 世纪 时 西班牙 僧侣 马 修 (Maius) 编 写 的 《局 
示 录 》 中 描绘 吹 号 的 七 天 使 的 一 套图 片 ,与 古代 加 纳 处 于 同一 时 期 。 大 约 在 
940 年 , 马 修 受 圣 米 古 尔 。 德 ，。 伊 斯 卡拉 达 (San Miguel de Escalada) 2t 3€ jJ 
委托 ,抄录 了 一 份 《‘ 圣 约翰 局 示 录 ,注解 》, 这 部 注解 的 最 初版 本 是 由 西班牙 
僧侣 列 巴 纳 于 776 年 编撰 的 ?在 中 世纪 欧洲 ,这 部 《注解 至少 有 26 个 版 
本 ,每 一 种 里 面 都 绘制 有 不 同 的 画作 。 伊 斯 卡拉 达 教 党 的 这 个 版 本 中 , 马 修 
描绘 的 七 个 天 使 手中 持 有 和 吹奏 的 乐器 类 似 于 象牙 号 | 图 8.9.10]. 

尽管 现在 还 不 能 断定 已 经 失传 的 列 巴 纳 的 《启示 录 ) 原 始 版 本 中 是 否 有 
象牙 号 的 图 片 , 但 我 估计 是 有 的 。 研 究 列 巴 纳 的 权威 约翰 。 威 廉 斯 (John 
Williams) 考 证 , 马 修 的 抄本 高 度 忠实 于 原作 ,2 威廉 斯 还 把 列 巴 纳 的 《启示 
录 》 和 更 早 的 泛 太 基教 徒 提 格 纽 斯 编撰 的 北非 地 区 的 《 (局 示 录 ) 注 解 ) 联 系 
起 来 ,以 考证 二 者 的 渊源 关系 ,后 者 是 公元 380 年 前 后 为 北非 地 区 的 多 纳 图 
教堂 (Donatist Church) 而 编写 。 提 格 纽 斯 的 4 启示 录 》 迄 今 也 已 失传 ,但 威 
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图 8 马 修 (968 年 去 世 ) 的 "七 天 使 奏 乐 图 "”。 图 片 来 自 西班牙 僧侣 列 巴 纳 编 撰 的 《( 圣 约 


翰 启 示 录 注解 }( 大 约 抄写 于 940 年 ) 局 部 。 纽 约 : 摩 根 图 书馆 与 博物 馆 (the Morgan Library 
& Museum) ,MS M.644, f.133v, 
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图 9 马 修 ( 去 世 于 968 年 ) 抄 录 的 “第 三 位 天 使 从 天 堂 降 下 巨星 ”, 见 列 巴 纳 的 4( 圣 约翰 


启示 录 》 注 解 》, 纽 约 , 摩 根 图 书馆 及 博物 馆 ，MS M.644. f. 137v。 
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图 10 马 修 抄 录 的 "第 七 位 天 使 宣告 上 沉降 临 ”(The Seventh Angel Proclaims the Reign 
of the Lord), 见 列 巴 纳 的 《( 圣 约翰 启示 录 ) 注 解 》)(Commentary on the Apocalypse of St. 
John). 纽约 摩根 图 书馆 及 博物 馆 ，MS M. 644,f. 156. 


廉 斯 指出 ,这 部 注解 对 之 后 列 巴 纳 和 马 修 的 图 片 运用 具有 明显 的 影响 。 顺 
着 这 一 逻辑 , 提 格 纽 斯 的 《启示 录 ) 中 的 图 片 也 明示 了 4 世纪 时 加 太 基地 区 已 
经 开始 使 用 象牙 号 。 有 趣 的 是 ,由 七 件 乐器 组 成 的 象牙 乐队 在 迎 太 基 和 证 
代 阿 闪 蒂 人 的 音乐 传统 中 都 非常 普遍 。 

如 果 将 阿 闪 蒂 国王 宫廷 的 象牙 号 乐队 中 七 件 乐 器 之 一 的 塔 赫 拉 与 七 天 
使 的 演奏 进行 比较 ,我 们 会 发 现 阿 闪 蒂 人 是 用 七 件 乐 器 的 乐队 编制 来 抵御 
敌 方 邪神 的 攻击 ,正如 马 修 《启示 录 ) 中 七 天 使 演奏 象牙 号 是 为 了 为 上 帝 统 
驭 几 间 而 清洁 大 地 上 的 牙 灵 。 七 天 使 所 奏 的 乐 颖 也 类 似 象 牙 号 的 器 形 , 乐 
髓 表面 已 经 褪色 ,就 像 阿 内 蒂 象 牙 号 为 了 与 其 所 代表 的 神灵 达成 和 解 而 泼 
酒 黄 酒 在 乐器 身上 ,因此 常常 会 呈现 出 的 褪色 的 面貌 [图 11]j。.2 

目前 尚 不 清楚 ,中 世纪 的 象牙 号 奥 利 耸 特 是 否 也 是 以 七 件 乐 器 的 编制 
进行 演奏 ,是 否 对 褪色 的 部 分 做 了 染 黑 的 处 理 , 或 者 是 否 也 有 诸如 ”乐器 充 
当 声 音 屏 障 ” 的 观念 。 有 资料 表明 ,这些 乐句 在 第 三 世纪 时 使 用 过 ,据说 当 
时 圣 徒 布 莱 斯 (Blaise) 在 教堂 放置 金属 钟 之 前 ,曾经 用 吹奏 象牙 号 的 方式 来 
号 召 人 们 做 礼拜 .9 布 莱 斯 当时 的 吹奏 场面 或 许可 以 由 图 10 中 单 人 吹奏 象 
牙 号 的 方式 反映 出 来 。 马 修 的 《启示 录 ) 中 绘制 的 竖 吹 象牙 号 和 奥 利 芬 特 相 
似 , 而 在 12 世纪 时 加 德 纳 (Cardeiia) 的 手稿 中 无 名 氏 绘 制 的 一 幅 图 片 中 的 吹 
奏 乐 器 ,也 是 这 样 的 造型 [图 12]. 但 是 ,值得 注意 的 是 ,从 最 初 文稿 的 上 下 
文 来 看 ,这 些 乐器 的 吹奏 方式 是 不 正确 的 。 图片 作者 很 可 能 从 未 真正 见 过 
象牙 号 的 吹奏 ,而 是 按照 艺术 家 的 习惯 来 创作 的 。 正 如 塞 巴 斯 (Tilman See- 
bass) 8 tH BJ : 





141 
1-55 : Pf pg SUR 





dst 


图 11 参加 妹 酒 仪式 后 褪色 的 登 克 伊 拉 人 的 象牙 号 塔 赫 拉 , 卡 明 斯 基 摄 于 加 纳 阿 西 库 
玛 (Asikuma) ,2001 年 。 





图 12 无名氏" 第 七 位 天 使 宣告 上 帝 降 临 ”, 见 列 巴 纳 的 人 4( 圣 约翰 启示 录 》 注 解 》。 其 用 
| A X CDTempura) ,金粉 和 羊皮 纸 黑 迹 , 来 自 西班牙 古国 卡 斯 提 尔 (Castile) 的 加 德 纳 所 录 
手稿 。 纽 约 ; 大 都 会 艺术 博物 馆 (The Metropolitan Museum of Art), 修 道 院 藏 品 ，inv. no. 


1991.292,12v, 


图 像 学 的 一 个 重要 目标 就 是 对 画面 所 表现 的 音乐 
乐 演奏 之 间 的 关系 展开 分 析 。 画 家 优先 关注 的 问题 往 


3,25 5 SE ER 
E 往 和 音乐 家 以 及 
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音乐 人 类 学 家 大 不 相同 。 对 画家 而 言 ,从 美学 方面 考量 画面 的 构图 模 
式 和 艺术 传统 也 许 比 具 体 描 绘 对 象 或 场景 的 精确 性 更 加 重要 。® 


描绘 7 个 世纪 之 后 的 阿 闪 带 象牙 号 的 英国 画家 鲍 迪 奇 ,在 其 《从 海岸 角 
到 阿 内 带 的 布道 团 汶 阁 罗 节 的 首 日 ”中 刻画 竖 吹 号 时 所 犯 的 视角 上 的 错误 ， 
可 能 正 是 在 考虑 美学 效果 后 所 采取 的 方式 [图 5,13 ]. 在 鲍 迪 奇 的 画面 中 ， 
是 有 少数 几 位 演 矢 者 手中 拿 厦 竖 吹 式 牙 号 ,但 根据 我 对 阿 闪 带 人 象牙 号 的 
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图 13 iiy RA a”, ROEE A 3L TIL 63 8 3E HO ,第 274 页 ， 整 图 尺寸 
AÈ 21.5 厘米 ,长 73.5 厘米 。 


研究 ,我 认为 其 通常 是 横 吹 的 。 我 对 中 世纪 乐 锅 艺术 传统 的 探讨 ,采用 的 是 
塞 巴 斯 的 推理 逻辑 ,同时 参考 了 贝 恩 斯 的 观点 。 在 有 关中 世纪 图 像 传统 的 
讨论 中 , 贝 恩 斯 提 到 : 


ssi 目前 还 没有 发 现 幸 存 下 来 的 中 世纪 象牙 号 ,只 有 大 量 弯曲 状 
的 乐器 或 号 角 文 物 , 他 们 在 造型 和 规格 上 变化 多 样 , 其 中 一 些 造型 很 平 
常 , 其 他 一 些 却 是 体 量 十 分 庞大 ,与 完全 失传 的 罗马 号 角 有 着 极 大 的 
x 5.9 


贝 恩 斯 将 这 些 弯 曲 状 乐 器 的 庞大 数量 归 因 于 他 所 认为 的 这 些 图 片 代表 
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的 是 希 伯 来 语 中 的 “羊角 ”(shofar) 的 假设 ,与 之 对 照 , 拉 丁 语 圣经 采用 的 是 
“大 号 ”(tuba) 这 个 词 , 贝 恩 斯 认为 其 代表 的 是 古 罗 马 的 直 简 号 然而 ,他 也 
强调 :作为 动物 的 角 来 说 ,它们 实在 是 体 量 庞大 ,但 对 于 人 类 手持 演奏 的 乐 
髓 而 言 , 则 是 十 分 轻便 的 .这 些 轻便 的 中 世纪 弯曲 状 乐器 很 可 能 就 是 象牙 
号 ,此 外 ,还 有 可 能 是 钢管 或 木管 乐器 在 象牙 号 上 被 仿制 的 轻便 的 范本 。 一 
幅 来 自 17 世纪 布拉格 的 手稿 图 片 2 也 描绘 了 七 天 使 ,他 们 所 演奏 的 也 是 竖 
吹 式 号 角 ,很 可 能 是 仿制 奥 利 分 特 象 牙 号 的 木管 乐器 2 [图 15]. 

但 是 《注解 图片 中 撞 绘 的 却 是 象牙 号 。 正 如 贝 恩 斯 闻 述 的 ,12 世纪 时 
加 德 纳 手稿 中 的 天 使 [图 12] 单 手持 奏 的 就 是 轻便 的 象牙 号 ,其 演奏 姿势 和 
阿 闪 蒂 象牙 号 演奏 者 十 分 相像 [图 14] ,而 且 , 加 德 纳 书 中 描绘 的 象牙 号 尾 端 
是 经 过 切割 处 理 的 ， I 
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图 14 阿 闪 蒂 象牙 号 末端 的 横 切 口 。 卡 明 斯 基 拍 摄 于 加 纳 库 马 西 ，2001 年 。 


HÆ (Romero de Lecea) 认 为 , 马 修 斯 在 伊 斯 卡 拉 达 版 的 4〈 局 示 录 ) 注 
解 ; 描 绘 的 象牙 号 是 罗马 人 用 来 充当 礼拜 集会 时 召集 会 众 、 宣 布 星 帝 号 令 < 
集体 欢呼 以 及 庆祝 胜利 时 的 乐器 。 他 还 表示 ,这 些 号 角 是 在 犹太 人 的 银 号 
基础 上 发 展 而 来 ,3 在 《4 圣经) 之 《 民 数 记 》(The Book of Numbers) 第 十 章 第 
二 节 中 ,上 帝 对 摩西 说 :你 要 用 银子 锤 出 两 支 号 ,用 以 招 聚 会 众 , 叫 会 众 拔 
EEIT.” 
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图 15 无名氏“ 七 天 使 奏 乐 图 ”, Scriptum super Apocalipticism(14 century). Prague, 
Archiv Prazeského hradu, Knihovna metropolitní kapituly, Cim. 5,p. 78. 


中 它们 的 造型 功能 和 场合 方面 都 与 阿 闪 蒂 人 的 象牙 号 传统 相 类 似 。 因 此 ， 
如 果 把 阿 内 带 人 的 这 种 演奏 方式 看 作 是 有 两 千 多 年 历史 的 文化 遗存 ,也 未 
为 不 可 。 圣 约翰 用 来 表示 “号 角 ” 的 词 用 的 是 希腊 语 “salpinx” (喇叭 管 ), 这 
是 一 种 平 直 的 军用 号 角 , 列 巴 纳 在 其 《〈 启 示 录 ,注解 ) 中 译作 拉丁 语 “tuba” 
(大 号 )。 但 两 位 作者 都 没有 采用 上 述 两 词 的 同 源 词 *baq”, 这 一 表示 马里 
“象牙 号 ”的 阿拉 伯 词 语 曾 由 巴 图 塔 在 其 1352 年 的 传记 中 使 用 过 。 不 过 ,一 
部 13 世纪 有 关 “ 最 后 的 审判 ”的 伊斯兰 语 注解 中 提 到 ,大 天 使 伊 斯 拉 非 
(Israfil) 将 他 的 嘴唇 探 人 类 似 于 “baq ”的 号 角 (Qarn) 内 ,这 个 号 体 的 周 长 是 
天 地 之 间 的 距离 。 


两 种 号 角 (THE BUQ AND THE BUCINA) 


意 为 号 角 的 “Bucina ”一 词 词义 的 含糊 性 ,使 得 如 何 界定 它 成 了 一 个 问 
题 ,长 期 以 来 ,许多 学 者 对 此 进行 了 讨论 。 由 于 缺乏 明确 的 共识 ,目前 这 一 
乐器 仍然 无 法 定义 ,9 我 的 看 法 是 ,“bucina” 一 词 偶尔 是 指 象牙 号 ,但 多 数 情 
况 下 这 一 乐器 是 取 其 广义 的 ,这 与 "baq” 的 用 法 十 分 相似 。 

一 位 4 世纪 的 罗马 军旅 作家 维 吉 带 (Renatus Vegetius) 在 谈 到 “bucina” 
时 ,暗示 罗马 人 像 阿 闪 蒂 人 使 用 象牙 号 一 样 使 用 这 件 乐 问 。 他 认为 号 角 
“bucinae”( 译 者 按 :原文 如 此 ) 是 用 于 合奏 的 乐器 ,其 功能 特别 接近 阿 闪 带 
人 演奏 象牙 号 时 筑 起 的 “声音 屏障 ”, 用 尖锐 的 喧嚣 声 抵抗 敌 军 及 其 庇护 
神 . 人 9 此 外 , 维 吉 带 还 指出 ,在 政治 和 宗教 仪式 场合 中 只 能 演奏 号 角 “bucina”， 
而 不 能 使 用 罗马 人 的 铜 管乐器 大 号 (tuba) 和 和 角 号 (cornu)。 接 下 来 , 维 吉 带 
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比较 了 号 角 “bucina”、 大 号 “tuba” 和 和 角 号 “cornu” 之 间 的 表演 风格 ,他 发 现 大 
号 和 角 号 能 奏 出 歌唱 般 ( 拉 丁 语 "canunt”) 的 声音 ,而 号 角 “bucina” 则 听 起 来 
像 是 在 说 话 ( 拉 丁 语 “dicunt”) .在 交叉 比较 后 我 们 发 现 , 阿 闪 蒂 人 的 象牙 号 
HAARA” (surrogate speech) 的 功能 。 


因此 ,象牙 号 的 演奏 传统 很 可 能 在 4 世纪 前 后 就 开始 在 罗马 以 及 罗马 化 
了 的 北非 地 区 出 现 了 .但 是 ,这 一 传统 可 能 在 东 罗 马 帝 国 大 将 贝 利 萨 留 
(Belisarius) 率 车 于 534 年 战胜 北非 汪 达 尔 人 之 后 , 东 罗 马 帝 国 拜 占 庭 人 占 
领 加 太 基 时 期 曾经 中 断 过 。 拜 占 许 的 历史 学 家 普罗 科 匹 厄 斯 (Procopius) 记 
述 了 贝 利 陕 留 是 如 何在 轻骑 兵 中 使 用 由 皮革 和 木片 制作 的 喇叭 管 的 .这 种 
由 非洲 人 用 演奏 的 皮 面 木 制 号 ,是 用 来 在 象牙 绝迹 的 地 方 取代 象牙 号 。 同 
时 ,拜占庭 人 使 用 复合 材料 制作 的 号 角 也 说 明 在 公元 6 世纪 时 的 地 中 海 沿 岸 
地 区 ,已 经 出 现象 牙 绝迹 的 情形 。 

目前 还 没有 确 辫 证 据说 明 加 太 基 人 在 公元 前 2 世纪 古 迎 太 基 与 罗马 人 
的 战争 中 使 用 过 象牙 号 。 上 古代 希腊 的 历史 学 家 波 力 比 阿 (Polybius) 描 述 的 
eA T Part RKE A CAR BS XE aS Bvkavas". E EF Hj AL 5- A“ Buci- 
nae" , 9 4H ii 7] E Bn] 53x (y ERRA eX ff " bucinae" S JI Té | 2 7T. 9- 
角 还 是 金属 制 成 的 乐器 。 波 力 比 阿 则 在 文献 中 对 角质 号 "Bucinae” 和 金属 号 
“artyyac” 分 别 进行 了 介绍 。 目 前 还 没有 可 靠 资 料 记载 迦 太 基 时 期 流传 下 
来 的 乐句 ,我 们 对 这 座 已 消失 的 城市 的 现 有 认识 , EZK BT SEI XC 
献 。 据 说 加 太 基 人 是 在 战争 中 使 用 大 象 , 但 对 于 他 们 是 否 使 用 号 角 , 文 献 中 
RAR. 

波斯 人 在 战争 中 也 使 用 大 象 , 因 为 大 象 一 度 从 非洲 莫 延 至 印度 。 亚 历 
山大 大 帝 于 公元 前 331 年 征服 了 波斯 人 ,随后 ,把 大 象 带 回 了 希腊 .S 后 来 ， 
古 希腊 的 伊 庇 鲁 斯 王国 (Epirus) 之 王 皮 厄 斯 (Pyrrhus) 在 公元 前 280 年 抵抗 
罗马 人 的 战斗 中 ,曾经 用 船只 带 着 大 象 漂 洋 过 海 .* 但 是 ,希腊 史籍 中 仍然 没 
有 涉及 象牙 号 的 类 型 。 

约翰 。 齐 奥 尔 科 夫 斯 基 (John Ziolkowski) 从 经 典 作 家 那里 找到 了 一 些 
象牙 号 的 细节 描述 ,其 中 记述 了 当时 语 境 中 的 乐器 "bucina”。 但 是 ,由 于 缺 
乏 确 切 的 图 像 材 料 , 齐 奥 尔 科 夫 斯 基 也 无 法 骤 下 结论 .2 尽管 如 此 ,他 正确 地 
阐释 道 ,号角 "bucina" 一 词 长 期 被 用 来 泛 指 许多 类 型 的 乐句 ,而 实际 上 , 这 个 
词 是 特 指 “ 一 种 区 别 于 角 号 Ccornu) MAE 5 Clituus) f 25 p JR £8," 9 7r 98. 
尔 科 夫 斯 基 坚 决 认同 《牛津 拉丁 语词 典 》)(Oxford Latin Dictionary ) 中 对 
“bucina” 一 词 的 定义 ,他 认为 这 个 词 很 可 能 来 自 “bos”( 大 象 ) 和 “cano”( 发 
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声 ) 两 个 词根 ,其 字面 意思 是 “大 象 唱歌 (bos sings)””。 但 是 ,在 英语 中 对 
“bos” 这 个 拉丁 语词 根 存在 着 误解 ,这 个 词根 是 "bovine” 一 词 的 词 源 ,其 含义 
是 “奶牛 ”(cow) ,在 “ 旧 世 界 ”(the Old World, 即 欧 、 亚 、 非 三 洲 ) 的 文化 语 境 
中 指 “ 公 牛 ”(bull) .S 公 和 牛 有 硕大 的 角 或 齿 状 物 ,很 适 于 制作 号 角 , 而 奶牛 和 
亚洲 上 肉 象 的 牙齿 则 没有 这 个 用 途 。 上 述 分 析 令 我 们 想起 弗朗西斯 加 尔 平 
(Francis Galpin) 对 "baq ”一 词 的 阿拉 人 语词 源 的 界定 ,其 含义 是 像 公 牛 般 
“HLI” Cto roar) .9 唐 。 斯 米 塞 尔 斯 (Don Smithers) 也 认为 “buq” 是 闪 米 特 
语 , 在 所 有 上 述 语系 中 都 是 指 “ 庞 大 的 或 怪异 的 ”,® 就 好 比 是 “ 旧 世 界 ” 对 公 
牛 ( 或 公 象 ,bull-elephant) 硕 大 躯体 的 形容 。 

某 些 古 代 学 者 们 在 描述 大 象 的 解剖 结构 时 ,将 象牙 称 为 “ 象 角 ”(horns) 
而 不 称 之 为 “象牙 ”(teeth)。 大 象 的 门牙 在 其 一 生 中 持续 生长 ,有 些 象 牙 能 
长 到 惊人 的 长 度 。 上 述 学 者 之 所 以 称 象 牙 为 “ 象 角 ” 主 要 原因 ,是 象牙 的 外 
形 以 及 大 象 在 搏斗 时 使 用 象牙 的 方式 江 之 后 ,经 典 历史 学 家 因 袭 古人 的 说 
法 ,在 描述 号 角 “bucina” 时 也 称 之 为 “ 象 角 ”( 或 者 用 拉丁 词 “cornu”)。 关 于 
拉丁 语 中 表示 象牙 的 词 *ebur” ,现存 文献 没有 确切 解释 ,但 大 多 数 资 料 暗 示 ， 
“bucina” 指 的 是 一 种 “ 角 ”(horn) ,而 不 是 “喇叭 ”(trumpet) 或 “象牙 ”(ivory)。 
帕 谢 (Paché) 认 为 ,阿拉 伯 词 汇 “buq” 的 最 初 含义 是 指 动 物 的 角 , 后 来 就 衍生 
为 用 木材 、 金 属 或 象牙 制作 的 号 角 。 然 而 ,他 也 补充 道 ,“bagq” 一 词 的 确切 含 
义 至 今 还 无 法 精确 界定 。% 


古代 象牙 号 的 传播 


上 述 分 析 表 明 ,在 古代 撒哈拉 以 南 的 非洲 与 地 中 海地 区 之 间 存 在 着 文 
化 上 的 广泛 联系 。 埃 雷 特 (Christopher Ehret) 在 其 《非洲 文明 》(Civiliza- 
tions of Africa) 一 书 中 ,根据 考古 学 资料 概括 介绍 了 公元 前 13000 年 以 来 ， 
象牙 号 文化 是 如 何 从 被 称 为 “ 非 一 亚 文化 (Afrasan) 的 前 埃及 文明 开始 传播 
到 了 肥沃 富 馈 的 撒哈拉 以 及 整个 西非 地 区 。“ 埃 雷 特 主张 犹太 人 的 部 落 文 化 
是 从 “ 非 一 亚 ” 文 化 中 孕育 出 来 的 和顺 着 这 一 思路 ,我 们 可 以 推测 在 《 约 书 亚 
书 》(the Book of Joshua) 中 记载 的 毁坏 耶 利 哥 城 (the Wall of Jericho) 的 七 
把 羊角 号 的 演奏 传统 ,是 古代 非 一 亚 文 化 中 近似 于 阿 闪 蒂 人 七 支 象 牙 号 演 
奏 传 统 的 支流 。 米 勒 (Malcolm Miller) 则 在 其 著述 中 详细 介绍 了 七 把 羊角 
号 是 如 何 被 犹太 人 视 为 一 件 拥 有 神力 的 乐器 ,可 以 用 来 臣 吓 并 驱散 来 目 政 
方 的 收 灵 ,正如 阿 闪 蒂 人 象牙 号 所 具有 的 功能 。 

《启示 录 》 中 记载 的 七 天 使 号 角 具 有 破坏 力 , 与 4 约 书 亚 书 》 第 六 章 中 摘 
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述 的 七 文 羊 角 号 拥有 的 神力 之 间 也 存在 某 种 联系 。 正 因为 如 此 ,神学 家 圣 
约 萌 认识 到 了 在 后 来 的 西方 历史 文化 中 一 度 变 得 含糊 不 清 的 象牙 号 传统 及 
其 超 目 然 信仰 。 倘 大 不 考虑 号 角 制 作 材 料 上 的 差异 ,用 来 庇佑 已 方 .战胜 敌 
人 并 由 固定 数字 组 成 的 七 文 象牙 号 的 观念 及 其 神 异 功能 ,今天 至 少 以 三 种 
途径 被 保存 下 来 : 阿 闪 蒂 人 的 口头 传统 ,《 圣 约翰 启示 录 》 以 及 《 约 书 亚 书 》 
第 六 草 。 号 角 的 制作 材料 取决 于 人 们 周边 有 些 什 么 样 的 动物 。 在 后 来 的 历 
史 发 展 过 程 中 ,耐用 金属 的 发 明 使 金属 号 角 的 制作 成 为 可 能 。 从 那 以 后 ,天 
然 、 脆 弱 的 材料 比如 兽 角 、 象 牙 或 贝 充 等 在 军用 号 角 的 制作 中 就 跟 不 上 潮流 
了 了。 不过, 加纳 人 七 文 象牙 号 的 制作 演奏 传统 却 仍然 得 以 留存 ,这 并 非 由 
于 冶金 术 的 缺乏 ,而 是 因为 大 象 是 首领 的 象征 ,象牙 号 乐队 则 更 进一步 代表 
着 强大 的 力量 。 

埃 雷 特 在 其 著作 中 追溯 了 苏丹 卢 奥 人 (Luo) 的 大 羚羊 号 (abu) 的 渊源 ， 
认为 其 在 公元 前 1000 年 即 已 出 现 。 如 果 根 据 现 有 考古 材料 考虑 到 当地 文 
明 的 更 早起 源 , 那 么 ,这 种 号 角 的 起 源 可 以 追溯 到 公元 前 11000 前 ,我 的 看 
法 是 ,苏丹 罗 奥 语 “abu” 与 阿拉 伯 语 “bagq” 及 拉丁 语 “bucina” 是 同 源 词 。 据 阿 
RIZK © 西蒙 (Artur Simon) 考 证 , 某 些 苏 丹 人 的 管 乐 队 在 非洲 音乐 的 漫长 历 
史 中 属 于 较为 古老 的 一 环 . 因此 ,上 述 这 几 个 词 很 有 可 能 属于 同 源 词 。 此 
外 ,17 世纪 时 由 意大利 南部 索 伦 托 城 的 圣 方 济 教会 修士 杰 罗 姆 ， 梅 罗拉 
(Jerom Merolla) 在 刚果 发 现 的 一 种 象牙 号 ,被 称 为 " 恩 布 奇 "(embuch) ,? 3€ 
认为 这 个 词 也 存在 着 同 源 关 系 词 , 即 buq”。 

来 自 扎 伊 尔 ( 现 刚果 民主 共和 国 ) 东 北部 的 芒 贝 图 (Mangbetu) 和 象牙 号 
“ 恩 邦 果 ”Cnembongo) 的 表演 传统 ,2 也 许 能 为 我 们 提供 一 种 建构 传播 理论 
的 模式 。 像 阿 内 蒂 人 一 样 , 恩 邦 果 也 是 一 种 横 吹 象牙 号 ,其 名 称 的 发 音 近 似 
于 17 世纪 刚果 语 “ 恩 布 奇 "。 当 然 , 随 着 历史 的 变迁 ,这 个 词 的 发 音 也 在 慢 慢 
发 生 改 变 , 迪 迪 埃 . 德 莫 兰 (Didier Demolin) 推 断 这 个 乐器 有 时 候 也 念 作 ” 安 
布鲁斯 ”(namburuse) .2 需要 说 明 的 是 ,对 我 们 建构 传播 理论 有 价值 的 因素 
倒 不 在 于 语言 的 变化 ,而 是 这 些 象 牙 号 乐队 是 如 何 作 为 礼物 和 友好 的 使 者 
传人 到 东非 地 区 不 同 的 王朝 。 通 常情 况 下 ,一 个 强大 的 统治 者 会 癌 较 为 弱 
势 的 头领 赠送 象牙 号 乐队 ,以 此 来 达到 政治 上 的 扩张 .联盟 与 和 平 的 目的 。 


苏丹 人 的 器 乐 合奏 尤其 是 象牙 号 乐队 的 传播 ,部 分 是 由 于 苏丹 人 
的 一 种 普遍 存在 的 风俗 :音乐 家 总 是 从 一 个 领地 被 带 到 另 一 个 领地 进 
行 表演 .9 
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不 过 , 德 英 兰 的 研究 是 以 芒 贝 图 宫廷 乐队 传统 为 例 展 开 的 ,这 一 传统 是 
由 19 世纪 从 布 阿 (Bua) 地 区 ( 扎 伊 尔 东 部 ) 移居 而 来 的 芒 贝 雷 (Mangbele) 
人 种 到 此 地 一 一 当时 ,该 地 区 正 处 于 纳 拜 巴里 人 (Nabiembali) | KE A Tu- 
ba) 和 邦 扎 人 (Mbunza) 的 统治 下 .8 芒 贝 雷 人 起 初 是 讲 班 图 语 (Bantu) 的 ,后 
来 他 们 的 语言 及 音乐 统统 融入 到 芒 贝 图 人 的 文化 中 。® 

在 考察 卢旺达 宫廷 号 角 史 的 个 案 中 , 乔 斯 。 康 斯 曼 斯 (Jos Gansemans) 
发 现 , 东 非 王国 的 国王 们 往往 把 象牙 号 乐队 作为 彼此 间 表 达 友 好 关系 的 礼 
物 和 使 者 ,这 一 习惯 ,使 当地 的 象牙 号 音乐 传统 得 以 传承 。 在 萨 韦 里 奥 。 奈 
加 斯 基 (Saverio Naigiziki) 著 作 的 部 分 章节 中 , 乔 斯 总 结 道 , 象 牙 号 乐队 从 坦 
桑 尼 亚 传 入 户 旺 达 的 现象 是 从 由 尼 ，。 XU CY uni. Gahindiro) VU TIE SE 78 
时 期 (1795 一 1825) 首 次 出 现 的 ,并 再 度 出 现 于 由 尼 “。 稳 辛 加 (Yuhi Musin- 
ga) 五 世 时 期 (1896 一 1931) 。 再 后 来 , 布 泣 扎 - 坦 桑 尼 亚 人 (Buzinza-Tanzan- 
nian) 的 象牙 号 乐队 在 卢旺达 宫廷 停留 了 一 段 时 间 ,教习 宫廷 音乐 家 演奏 新 
曲目 ;然而 ,这 些 乐 器 都 属于 " 艾 玛 康德 拉 ? 型 (amakondera) 戎 卢 号 角 (Gourd 
trumpets) ,此 时 已 经 是 20 世纪 了 。.2 

宫廷 象牙 号 乐队 风格 的 观念 以 这 样 一 种 方式 传播 于 东非 地 区 ,这 种 情 
形 在 古代 时 期 也 会 发 生 , 只 不 过 文献 对 此 语 需 不 详 。 芒 贝 图 和 卢旺达 象牙 
号 的 传播 过 程 ,就 是 一 个 用 来 构建 象牙 号 乐队 在 非洲 和 古代 部 族 聚 落地 区 
传播 迁移 理论 的 绝 好 案例 。 这 些 象 牙 号 乐队 的 馈赠 ,是 用 来 达成 政治 上 的 
扩张 等 目的 ,也 是 为 了 使 弱小 的 王国 能 够 进入 强大 王国 的 保护 范围 之 内 。 
象牙 号 乐队 之 所 以 能 够 充当 政治 上 的 礼物 ,是 因为 他 们 的 声音 屏障 拥有 精 
神力 量 来 保护 本 王国 并 击 退 敌国 和 他 们 的 神灵 ,其 中 既 有 政治 上 的 ,也 有 极 
抽象 的 形 而 上 意 义 。 同 样 性 质 的 文化 传播 行为 于 宫廷 象牙 号 表演 传统 ,也 
完全 有 可 能 在 西非 出 现 , 只 是 同样 缺乏 文献 记载 。 我 的 一 个 假设 是 :把 宫廷 
象牙 号 作为 政治 礼物 的 传统 渊源 久远 且 传 播 甚 广 。 这 个 假设 能 够 帮助 我 们 
理解 为 什么 在 非洲 的 广大 地 区 和 地 中 海 周 边 国家 ,不 只 是 存在 着 大 量词 汇 
的 同 源 性 ,而 且 有 关 和 象牙 号 的 功能 和 每 个 乐队 恰巧 由 "七 ” 件 乐 需 组 成 这 些 
文化 现象 上 ,也 有 着 如 此 高 度 惊 人 的 相似 性 。 

值得 注意 的 是 ,犹太 人 的 乐器 在 词 源 上 也 与 上 述 有 关 号 角 的 词汇 十 分 
接近 。“ 优 伽 ”( agav) 一 词 在 《 旧 约 全 书 ) 中 出 现 四 次 ,分 别 是 :《 创 世纪 梁 章 
21 节 ,《 约 伯 记 没 1 章 12 节 、30 章 31 节 ,以 及 《诗篇 )150 章 。《 创 世纪 》 中 出 
现 的 “ 琴 ”( ugav) 意 味 着 这 件 乐器 和 古 希腊 的 里 拉 姥 (kinnor) 一 样 ,是 人 类 
已 知 文化 中 最 早 的 乐器 之 一 ,它们 都 是 犹 八 (Jubal) 所 造 的 乐句 。 据 杰 里 
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X * RIE th (Jeremy Montagu) 考 证 ,有 人 说 “kinnor” 是 指 竖琴 ,实际 上 是 指 
EMS ,这 样 的 误 译 来 自 于 《钦定 版 圣经 》(CKzizg James Version)。3 此 外 ,《 钦 
定 版 圣经 》 还 把 ”iagav” 误 译 为 一 种 管风琴 。 蒙 塔 古 则 认为 ,“'agav” 是 一 种 
管 乐 大 ,甚至 很 可 能 是 一 种 簧 管乐器 .2 在 试图 澄清 这 一 问题 时 , 蒙 塔 古 采用 
了 与 “tigav” 对 应 的 阿拉 伯 语 词汇 “abuva”,8 该 词 在 语音 上 近似 于 “bag”， 
“bucina” , “abu” 以 及 “embuchi”"。 倘 奉 考 虑 到 某 些 古代 文化 有 可 能 从 * 非 一 
亚 文化 ?传播 而 来 2 ,那么 ”agav” 被 视 为 象牙 号 或 其 他 类 型 的 号 角 , 也 应 在 
情理 之 中 。 

但 是 ,“ igav” 很 显然 不 是 羊角 号 (shofar, ram horn) 。 在 《圣经 》 的 《 诗 
fa )150 章 中 ,“ igav” 与 众多 宗教 乐器 相提并论 ,并 用 于 管 乐 和 弦 乐 的 合奏 
乐队 中 ,而 与 提 到 羊角 号 的 章节 相距 其 远 。 鉴 于 历史 演变 过 程 中 的 这 些 变 
化 , 蒙 塔 古 Montagu 指出 , “igav” 既 可 能 是 簧 管乐器 ,也 有 可 能 是 笛 类 乐 
句 。“ 他 认为 ,“abuva” 一 词 很 有 可 能 来 自 含 义 为 “中 空 的 ” 词 源 ,但 这 个 词 
还 可 以 指 任何 类 型 的 中 空 乐 句 , 当然 也 包括 了 和 象牙 制作 的 乐器 。 


对 应 于 象牙 号 的 埃及 象形 文字 是 “abehu”8 ,这 是 阿拉 伯 语 “baq” 一 词 的 
必 一 个 同 源 词 。 但 是 哈 梅林 苹 尔 - 达 布 (Halim El-Dabh) 认 为 ,在 阿拉 伯 语 
中 ,含义 为 号 角 的 词 是 “buq” , 古 埃 及 人 是 把 象牙 当 作 号 角 来 吹奏 的 ,只 是 
还 没有 确切 证 据 表 明 除 了 苏丹 人 的 口头 传统 外 ,还 有 其 他 地 区 是 这 样 吹奏 
象牙 号 的 .9 

ÆFA). G. 费 舍 尔 (Henry G. Fischer) 看 来 ,埃及 语 中 表示 号 角 的 词 确 
定 存 在 的 最 早 证 据 , 是 来 自 于 新 王国 时 期 (Ramesside Period, 大 约 公元 前 
1320 年 ) 的 一 个 词语 ,其 发 音 类 似 于 “snb”。 从 象形 文字 的 类 别 上 看 , “snb” 
是 由 金属 材料 制作 而 成 ,2 这 一 史实 可 以 由 古 埃 及 法 老 图 坦 卡 门 (Tut- 
ankhamun,1336 一 1327) 的 墓室 出 土 的 两 支 金 属 号 得 到 验证 。2 表 面 看 来 ， 
“snb” 和 “dbehu” 没 有 什么 明显 的 联系 ,但 是 男 一 个 发 音 为 “senb” 的 象形 词 
的 意思 为 “推翻 \ 击 退 、 抵 制 ”, 由 此 我 很 想 知道 ,这 里 是 否 存 在 某 种 词义 上 的 
联系 ,说 明 “snb” 也 曾 用 于 制造 声音 屏障 的 情境 , 曾 发 挥 过 驱散 莉 姑 、 保 护 本 
国 的 作用 。 

古 埃 及 人 也 使 用 过 由 七 位 音乐 家 组 成 的 乐团 ,并 将 之 作为 精神 卫士 ,但 
有 所 不 同 的 是 ,这 里 的 数字 “七 ”代表 的 不 是 七 件 号 角 , 而 是 七 位 女神 ,即位 
于 拉 神 之 眼 的 七 位 爱 神 (the Seven Hathors of the Eye of Ra) © 当 拉 神 从 他 
的 破坏 之 眼中 召唤 她 们 现 身 来 惩罚 人 们 的 衰 污 之 行 后 ,这 七 位 女神 几乎 绝 
灭 了 所 有 人 类 。 圣 约翰 曾 预 言 , 未 来 有 一 天 , 主 耶 稣 基督 也 将 命 吹奏 号 角 的 
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七 位 天 使 来 惩罚 人 类 的 恶 行 。 七 位 爱 神 的 破坏 力 和 拉 神 之 眼 , 后 来 被 人 们 
与 法 力 强 大 的 女神 院 美 (Sakhmet) 联 系 在 一 起 ,从 而 使 后 者 在 神话 中 取代 了 
爱 神 的 位 置 . 从 此 以 后 ,七 位 爱 神 被 看 作 是 保护 生命 的 女神 ,他 们 通常 在 人 
间 匡 礼 和 婴儿 诞生 之 际 现 身 ,2 有 点 类 似 于 非洲 阿 闪 蒂 人 信奉 的 塔 赫 拉 神 。 
但 七 位 爱 神 演奏 又 铃 和 手 鼓 的 情形 ,也 存在 于 埃及 登 德 拉 (Dendera) 神 庙 的 
信仰 体系 中 。® 

加 纳 学 者 和 政治 家 丹 夸 (Joseph Boakye Danquah. 18957-1965) 3A JJ . Hi 
纳 阿 肯 族 ( 阿 闪 蒂 人 属于 其 一 个 支 系 ) 是 阿 卡 德 美 索 不 达 米 亚 (Akkad of 
Mesopotamia) 人 的 后 背 , 因 此 他 们 与 犹太 人 是 同宗 的 .其 实 , 早 在 1824 年 ， 
鲍 迪 奇 就 注意 到 阿 闪 蒂 文 化 和 埃及 文化 .东非 阿 比 西 尼 亚 文化 三 者 间 的 相 
似 性 .然而 , 博 恩 (Adu Boahen) 认 为 , 阿 肯 族 不 仅 是 古代 移民 群体 的 直系 后 
代 , 他 们 很 可 能 说 明 一 种 堪 称 上 述 所 有 文化 之 源头 的 更 古老 文明 的 存在 ;这 
些 表现 形式 相当 近似 ,但 距离 又 非常 遥远 的 文化 正 是 基于 这 一 源头 而 得 以 
四 散 传 播 , 各 成 其 态 。 博思 称 之 为 “ 阿 姆 拉 特 文化 (Amratian)”, 并 认为 这 种 
文化 曾 遍 及 利比亚 地 区 。” 

在 利比亚 和 阿 肯 族 文化 之 间 建 立 联 系 , 并 不 是 一 件 困难 的 事 。 马 里 
奥 ， 利 韦 拉 尼 (Mario Liverani) 在 利比亚 西南 部 费 赞 (Fezzan) 地 区 的 阿 格拉 
哈 姆 - 奈 哈 利 夫 (Agrhram Nadharif) 开展 过 一 些 考古 学 研究 ,该 地 区 在 公元 
前 500 年 时 曾经 是 由 伽 拉 曼 迪 (Garamante) 部 落 控制 的 一 个 西非 地 区 的 贸 
易 点 。Mario 在 该 地 区 北部 的 探险 式 考 察 发 掘 出 一 批 来 目 罗 马 帝 国 占 领 时 
期 的 黎 波 里 (Tripolitana) 地 区 的 物品 ,同时 在 西南 部 ,他 发 现 了 来 自古 代 苏 
丹 的 物品 。 据 古 希 腊 历 史学 家 希 罗 多 德 (Herodotus) 考 证 ,公元 前 6 世纪 
时 ,一 支 往来 于 撒哈拉 地 区 的 商 队 将 尼罗河 流域 与 流 经 阿 格 拉 哈 姆 - 奈 哈 利 
夫 地 区 的 尼 日 河 河 曲 (Niger-Bend) 流 域 建立 了 贸易 联系 .? 利 韦 拉 尼 赞 同 希 
罗 多 德 的 上 述 考证 ,他 同时 认为 ,当时 该 地 区 的 商 路 是 由 伽 拉 曼 迪 人 控 
制 的 。 

曾 生活 于 现代 加 纳 地 区 的 早期 族群 是 格 万 人 (Guan) ,据说 ,他 们 要 么 是 
阿 肯 族 人 种 上 的 先祖 ,要 么 是 他 们 语言 上 的 先辈 .9 迈 耶 罗 维 茨 (Meyerowi- 
tz) 根 据 当 地 人 的 口述 记载 道 , 格 万 人 如 同 伽 拉 有 曼 迪 人 一 样 , 属 于 巡回 贸易 
者 ;很 少 为 研究 者 注意 的 “万 格拉 ”(Wangara) 一 词 , 实 际 上 正 是 “ 格 万 -格拉 ” 
(Guan-Gara) 一 词 的 异 名 。“ 格 万 人 很 可 能 是 从 利比亚 迁 到 南部 地 区 的 早期 
伽 拉 曼 迪 人 。 作 为 阿 肯 族 的 先祖 , 格 万 人 孕育 了 伽 拉 曼 迪 人 的 阿 肯 族 后 裔 
和 稍 早 的 阿 穆 拉 迪 安 (Amratian) 人 。 迈 耶 罗 维 蒋 还 认为 , 格 万 人 是 来 目 座 
落 于 尼 日 河 河 曲 流域 的 古代 迪 亚 (Dia) 王 国 , 早 于 通常 认为 的 来 目 利 比 亚 西 
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南 地 区 的 迪 亚 王国 (Diadomy) 的 看 法 .在 迁移 到 西部 和 南部 地 区 后 , 格 万 人 
和 当地 讲 曼 丁 哥 语 (Mande) (相当 于 马里 的 马 林 凯 语 ) 的 土著 人 融合 了 。 人 但 
是 , 迈 耶 罗 维 茨 的 这 种 说 法 带 来 很 多 争议 ,他 本 人 被 批评 为 仅仅 依靠 拆 分 字 
词 来 说 明 族群 的 古代 渊源 。 


有 关 迎 太 基 人 和 象牙 号 的 诸 种 疑问 


由 于 文献 记载 的 荐 乏 , 有 关 加 太 基 人 是 否 演 奏 象 牙 号 的 说 法 饱 受 质疑 。 
然而 ,我 认为 描述 西非 地 区 象牙 号 活动 的 首选 资料 ,应 该 是 由 迦 太 基 人 汉 庄 
(Hanno) RER. 大 约 成 书 于 公元 前 500 年 的 《周游 非洲 》(Periplusof Ar f- 
ica)—35, XB. fp BIS ees RHA T KE, CREUSE 2S LH EJ A 
声 。……: 我 们 听 到 了 长 笛 KEMA HRE.” O 

上 面 这 段 记 载 长 期 不 被 音乐 学 家 重视 , 而 且 笔 者 也 只 是 从 字面 上 进行 
了 翻译 。 试 想 , 当 时 在 西非 海岸 线 上 ,长 笛 不 可 能 和 大 镀 、 鼓 这 些 乐 器 以 远 
处 听 来 仍然 那么 响亮 的 声音 同时 进行 演奏 , 汉 诺 的 导游 介绍 给 他 的 那 种 管 
乐 帮 倒 更 像 是 象牙 号 。 传 统 的 古 希腊 学 者 们 通常 用 “apAot” 一 词 来 描述 各 种 
吹 管乐器 .在 这 里 ,所 谓 的 “ 管 ” 可 能 就 是 指 “ 象 牙 ”。 与 此 同时 ,上 述 记载 中 
对 “大 矢 ” 的 描述 恐怕 也 属 失 实 , 因为 西非 国家 一 般 只 会 融 击 “ 铁 铃 ”而 不 是 
“大 久 ”。 倘 知 这 段 文献 是 这 样 来 译 : …… RATE T m fB. go RE SR PS 
Tp UB ZA REEE ARTT Tr c E] Il] Z2 81388 p B ^ [8] 7 5 HJ EL H "PB fS 
绘 十 分 贴近 了 。 除 此 之 外 ,在 学 者 们 对 现存 古 希 腊 译本 展开 研究 之 前 ,文本 
翻译 所 带 来 的 问题 由 于 汉 诺 在 该 文献 上 最 初 署名 的 遗失 而 变 得 更 加 严峻 。 
如 果 汉 诺 果 真 像 当 代 学 者 们 推测 的 那样 ,曾经 扬帆 远航 到 过 遥远 的 几内亚 
海岸 国家 如 喀麦隆 , 昌 那 么 ,他 所 见识 到 的 上 述 乐 器 也 有 可 能 出 现在 几内亚 
海岸 的 其 他 任何 地 方 。 

席 密 科 (Himilco) 是 汉 诺 的 同时 代 人 ， 他 曾经 在 西班牙 和 法 国 的 大 西洋 
海岸 线 探险 旅行 , 直至 偏远 的 法 国 西 北部 的 布 列 塔 尼 (Brittany) 地 区 。” 毫 无 
疑问 , 席 密 科 一 定 遇 到 过 来 自爱 尔 兰 .在 大 西洋 沿海 地 区 从 事 锡 制品 贸易 的 
凯 尔 特 人 。 人 众所周知, 凯 尔 特 人 在 公元 前 1000 年 至 前 300 年 之 间 ,学 会 了 制 
作 铜 号 ,那么 ,人 们 一 定 很 好 奇 : 凯 尔 特 人 横 吹 号 角 的 技巧 是 不 是 从 边 太 基 
号 手 那 里 学 来 的 ? 凯 尔 特 铜 号 也 是 分 为 竖 吹 和 横 吹 两 种 形制 ”从 它们 的 形 
制 可 以 推断 , 凯 尔 特 人 的 铜 号 是 从 牛角 号 而 不 是 象牙 号 仿制 而 来 。 但 是 , 非 
洲 人 和 凯 尔 特 人 横 吹 号 角 的 技巧 似乎 也 有 可 能 只 是 偶然 的 巧合 ,他 们 都 需 
要 把 号 嘴 安 放 到 乐器 的 侧面 ,因为 象牙 和 牛角 的 末端 都 太 过 军 小 而 经 不 起 
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切割 一 个 竖 吹 所 需要 的 能 让 嘴唇 轻松 颤 动 的 充分 开口 。 对 凯 尔 特 人 来 说 ， 
即便 在 他 们 发 明 铜 号 之 后 , 横 吹 号 角 的 技巧 也 仍然 运用 于 某 些 曲调 当中 。 

根据 古代 不 列 颠 岛 的 历史 学 家 南 尼 厄 斯 (Nennius) 的 研究 ,在 爱尔兰 和 
北非 国家 之 间 很 早 就 有 往来 。 这 一 探险 式 远 航 的 最 初 起 因 , 来 自 一 个 和 以 
色 列 人 《出 埃及 记 》? 差 不 多 同时 的 被 驱逐 出 埃及 的 赛 西 亚 人 (Scythian) 的 行 
动 。 这 个 赛 西亚 人 带领 部 族 穿 越 地 中 海 局 部 的 伊 特 鲁 里 亚 (Tyrrhenian) 到 
达 西 班 直 ,然后 他 的 部 族 从 这 里 继续 前 进 到 达 更 遥远 的 爱尔兰 .萨克斯 
(Curt Sachs) 认 为 , 横 吹 象牙 号 在 这 期 间 从 北非 传播 到 爱尔兰 的 说 法 ,不 是 
不 可 能 的 事 。? 

一 些 研 究 阿 闪 蒂 人 史前 史 的 学 者 提出 , 阿 闪 蒂 人 与 非洲 或 古代 世界 的 
其 他 地 区 (尤其 是 古代 加 纳 、 埃 及 和 美 索 不 达 米 亚 地 区 ) 在 文化 上 表现 出 某 
种 近似 性 。 因 此 可 以 推断 ,他 们 一 定 是 上 述 部 族 在 不 同 阶段 迁移 出 来 的 遥 
远 后 代 。 但 是 , 爱 哈 莱特 (Christopher Ehret) 有 关 非 一 亚 人 ,尼日尔 -刚果 人 
和 15000 年 前 尼罗河 中 游 地 区 文化 传统 的 著作 , 则 与 博 恩 早 些 时 候 有 关 阿 姆 
拉 特 人 的 研究 可 以 相互 印证 :他 们 的 理论 认为 ,在 表象 相近 但 又 相距 带 远 的 
文化 之 间 和 存在 一 个 共同 的 源头 , 正 是 这 个 源头 使 得 他 们 各 自 的 文化 得 以 成 
形 和 传播 。 当 撒哈拉 沙漠 在 公元 前 3500 年 以 来 变 得 干燥 之 前 ,一 度 曾 受 地 
中 海 气候 的 影响 而 草木 成 盛 ,史前 文化 因此 而 延续 了 数 和 干 年 ;在 那 之 后 , 诸 
如 象牙 号 、 角 或 喇叭 等 乐句 的 吹奏 便 由 于 新 出 现 的 沙漠 的 隔绝 而 成 为 相互 
独立 的 传统 。 于 是 ,它们 变 得 各 具 形 态 , 有 些 材质 的 乐器 后 来 被 金属 号 乐队 
所 取代 。 西 非 地 区 的 象牙 号 传统 是 这 些 史 前 文化 中 称 得 上 幸存 或 极其 偶然 
的 现象 ,我 们 知道 ,在 15 世纪 末 第 一 批 欧洲 殖民 者 踏 上 非洲 土地 之 前 ,没有 
任何 外 来 文化 在 此 出 现 过 [图 16]. 

当 古 代 加 纳 人 (公元 300 一 1076 年 ) 已 经 开始 演奏 象牙 号 时 ,没有 证 据 表 
明 古 埃及 人 也 已 开始 使 用 象牙 号 ,相关 的 文献 或 考古 资料 都 付 之 阅 如 。 
1992 年 ,位 于 加 纳 首 都 阿 卡拉 (Accra) 的 恩 克 鲁 玛 C(Nkrumah) 总 统 的 陵 募 应 
邀 开 始 设计 时 ,就 以 类 似 埃及 的 风格 描绘 了 一 些 象 牙 号 及 其 演奏 者 的 形象 ， 
这 一 举动 意 在 唤起 人 们 对 已 经 失传 的 .古代 加 纳 象牙 号 风格 的 追忆 [图 17 ]. 
恩 克 鲁 玛 是 现代 加 纳 的 第 一 任 总 统 ( 任 职 于 1960 一 1966 年 ) ,他 认为 现代 加 
纳 人 是 古代 加 纳 人 和 埃及 皇室 的 后 裔 。 今 天 的 加 纳 人 ,口头 上 仍然 坚持 这 

至 于 地 中 海地 区 的 象牙 号 传统 ,我 目前 只 能 根据 他 们 语音 上 的 同 源 来 
推断 罗马 人 ,希腊 人 、 加 太 基 人 甚至 埃及 人 都 曾经 演奏 过 这 种 乐器 。 但 是 ， 
我 们 至 今 还 没有 发 现象 牙 号 曾经 在 古代 历史 时 期 存在 过 的 确切 书面 记载 ， 
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E16 登 克 伊 拉 人 的 塔 赫 拉 象牙 号 乐队 , 卡 明 斯 基 拍 摄 于 加 纳 , 阿 西 库 玛 ,2001 年 。 





图 17 三 位 演奏 象牙 号 的 真人 大 小 的 演奏 者 ,局 部 , 卡 明 斯 基 摄 于 加 纳 首 都 阿 卡拉 (Ac- 
cra) .2003 $, 
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也 没有 看 到 相关 的 图 像 资 料 。 但 是 西班牙 僧侣 列 巴 纳 编撰 的 (《 启 示 录 ) 注 
解 ) 手 稿 中 的 象牙 号 图 像 ,可 以 用 来 和 我 们 现 有 的 语言 学 、 历 史学 和 文化 学 
资料 进行 互 证 并 加 以 分 析 。 我 们 对 多 种 资料 的 考证 都 会 得 出 同样 的 结论 ， 
象牙 号 演奏 文化 曾经 是 何其 普遍 ,今天 却 几 乎 被 人 们 遗失 残 尽 。 

西班牙 僧侣 马 修 编写 的 4 局 示 录 》 中 的 号 角 图 片 , 表 现 的 正 是 象牙 号 演 
奏 的 场景 。 这 些 象 牙 号 和 当地 的 号 角 在 外 形 上 十 分 近似 ,但 其 演奏 方式 却 
曾经 失传 过 。 今 天 ,没有 人 能 充分 理解 象牙 号 乐队 所 拥有 的 特殊 功能 的 文 
化 讯息 。 这 样 的 现状 ,要 求 我 们 用 文化 传播 的 视角 来 重 构象 牙 号 的 表演 史 。 
中 世纪 西班牙 留存 下 来 的 象牙 号 图 像 ,为 我 们 了 解 西非 国家 与 方 代 欧洲 之 
间 的 文化 关系 架 起 了 一 座 桥梁 。 因 此 我 们 说 , 马 修 的 象牙 号 演奏 图 明白 无 
误 地 向 后 人 揭示 了 这 件 乐 器 所 承载 的 历史 、 民 族 与 文化 的 脉络 。 


注释 : 

(D Pieter de Marres, Description and Historical Account of the Gold Kingdom of Guinea (1602). 
Transl from the Dutch by Albert van Dantzig & Adam Jones (Oxford; Oxford University Press, 
1987). 

(2 Cf. John Ziolkowski, "The Roman Bucina; A Distinct Musical Instrument?" Historic Brass Soci- 
ety Journal XIV (2002), 31— 58; particularly, Polybius, Historiae 15:12. 

© 当地 人 称 之 为 mmenson 的 七 支 象牙 号 或 阿 肯 族 号 角 , 相 当 于 拉 神 之 眼 的 七 位 爱 神 ,Jericho 战争 
中 的 七 位 shofarot 神 , 以 及 圣 约 翰 《 启 示 录 ;中 的 七 位 天 使 。 

@ P. Flavii Vegeti Renati, Epitoma Rei Militaris( 390), ed. by Alf Onnerfors (Stuttgart: B. G. 
Teubner, 1995), 88. 罗马 人 将 这 种 音乐 文化 现象 称 为 “经 典 ”。 

© 阿 闪 带 人 的 这 种 信仰 是 由 阿 闪 蒂 象牙 号 乐队 研究 权威 奥博 库 (Ntaherahene Nana Kwame Fofie 
Opoku) 告 诉 我 的 。J. Agyeman-Duah, “Ntahera History", Ashanti Stool Histories (Legon: U- 
niversity of Ghana, Institute of African Studies, 1976), 26, and A. A. Y. Kyerematen, Regalia 
for an Ashanti Durbar (Kumase; Kwame Nkrumah University of Science and Technology. 
1961), 4. 现在 还 不 确定 有 关 当 代 器 乐 的 精神 信仰 到 底 有 多 人 么 丰富 复杂 ,这 是 一 个 符号 学 的 
论题 。 

© 这 段 话 是 阿 闪 蒂 象 牙 号 乐队 nkontwema 演奏 时 模仿 出 的 代言 词 。 在 某 些 口头 文本 中 ,是 这 样 说 
的 :“ 亮 出 你 的 枪 吧 。”(Show me you guns!) 

D 阿 闪 蒂 乐队 的 传统 神力 是 由 我 最 重要 的 联络 人 和 翻译 Tony Atwereboanda 告诉 我 的 。 他 是 阿 闪 
蒂 土 王 的 伯父 ,也 是 库 马 西 市 圣 披 得 大 教堂 的 布道 人 。 

(8 M. D. Mcleod, The Asante (London; British Museum,1981), 40. Mcleod 将 pampim 解释 为 一 道 
4 T$ 71 89 BEBE. BAHRA TEPS EE ERPE. RERT ELES UB A Ah EE f e 
为 “声音 屏障 ”, 见 “Asante Ivory Trumpets in Time Place and Context; An Analysis of a Field 
Study", Historic Brass Society Journal XV (2003), 278. 

参见 Joseph Boakye Danquah, The Akan Doctrine of God ; A Fragment of Gold Coast Ethics and 
Religion (London; Frank Cass & Comp. , 1944; 21968). 以 及 其 早年 的 学 术 拥 护 者 Meyerowitz 
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的 著作 “Origin of the Ghana Hypothesis ”, West A frican Review (November-December, 1957), 
republished in Historic Speeches and Writings on Ghana (Accra: George Boakie Publishing Com- 
pany, undated) ,108 — 121. Meyerowitzin 分 析 了 Brong 和 Akan 的 口头 文化 传统 ,尤其 参见 Akan 
Traditions of Origin (London: Faber &. Faber, 1952). 他 的 观点 受到 R. A. Mauny 的 批评 , 见 
“The Question of Ghana", A frica (July 1954) , 200 — 213, and David Tait in “Akan Traditions of 
Origin", Man 8— 10 (January 1953), 11— 12. 我 在 2003 年 对 Meyerowitzin 60 年 前 收集 过 的 同 
样 的 口头 传统 也 进行 过 调查 。 

(0 Henry George Farmer, "Early References to Music in the Western Sudan", The Journal of the 
Royal Asiatic Society of Great Britain and Ireland (1939), 569 — 579; N. Levtzion & J. E. P. 
Hopkins, ed. , Corpus of Early Arabic Sources for West African History (Cambridge: Cam- 
bridge University Press, 1981; Princeton: Markus Wiener Publishers. 2000), 290. 

M Kontihene Kwame Nkrumah 2001 4E E F xx Hh [x H Z- in] RE B Dunkwa 的 皇宫 里 向 我 讲述 了 这 一 
事实 。 

(2 Joseph S. Kaminski, “Asante Ivory Trumpets”, 259 — 289. 

B EC. BH 1950 年 代 以 来 ,大 多 数 研 究 加纳 的 史学 家 都 忽略 了 Brong 人 的 口头 传统 即 可 证 明 
这 一 点 ,我 的 结论 是 许多 历史 学 家 都 打算 略 过 对 Brong 人 口头 文化 音乐 传统 的 考察 。 

(9 Adu Boahen, et. al. , articles in Ghana Notes and Queries 9 (November 1966). 

(9 Christopher Ehret, The Civilizations of Africa: A History to 1800 (Charlottesville; University 
Press of Virginia, 2002), 44. 

(8 Colin Painter, "The Guang and West African Historical Reconstruction”, Ghana Notes and Que- 
ries 9 (November 1966), 58 — 66. 

(2 Cf. Anthony C. Baines, “Oliphant”, The New Grove Dictionary of Musical Instruments ( Lon- 
don: Macmillan Press. 1984), vol. II, 815; and David Ebitz, "Oliphant", The Dictionary of 
Art, ed. by Jane Turner (New York; Grove's Dictionaries, 1996), vol. XXIII, 400 — 402. 

(8 Ezio Bassani & William B. Fagg, Africa and the Renaissance ; Art in Ivory (New York; The 
Center for African Art, 1988). Sapi 人 来 自 于 今天 Sierra Leone 沿岸 地 区 ,Bini 人 来 自 于 今天 尼 
日 利 亚 地 区 ,Kongo 人 来 自 Congo 河口 一 带 。 

(9 Anthony C. Baines, Brass Instruments : Their History and Development (London: Faber Fa- 
ber, 1976; rpt. , New York: Dover, 1993), 45. 

D 有 些 非洲 -葡萄 牙 oli phants 是 在 底部 切口 竖 吹 的 。 

QD John Kofi Fynn, Asante and its Neighbors 1700 — 1807 (Evanston; Northwestern University 
Press, 1971), 14. 

Q2 T. Edward Bowdich, Mission from Cape Coast to Ashantee , with a Statistical Account of that 
Kingdom and Geographical Notices of Other Parts of the Interior of Africa (London; John 
Murry, 1819), 274. 

Q3 Pieter de Marees, Beschryvinge ende historiche vant Gout Koninckrijck van Gunea (Tot Amstel- 
redam: C. Claesz, 1602), 85. 

Q9 Merrick Posnansky, "Archaeology and the Origins of the Akan Society in Ghana", Problems in E- 
conomic and Social Archaeology (London: Duckworth, 1976), 49 — 59; and James Anquandah, 
Rediscovering Ghana's Past (Harlow: Longman; Accra, Sedco, 1982), 101. 
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Q9) H.G. Farmer, “Early References to Music in the Western Sudan", and N. Levtzion & J. F. P. 
Hopkins. ed. , Corpus of Early Arabic Sources for West African History, 290. 

Q9 P. Flavii Vegeti Renati(390CE). Epitoma Rei Militaris, 88; Ernst Altenburg(1795), Essay on 
an Introduction to the Heroic and Musical Trumpeters' and kettledrummers' Art. for the Sake 
of a Wider Acceptance of the Same . Described Historically., Theoretically, and Practically and 
Illustrated with Examples, transl. by Edward H. Tarr (Nashville: Nashville Brass Press, 
1974),7; Francis W. Galpin, The Music of the Sumerians, Babylonians, and Assyrians (Cam- 
bridge: Cambridge University Press, 1937),22; Philip Bate, The Trumpet and the Trombone 
(London; Ernest Benn, 1966, 21978), 103; Christian Paché, *Büq". The New Grove Dictionary 
of Musical Instruments «London: Macmillan Press. 1984).vol. I, 286 - 287; Don. L. Smithers, 
“A New Look at the Evolution of Lip-Blown Instruments from Classical Antiquity until the End of 
the Middle Ages", Historic Brass Society Journal I (1989), 3— 64 , here 56; Alfred Büchler, 
"Horns and Trumpets in Byzantium; Images and Texts", Historic Brass Society Journal Xl 
(2000), 23 — 59; John G. Landels, Music in Ancient Greece and Rome (London; New York: 
Routledge. 1999, 178; J. Ziolkowski. "The Roman Bucina; A Distinct Musical Instrument?", 

€) John Williams. A Spanish Apocalypse: the Morgan Beatus Manuscripts (New York: George 
Braziller. in association with The Pierpont Morgan Library, 1991), 16. 

四 John Williams. The Illustrated Beatus. I: Introduction ( London; Harvey Miller Publishers, 
1994), 20. 

四 我 在 中 央 地 区 的 Asikuma 的 通过 Denkyira 人 的 塔 赫 拉 象 牙 乐 队 考 察 了 该 地 的 祭神 仪式 表演 ,其 
中 ,象牙 号 演奏 者 会 祈求 得 到 ntahera 神 的 允许 来 帮助 我 进行 研究 。 

G) Oliphant of St. Blaise. Palermo(12" century). 此 象牙 号 底部 的 直径 为 12 JEX., The Cleveland 
Museum of Art. Gift of the John Huntington Art and Polytechnic Trust, inv. no. 1930. 740. 在 
此 ,Saint Blaise 及 其 oliphant 的 年 代 有 误 。 

GD Beatus of Liébana, Commentary on the Apocalypse of St. John. Spain, Castile, San Pedro de 
Cardena(ca, 11800, New York. The Metropolitan Museum of Art; The Cloisters Collection, 
Rogers and Harris Brisbane Dick Funds. and Joseph Pulitzer Bequest. 1991. 292. 

G2 Tilman Seebass. “Iconography”, Ethnomusicology: An Introduction, ed. by Helen Meyers. 
chapter 9, 238 - 244, here 241 (New York: W. W. Norton, 1992). 

Q3 T. E. Bowdich, Mission from Cape Coast to Ashantee , 274. 

Gp A.C, Baines, Brass Instruments, 67. 

& HE. 

à) 同上 ,第 68 页。 

G) Scriptum super Apocali pticism , Prague, Archiv Prazsého hradu, Knihovna metropolitní kapitu- 
ly. MS Cim. 5. 

G3 Piotr Dahlig. Muzyka adwentu : Mazoxiecko-podlaska tradzcja gry na ligawce (Warszawa; To- 
warzystvo Naukowe Warszawskie, 2003.19,278. and the front cover. 

G) 转 引 自 Baines 第 68 页 的 引文 。 

4) Carlos Romero de Lecea, Trompetas y citaras en los Códices de Beato de Liébana , Madrid; Real 


Academia de Bellas Artes de San Fernando. 1877, 44. 
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43 The Revelation, chapters 8- 11. 
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49 P. Flavii Vegeti Renati, Epitoma Rei Militaris, 88. 
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G) A. C. Baines, Brass Instruments , 68. 
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6D Especially Juba II of Mauritania, Cf. H. H. Scullard, The Elephant in the Greek and Roman 
World , 208. 

€2 C. Paché, "büq". 
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Ohio; Ohio University Press, 1993, 第 2 页 中 ,其 所 论 是 依据 一 位 来 自 17 世纪 马里 中 部 城市 
Timbuktu 的 作家 在 Tarikh al-fattash 中 的 描述 ,该 作者 认为 Wankara (或 Wangara ) 人 和 Ma- 
linke 人 属于 同一 血统 ,因此 所 谓 Wangara 人 实际 上 就 是 Malinke 人 。 
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mides & M. C. J. Miller (3rd ed. , Chicago: Ares Publishers, 1995), 20. 

(à Willi Apel, “Aulos,” The New Harvard Dictionary of Music. ed. by Don Michael Randel (Cam- 
bridge, Mass. : Belknap Press, 1986); cf. Henry George Liddel & Robert Scott, “aulos”, A 
Greek-English Lexicon (Oz ford: Clarendon Press, 1968). 

(0 Jerome Carcopino, "Geographical Re-evaluation of the Periplus of Hanno (1943)”, Hanno the 
Carthaginian, Periplus or Circumnavigation Lof Africa]. 104 — 105. 

(à B. H. Warmington , “The Carthaginian Period" , Ancient Civilizations of Africa/ UNESCO Inter- 
national Scientific Committee for the Drafting of a General History of Africa, A General History 
Africa 2 (London; Heinemann Educational Books; Berkley: University of California Press, 
1981), 251. 


M Peter Downey, "Lip-Blown Instruments of Ireland Before the Norman Invasion", Historic 
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两 件 欧洲 龙 形 管 乐 背 之 研究 
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翻译 : 孔 维 锋 
校 译 : 刘 5 
审 校 : 洛 A 
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Herbert Heyde ," Two European Wind Instruments in the Shape of a 
Dragon", Music in Art XXXII/1 — 2(2007),133 —- 141. 


V] 77 E Aci Poo S8 HAE JEJE E RERA MA ERE Hn. TR d 
SUf Hs di B ris] xe ET [8] ,它们 的 使 用 时 间 可 能 在 16 世纪 末 到 19 世纪 中 期 。 维 
也 纳 艺 术 史 博物 馆 的 五 只 龙 形 管 乐 右 标志 着 较 早 的 年 代 ; 有 龙头 的 长 号 则 
出 现 得 更 晚 , 可 以 在 大 多 数 大 的 乐 融 博物 馆 中 找到 。 在 下 文中 ,我 将 主要 论 
证 两 种 木 制 的 龙 形 乐 需 ,它们 与 上 述 乐 右 都 大 相 径 寿 。 其 一 藏 于 纽约 大 都 
会 艺术 博物 馆 ,是 海龙 的 形制 [图 1 和 图 2], 另 一 种 藏 于 辛辛那提 艺术 博物 
馆 , 是 龙 蛇 的 形制 [图 3 和 图 4j1。 两 种 可 能 都 与 九 头 蛇 有 关 , 这 是 大 力 神 与 
阿波 罗 神 话 中 的 水 怪 。 制 造 者 都 没有 为 这 两 种 乐 项 作 标 记 。 二 者 都 谭 循 相 
同 的 声学 原理 ,但 此 种 声学 原理 在 其 他 任何 西方 或 非 西方 乐 右 中 都 未 曾 见 
到 ”, 这 两 种 乐器 都 是 完全 中 空 的 , 且 由 两 个 纵 长 、 切 开 的 两 半 组 成 。 指 孔 的 


— t m RE 7 
图 1 海龙 形制 的 兽 台 道具 。 可 能 来 源 于 17 世纪 的 意大利 。 木 制 , 长 1412 毫米 。 双 梢 片 
结构 部 分 可 见 。 纽 约 大 都 会 艺术 博物 馆 , 索 引 编 号 89.4.881. 84 :纽约 大 都 会 艺术 博物 馆 。 





(1) 作者 信息 :纽约 大 都 会 艺术 博物 馆 。 
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图 2 纽约 龙 形 乐器 





图 1 龙头 特写 。 照 片 由 作者 提供 。 





图 3 海 怪 形状 的 舞台 道具 。 可 能 来 自 于 17 世纪 的 意大利 。 长 度 为 1233 ZK., AKIR 
州 , 辛 辛 那 提 , 辛 辛 那 提 艺术 博物 馆 , 编 号 1919.301 ,图 片 : 斯 科 特 。 海 瑟 (Scott Hisey) , 4# 
那 提 艺术 博物 馆 。 





图 4 辛辛那提 舞台 道具 的 特写 [图 3]。 可 以 很 清晰 地 看 到 管 口 的 吹 口 和 两 个 指 孔 。 图 
H :斯 科 特 ，。 海 瑟 (Scott Hisey) ,辛辛那提 艺术 博物 馆 。 
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大 小 和 放置 哨 片 的 位 置 表明 这 些 乐 句 最 有 可 能 是 用 双 短 演奏 而 不 是 杯 形 号 
嘴 ”。 乐 器 学 者 对 于 辛辛那提 的 那 件 乐 器 闻所未闻 ,而 纽约 的 那 件 乐器 只 有 
很 少 业 内 人 士 知 道 。 馆 长 按照 惯例 认定 这 是 一 件 可 疑 的 乐器 , 它 可 能 是 19 
世纪 的 硒 品 或 者 是 来 目 佛 罗 伦 陕 具 名 昭著 的 弗 兰 乔 利 尼 (CFrazcziolizz) 商 店 
(1879 年 建立 ) ,可 能 是 由 于 古董 乐 紫 市 场 的 繁 茶 而 制造 的 ， 


纽约 的 海龙 形 乐 器 


属于 大 都 会 艺术 博物 馆 的 一 组 管乐器 之 一 , 它 不 符合 任何 乐句 分 类 标 
准 , 且 其 真实 性 亦 使 人 生 疑 。 事 实 上 ,人 们 发 现 其 中 几 件 来 源 于 弗 兰 乔 利 尼 
商店 ,2 而 其 他 几 个 被 鉴定 可 能 是 在 法 国 2 或 者 是 布鲁塞尔 由 马 依 永 (Mea- 
hillon) 制 作 的 寿 品 了 >。 其 他 几 件 乐器 ,根据 1904 年 登记 的 目录 册 , 可 以 追溯 
到 17 世纪 和 18 世纪 ,但 实际 上 ,可 相当 轻易 地 证 明 是 在 接近 19 世纪 末期 制 
E., HUS T SBEIKOIlulzian)? ,一 个 八 度 的 巴松 2 ,一 个 次 中 音 坚 
W , PENE Caille de hautbois)? ,一 个 不 知名 的 低音 双簧 管 ?, 一 个 双 
26 25 (tournebout) V 和 一 个 角 状 单 繁 管 (angular clarinet)? , 1904 年 的 目 
录 是 在 收藏 家 玛丽 ，。 仇 利水 日 ， 亚当斯 。 布朗 (Mary Elisabeth Adams 
Brown 1842 一 1918) 的 监督 下 完成 的 ,还 有 著名 的 专家 弗朗西斯 W. 加 尔 
平 (Francis W. Gal pin 1858 一 1945) 作 为 顾问 ,这 使 我 们 相信 这 些 物品 是 
17,18 世纪 的 真品 2 。 另 一 方面 ,这 个 目录 清晰 地 认定 了 许多 乐 亏 为 复制 品 ， 
且 指 出 了 真品 的 收藏 地 点 。 最 后 ,还 有 少 部 分 乐器 难以 鉴别 ,其 真实 性 尚 无 
法 认定 。 其 中 有 上 述 的 海龙 形 乐器 ,是 玛丽 ， 伊 利 莎 白 * 亚当 斯 * 布朗 捐 
赠 物 的 一 部 分 ,以 她 丈夫 约翰 ， 克 罗斯 比 ， 布 遍 (John Crosby Brown) 84 
XF 1889 年 捐赠 旦 。 关 于 这 件 乐器 最 早 的 有 用 信息 是 1904 年 的 目录 ”: 

巴松 :主体 由 漆 过 的 木头 制 成 , 刻 成 龙 形 ,有 镀金 的 头 和 这 有 鲜 片 的 身 
体 。 六 个 指 孔 。 这 件 乐器 由 背部 的 一 个 短 管 吹奏 。 乐 器 整体 很 空 ,并 且 似 
乎 是 为 在 教 沿 乐队 行进 中 取得 某 种 特殊 效果 而 制造 。 欧 洲 。19 世纪 。 长 
度 ;4 莫 尺 7.5 莫 寸 。 

当然 ,这 件 乐 句 不 是 巴松 管 ,而 且 到 目前 为 止 ,一切 关于 ”" 它 的 构造 是 为 
了 在 欧洲 教堂 乐队 产生 特殊 效果 ”这 个 猿 想 的 调查 部 没有 成 功 。 假 设 这 是 
件 厢 品 , 那 还 有 机 会 可 以 找到 其 厚 型 (可 能 是 17 世纪 ); 假 设 这 是 一 件 虚 构 的 
作品 , 那 设计 者 必须 很 好 地 掌握 17 世纪 的 制造 工艺 ,并 且 对 相似 的 样本 十 分 
熟悉 ,因为 辛辛那提 的 那 件 龙 形 乐 器 在 风格 和 工艺 上 与 此 不 同 ,但 却 遵 循 相 
同 的 声学 结构 。 无 论 如 何 , 纽 约 和 辛辛那提 的 乐器 展示 了 两 种 不 同 的 特色 ， 
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引起 了 人 们 的 猜疑 ,使 人 们 认为 有 些 地 方 存疑 并 且 它 们 本 身 不 是 真品 : 首 
先 , 其 结构 细节 和 专业 的 乐器 制作 不 一 致 ,第 二 ,其 声学 结构 亦 未 见于 其 他 
乐句 。 正 是 因为 这 些 细节 , 而 不 是 因为 装饰 的 风格 ,引起 了 猜疑 。 但 是 这 不 
仅 引 起 了 猜疑 ,而 且 打 开 了 一 扇 使 人 们 从 不 同 的 角度 了 解 这 些 乐 器 的 窗 
户 一 一 作为 可 以 发 出 声音 的 舞台 道具 ,由 一 般 木匠 ,而 非 专业 的 乐器 制造 者 
制作 。 尽 管 我 们 可 以 从 更 广泛 的 视野 去 理解 这 些 乐 器 ,但 是 其 年 代 问 题 和 
真实 性 还 是 最 主要 的 .9 

乐器 的 物理 状况 ”这 件 乐器 显露 出 一 些 损坏 的 迹象 ,一 些 木 质 的 脱落 
及 有 颈 部 破裂 后 修复 的 痕迹 。 正 是 这 些 修补 ,展示 了 一 个 复杂 的 结构 。1880 
年 ,在 卖 给 纽约 收藏 家 玛丽 ， 伊利 莎 白 ， 亚 当 斯 ， 布朗 之 前 , 原 收藏 者 进行 
了 最 后 一 次 修补 ,试图 修补 这 件 已 被 风化 的 乐句 ,将 乐器 恢复 到 可 演奏 的 状 
态 。 这 期 间 ,增加 了 一 个 管 嘴 和 双簧 哨 嘴 ,之 前 大 部 分 的 绿色 清漆 被 外 行 地 
漆 成 了 黑色 , 头 部 的 镀金 改 用 铜 色 弥 补 。 黑 色 的 亮 漆 在 某 些 部 分 看 起 来 很 
粗糙 是 直接 漆 在 原木 上 ,表明 这 些 部 分 已 经 失去 了 原来 的 石 宫 打 底 和 原 有 
的 绿色 清漆 。 没 有 发 现 通过 未 道 工 艺 做 旧 的 痕迹 。1889 年 或 者 稍 晚 2 ,在 这 
件 乐 器 来 到 博物 馆 之 后 ,很 明显 没有 更 进一步 的 修复 工作 .尽管 有 一 部 分 
被 漆 覆 盖 了 ,但 是 最 初 的 龙 的 样子 还 是 很 清晰 : 头 和 鳍 是 镀金 的 ,嘴巴 和 笑 
为 红色 , 带 有 鱼 鳝 的 身体 是 黯淡 的 深 绿 色 。 

油漆 颜料 大 都 会 艺术 博物 馆 的 文物 保护 部 门 要 求 以 颜料 作为 标识 来 
鉴定 乐器 的 年 代 。 结果 还 不 确定 ,因为 鉴定 出 来 的 颜料 一 一 绿 土 , 铁 红 , 红 
色 铅 微粒 ,朱砂 红 , 碳 质 的 黑色 一 一 都 无 法 用 于 确定 其 年 代 。 从 古 到 今 , 这 
些 颜料 都 是 很 平常 的 颜料 ,一 直 在 广泛 地 使 用 。 

木材 ”威斯康辛 州 麦迪 逊 木材 剖析 中 心 ,鉴定 这 些 木 材 是 白杨 木 ( 杨 树 
科 ) ,是 一 种 用 于 雕刻 的 软木 ,尤其 是 在 意大利 流行 使 用 。 

碳 14 FREE ”这 个 测试 ,在 多 伦 多 大 学 IsoTrace 放射 性 实验 室 ? 进 
行 , 其 结果 并 不 乐观 ,只 能 给 出 一 个 大 致 的 时 间 范 围 ,但 却 可 以 排除 这 个 乐 
器 是 在 17 世纪 中 期 之 前 制作 的 可 能 性 .木头 的 污染 也 妨碍 了 精确 时 间 的 
判断 .9 

由 于 物理 测试 遗留 了 未 解决 的 年 代 问 题 ,在 分 析 层 面 邀 请 了 有 鉴 贷 力 
的 艺术 史学 家 。 他 们 认为 这 件 乐 器 属于 巴洛克 时 期 , 且 排 除了 19 世纪 的 制 
造 时 间 2 。 一 位 艺术 史学 家 认为 乐句 是 大 约 1620 年 在 意大利 制造 的 ,为 一 
位 史学 家 则 认为 是 巴洛克 稍 晚 时 期 ,并 指出 其 龙头 造型 亦 见 于 游行 雪 权 和 
马车 。 这 种 龙头 和 17 世纪 意大利 设计 的 有 一 定 的 相似 性 ,例如 ,由 朱 里 奥 。 
(i B (Giulio Parigi 1571 一 1635) 设 计 .2 我 们 在 意大利 的 雕塑 中 发 现 了 同 
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种 鱼 鲜 ,” 包括 大 都 会 艺术 博物 馆 托 带 尼 (Todini) 的 金色 羽 管 键 琴 ( 约 
1670) 。 必须 提 到 的 是 纽约 龙 形 乐 器 的 色彩 范围 (绿色 、 红 色 , 金 色 ) 和 维 也 
纳 艺 术 史 博物 馆 的 龙 形 乐 器 是 一 致 的 。 制 作 欠 精细 的 辛辛那提 龙 形 乐器 ， 
也 具有 相同 的 颜色 ,但 没有 金 钉 。 把 海龙 的 头 部 与 我 们 找到 的 许多 19 世纪 
有 龙头 的 乐器 作 比 较 , 例 如 大 号 , 竖 吹 蛇 形 管乐器 ,低音 号 ,都 有 显著 的 差 
异 。 但 是 ,这 样 的 比较 也 很 困难 ,因为 19 世纪 的 龙头 都 是 金属 做 的 , 自然 会 
影响 其 样式 和 形状 ,从 而 和 木 制 乐 器 有 所 不 同 。 一 些 19 世纪 的 版 本 包含 息 
行动 物 的 脸 部 特征 ,另外 一 些 加 入 了 一 只 乌 或 者 海豚 的 头 部 特征 元 素 . 如 
果 纽 约 的 海龙 是 19 世纪 的 作品 ,那么 我 们 将 会 看 到 与 时 代 风 格 相符 的 龙头 ， 
但 是 事实 并 非 如 此 。 

辛辛那提 艺术 博物 馆 的 海 怪 乐器 ”与 纽约 那 件 乐器 具有 一 定 的 可 比 
性 。 不 幸 的 是 ,这 件 乐器 也 没有 关于 它 的 历史 信息 和 来 源 。 博 物 馆 的 档案 
只 记载 着 “意大利 ,18 世纪 ”. 9 起初 ,乐器 的 头 部 有 两 只 角 , 但 在 某 个 时 候 被 
折断 了 ,有 洞 的 地 方 被 墙 上 并 且 刷 上 了 滞 。 溯 泣 那 提 的 海龙 在 工艺 和 风格 
上 与 纽约 的 那 件 不 同 , 其 制作 更 简单 ,更 粗糙 。 这 件 乐句 大 概 比 纽约 的 乐器 
长 18 厘米 , 且 来 自 不 同 的 工 三 ,而 且 其 物理 状况 可 能 暗示 了 更 早 的 制作 时 
间 。 其 管 身 的 截面 是 椭圆 形 ( 纽 约 ) 或 者 圆 形 ( 泣 半 那 提 ), 红 铀 舌头 是 箭 的 
形状 (纽约 ) 或 者 心 形 ( 辛 辛 那 提 ), 喘 体 两 边 均 有 鱼鳞 (纽约 ) 或 者 只 有 开 指 
所 的 那 边 和 背面 (辛辛那提 ) 有 鲜 。 与 纽约 龙 形 乐 右 相 比 ,其 主要 的 相似 性 
有 : 鱼 鲜 的 雕刻 方式 相似 , 管 喘 由 两 半 切 开 的 长 且 空 的 木头 组 成 , 厚 约 6 一 9 
毫米 。 油 漆 包 括 同样 是 绿色 和 红色 颜料 ,但 是 茸 伴 那 提 的 乐句 龙头 不 是 镀 
金 而 是 绿色 ,和 管 身 其 他 部 分 的 颜色 相同 。 

我 们 试图 确定 芋 汪 那 提 龙 形 乐器 的 年 代 , 却 和 纽约 那 件 乐器 遭遇 了 相 
同 的 情况 。 关 于 其 物理 状况 ,这 件 乐 问 有 虫 星 的 痕迹 且 易 碎 , 其 管 身 漏 气 。 
有 几 处 维修 的 痕迹 ,包括 :(1) 头 和 身体 之 间 有 一 个 7 厘米 的 修补 填充 物 。 这 
种 修补 只 有 在 X 射线 照片 中 才能 看 到 。(2) 尾 巴 的 末端 切 掉 了 大 约 4 厘米 ， 
而 且 原 本 敞开 的 空气 管道 后 来 被 大 部 分 铅 质 白 腻子 堵 住 了 。 (3) 放 射 照片 
显示 其 内 部 布 满 了 虫 洞 , 这 些 虫 洞 由 上 面 提 到 的 白 铅 腻子 填充 。 把 这 些 虫 
洞 填 满 之 后 乐 锅 又 再 次 黏合 在 一 起 ,但 虫子 还 在 继续 侵蚀 。 结 果 , 放 射 图 片 
显示 有 关闭 的 也 有 敞开 的 虫 洞 。(4)7 龙 角 被 去 掉 了 ,整个 乐器 被 潜 上 了 黑 
色 。 一 些 黑 漆 再 次 剥落 , 骏 露 出 最 初 是 绿色 。 红 色 和 绿色 的 颜料 非常 粗糙 ， 
表明 那个 时 期 的 颜料 是 用 手工 研磨 的 。 在 19 世纪 ,机 上 需 已 代 蔡 了 手工 的 研 
磨 且 制造 出 了 更 好 的 颜料 。 在 管 喘 上 半截 内 部 ,龙头 后 面 ,粘着 一 张 题 有 “P 
[[/ A S. IF” 铭 文 的 羊皮 纸 ,9 很 可 能 是 一 名 修理 工人 为 了 纪念 某 一 事件 而 
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粘 上 去 的 。 也 或 许 是 一 个 老 旧 的 目录 标签 。 在 乐器 头 部 和 管 身 加 入 的 修补 
填充 物 ,以 及 截 短 的 尾部 ,似乎 是 在 做 某 些 调整 , 旨 在 提高 乐器 的 演奏 性 能 。 
任何 的 修复 、 虫 洞 和 对 管 体 的 改造 ,都 不 是 为 了 做 旧 。 把 这 些 物理 证 据 放 在 
一 起 , 毫 无 疑问 , 尘 储 那 提 龙 形 乐器 是 真实 的 ,而 且 可 能 是 17 世纪 的 早期 。 
这 件 乐器 可 能 制作 于 意大利 , 即 收 藏 家 威廉 。H. 多 恩 (William H. Doane) 
获得 这 件 乐器 的 地 方 。 

就 其 音乐 、 声 学 、 工 艺 方面 ,两 件 乐器 最 不 寻常 的 特征 就 是 乐器 的 吹 口 
位 置 在 头 和 封 财 的 尾 端 之 间 [ 图 5]。 这 在 西方 乐器 制作 方面 是 一 个 罕见 的 
见 念 ,使 我 们 质疑 乐器 的 发 声 原 理 和 演奏 问题 。 我 们 无 法 试 着 去 演奏 这 个 
乐句 ,因为 它们 都 处 于 易 损 的 状态 , 且 不 是 气 密 性 的 。 需 要 制作 一 个 复制 品 
来 进行 演奏 实验 。 当 我 开始 研究 纽约 这 件 乐 器 的 时 候 , 我 认为 它 可 能 有 个 
内 管 或 者 像 巴 松 一 样 有 个 双 管 系统 ”, 但 当 两 件 乐 器 的 放射 图 片 和 内 视 镜 实 
验 完成 的 时 候 , 这 种 可 能 性 似乎 不 存在 了 。 那 些 未 遵循 专业 乐器 制作 的 特 
凡 可 以 被 总 结 如 下 : 





图 5 龙 形 乐器 的 对 比 。 上 图 为 纽约 大 都 会 艺术 博物 馆 的 龙 形 管线 图 ,下 图 为 辛辛那提 
艺术 博物 馆 的 龙 形 管线 图 。 


。 设计 者 只 用 了 胶 和 清漆 对 管 身 进行 了 密封 ,而 没有 使 用 其 他 材料 。 
相 比 之 下 ,小 号 (cornetto) 和 其 他 蛇 形 乐器 (serpent) ,也 有 切 开 的 两 半 组 成 ， 
但 通常 由 皮 单 覆盖。 几乎 没有 疑问 ,这 两 件 龙 形 乐 器 是 在 掉 漆 后 经 历 几 次 
修补 ,又 成 为 密封 的 。 

。 尽管 两 者 吹 口 的 位 置 并 没有 很 大 的 偏离 ,但 是 指 孔 却 有 些 偏离 [图 
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5] .9 辛辛那提 龙 形 乐器 的 修补 (在 头 部 下 方 插 入 的 部 分 ) 和 缩短 乐器 尾部 ， 
使 吹 口 位 置 和 纽约 那 件 乐器 相对 接近 。 

。 如 果 有 人 想 要 演 委 纽约 的 这 件 乐 右 , 那 么 就 得 像 演 奏 巴 松 那样 拿 着 。 
但 是 第 三 个 指 孔 按 起 来 没 那么 舒服 ,实际 上 不 符合 逻辑 , 指 孔 很 难 被 按 住 。 
相 比 之 下 , 半 羡 那 提 的 乐 锅 演奏 起 来 , 手 的 姿势 就 舒服 很 多 , 按 住 指 孔 不 是 
什么 难题 。 这 件 乐 融 需 要 像 横 笛 那样 拿 着 ,龙头 朝 回 左 边 , 指 孔 部 分 朝向 右 
边 。 指 孔 与 后 来 插入 的 骨头 圆柱 部 分 在 一 条 百 线 上 。 

一 方面 我 们 有 证 据 证 明 ,两 件 乐 锅 曾 用 于 演奏 , 而 修复 都 是 为 了 能 使 其 
再 次 用 于 演奏 。 辛 辛 那 提 龙 形 乐 髓 两 次 的 修理 表明 ,修理 者 试图 提高 其 声 
学 性 能 并 且 很 可 能 将 其 改进 为 成 熟 的 乐器 。 如 果 这 个 修理 者 只 是 成 功 地 复 
制 ,从 乐器 的 音乐 和 声学 探究 是 可 以 看 出 来 的 。 男 一 方面 ,从 专业 的 巴松 和 
蛇 形 乐器 制作 者 的 角度 来 看 ,这 两 件 乐 融 的 某 些 特征 又 让 我 们 感到 奇怪 。 
为 了 理解 这 些 观察 结果 ,我 们 需要 记 住 两 件 事 。 首 先 , 在 15 到 18 世纪 ,专业 
的 乐器 制作 者 包括 了 铜 器 工艺 品 制作 者 、 车 工 和 一 些 木匠 ,其 中 包括 木雕 艺 
人 .每 项 工艺 都 给 予 乐器 制作 固定 的 特性 ,雕刻 者 的 工作 当然 是 把 重点 放 
在 视觉 和 艺术 方面 。 第 二 ,早期 的 乐 历 收藏 ,例如 在 曼 弗 雷 多 。 窒 特 拉 
(Manfredo Settala 1600 ~ 1680) R # Æ 45 9 ^R (Tyrol) 的 斐 迪 南大 公 二 世 
(Archduke Ferdinand [[ ,1529 一 1595) 的 收藏 中 ,都 表明 当时 人 们 喜欢 收藏 
奇形怪状 的 乐器 .维也纳 的 收藏 ,其 中 有 里 拉 一 齐 特 尔 类 (Lyra-Cister, 施 
洛 瑟 目录 | Schlosser Verzeichnis | A. 66) ， 坚 琴 齐 特 尔 类 (Harfencister, A. 
67) ， 还 有 大 贝 司 一 齐 特 尔 类 (Basscister, A. 60) ,这 些 乐 器 几乎 不 可 演奏 ， 
更 别 说 大 公 收藏 的 那些 微缩 乐器 了 。 在 文艺 复兴 和 巴洛克 时 期 ,贵族 钟爱 
带 有 键盘 的 短笛 ,可 那个 时 期 的 艺术 音乐 很 难 在 那些 乐 问 上 演 秀 。 

关于 使 用 ,目前 没有 可 知 的 图 像 材 料 证 明 ,无 论 是 关于 龙 形 乐 硕 ,还 是 
龙 形 肖 姆 管 或 者 带 有 龙头 的 小 短 号 。 至 今 能 看 到 的 只 有 一 些 背景 性 证 据 。9 
接 下 来 的 引文 包括 一 些 关 于 16 世纪 舞台 作品 间 奏 曲 的 信息 ,其 中 使 用 的 一 
些 乐 器 ,都 为 了 发 挥 特 殊 的 戏剧 功能 而 做 了 修改 。 

1539 : 美 第 奇 家 族 的 科 西 莫 一 世 (Cosimo I Medici) 5idE3E Z (Toledo) 
的 埃 莉 奥 诺 拉 (Eleonora) 的 婚礼 上 ,演出 了 喜剧 《 康 靡 多 》 Il commodo ) 中 的 
第 一 幕 幕 间 剧 ,这 出 喜剧 讲述 了 为 太阳 唱 赞 美 诗 的 12 个 牧羊 人 :” 


每 阳 一 个 牧羊 人 都 拿 着 一 件 具 有 乡村 装饰 的 乐器 :鹿角 后 面 隐藏 
着 一 支 短 号 , 栗 树 枝 或 芦苇 后 藏 着 一 件 蛇 形 乐 器 ;一 件 小 型 蛇 形 乐 咒 被 
巧妙 地 制作 成 了 带 有 七 根 管 的 牧 笛 ( 牧 神 “ 潘 "之 笛 )。 
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1565: 弗 明 西 斯 科 。 德 。 美 第 奇 (Francesco de’ Medici) 和 奥地利 的 乔 安 
娜 (Joanna) 的 婚礼 上 ,上 演 了 喜剧 《 科 纳 纳 里 亚 》(La conanaria) 中 的 第 三 幕 
幕 间 剧 ,讲述 了 14 MAMEI (Inganni) ; 9 
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子 , 这 后 面 掩藏 着 他 们 所 演奏 的 蛇 形 乐器 。 


1589 : 美 第 奇 家 族 的 费 迪 南 多 一 世 (Ferdinando I Medici) 和 洛 林 (Lor- 
raine) HJ TE E Hr g (Christina) 的 婚礼 上, 上演 了 喜剧 《恶魔 的 区 域 》(La 
pellegrina) ff] 28 Vu 3&3 [8] E: 9 
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合 场景 进而 达到 其 寓言 的 效果 。 第 四 幕 幕 间 剧 出 现 了 地 狱 , 要 求 乐 器 
伪 半 成 蛇 的 样子 。 因 此 ,对 维 奥 尔 琴 和 长 号 也 进行 了 伪装 。 


很 明显 ,制作 龙 形 乐器 或 为 其 配 上 龙头 是 有 根据 的 ,即将 宇宙 分 为 三 部 
分 :天 笛 、 人间、 地 狱 。 这 种 观念 在 中 世纪 ,文艺 复兴 和 巴洛克 时 期 很 普遍 。 
随后 乐 右 也 配合 了 这 种 分 类 。16 17 世纪 的 “奥林匹亚 合奏 ”用 琉 特 奈 、. 维 奥 
RF .小 提 茶 和 长 笛 代 表 了 天 界 ;" 田 园 合奏 ”用 竖 笛 、 小 提 雁 、 风 笛 , 以 描绘 
田园 生活 ;而 ”地狱 合奏 ?用 长 号 .小 短 号 、 和 里 管 小 风 雁 (regal) ` 巴 松 和 低音 维 
奥 尔 雁 ,代表 地 狱 以 及 龙 和 恶魔 所 属 的 界 域 。 这 里 ,在 地 狱 的 场景 及 戏剧 化 
的 特色 声音 中 ,我 们 发 现 了 所 有 龙 形 乐 句 构 思 的 灵感 源 录 。 它 可 能 也 激发 S 
形 高 音 小 短 号 和 蛇 形 乐 器 的 产生 ,这 还 是 一 个 需 进 一 步 研 究 的 命题 。 关 于 
这 点 应 该 提 到 1596 年 鲁 荷 鲁 斯 特 (Ruhelust) 财 产 清单 中 的 一 项 ,其 中 记录 
了 具有 实际 应 用 功能 的 乐器 , 归属 于 蒂 罗 尔 (Tyrol) 的 费 迪 南 大 公 
(Ferdinand) “KAIRE , PRIE " 蛇 形 "乐器 (Cserpents), 共 5 件 ,1 件 低音 乐器 ， 
2 件 中 音乐 器 ,2 件 高 音乐 器 ” 2 。 它 们 很 可 能 构成 了 一 套 完 整 的 蛇 形 乐器 
或 S 形 短 号 。 

龙 形 乐 器 的 类 型 和 形状 显然 取决 于 每 部 舞台 剧 的 情节 。 最 终 , 是 舞台 
设计 者 决定 龙 的 具体 形制 。 所 以 纽约 和 泣 泣 那 提 的 龙 形 乐 器 代表 了 不 同 的 
龙 形 乐器 分 类 , 龙 形 肖 姆 管 亦 是 如 此 。 吹 口 置 于 管子 的 三 分 之 一 处 的 声学 
概念 系统 以 及 六 个 指 孔 的 安排 ,可 能 是 舞台 设计 者 随意 制作 的 ,可 能 根本 不 
适 于 演奏 ,而 且 最 后 证 明 没 有 实际 意义 。 但 是 它们 起 码 可 以 发 出 一 些 哆 哮 
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的 声 啊 和 “地 狱 般 的 ”声音 ,这 很 合适 用 在 地 狱 的 场景 中 。 演 奏 者 不 必 像 学 
习 普 通 乐 句 一 样 需 要 练习 演奏 ,而 且 这 件 乐 器 也 不 会 在 平时 练习 时 使 用 。 
因为 不 属于 稼 规 乐 右 , 因 此 我 们 所 记录 的 这 些 异 常 的 声学 原理 及 工艺 也 显 
得 不 那么 重要 了 。 最 后 一 点 ,这 些 乐 器 的 作用 ,主要 体现 在 文艺 复兴 和 巴 洛 
殉 时 期 的 庆典 文化 中 ,到 18 世纪 下 半 叶 ,这 些 庆典 文化 也 寿终正寝 了 。 龙 形 
乐 夯 的 制造 者 ,如 纽约 的 海龙 形 乐器 的 制造 者 ,几乎 可 以 肯定 只 是 一 个 木雕 
师 ,制作 乐器 本 就 不 是 他 们 的 本 职工 作 。 对 于 这 两 件 龙 形 乐 器 ,我 们 首先 必 
须 了 解 它 们 的 形制 及 象征 性 ,其 次 才 是 其 声学 及 音乐 方面 意义 。 纽 约 的 那 
件 雕 刻 乐 絮 甚至 有 理由 作为 一 件 精 美的 工艺 品 来 看 待 。 

局 索 运 动 兴起 了 ,巴洛克 艺术 逐渐 衰微 ,贵族 文化 转向 节日 庆典 ,戏剧 
的 标准 转 同 现实 主义 ,而 且 经 典 神话 故事 运用 得 越 来 越 少 …… 无 论 如 何 , 配 
有 龙头 的 长 号 和 竖 吹 的 蛇 形 乐 需 将 龙 的 狂怒 表情 与 凶猛 .有力 的 声音 结合 
起 来 ,这 一 现象 一 理 持续 到 19 世纪 。 

除了 长 号 和 短 号 , 双 竹 类 乐器 的 声音 也 被 认为 与 龙 以 及 地 狱 的 形象 有 
一 定 联系 。 这 种 联系 在 乔 万 尼 。 玛丽亚 ， 安 斯 尤 提 (Giovanni Maria An- 
ciuti) 的 龙头 低音 巴松 上 也 有 所 体现 ,这 件 乐器 制作 于 1732 年 的 米兰 ,现在 
保存 于 院 尔 兹 堡 的 卡 罗 利 诺 ， 奥 古 斯 顿 (Carolino Augusteum) 博 物 馆 。 雷 
纳 多 ， H5 3r (Renato Meucci) 认为 莫扎特 的 歌剧 4《 阿 斯 卡 尼 欧 在 阿尔 巴 》 
(Ascanio in Alba 1771) 中 的 蛇 形 乐器 是 带 有 龙头 的 高 音 双 自 管 ”。 巴 纳 
巴 ， 格拉 西 (Barnaba Grassi) 制 作 的 两 件 这 种 蛇 形 乐 侨 幸存 下 来 ,现存 于 巴 
黎 音乐 博物 馆 (E. 584,E. 749) 。 在 这 些 乐器 之 后 , 配 有 龙头 的 双簧 类 乐器 似 
乎 逐渐 被 淘汰 ,但 是 长 号 , 竖 吹 的 蛇 形 乐 右 及 相关 的 乐 右 又 存在 了 半 个 世纪 
"ab n 
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得 我 们 有 必要 怀疑 其 真实 性 。 但 是 ,所 有 的 迹象 表明 ,它们 并 非 专 业 的 乐 
项 ,所 以 要 用 不 同 的 标准 来 衡量 。 我 认为 它们 是 作为 舞台 道具 被 制作 的 ,但 
是 也 能 够 产生 一 些 特 定 的 音 吗 为 戏剧 情节 服务 。 纽 约 和 尘 症 那 提 的 龙 形 乐 
融 之 间 的 相似 性 及 差异 ,表明 有 更 多 的 这 种 乐 必 曾 经 广泛 存在 ,而 且 它 们 有 
一 个 共同 的 母体 。 两 件 乐 万 的 形制 状况 ,风格 特点 以 及 文物 语 境 方面 的 证 
PE ,似乎 都 足以 文 持 这 一 假设 , 即 它们 是 巴洛克 早期 的 产物 。 然 而 要 确切 地 
证 明 或 推翻 这 一 假设 ,都 需要 进行 进一步 的 研究 。 


注释 : 
(D 其 声学 原理 与 “ 容 带 状 笛 类 乐句 "(如 卉 





译 者 注 ) 有 一 些 相 似 性 。 
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© 纽约 龙 形 管 的 指 孔 直 径 在 6. 5 一 7. 0 毫米 之 间 ,辛辛那提 龙 形 管 的 指 孔 直径 在 6. 2—6. 5 毫米 之 
|a]. 纽约 管 的 吹 孔 直径 为 11 一 11. 5 毫米 ,而 辛辛那提 管 则 为 14 一 14. 5 毫米 。 

(3 Herbert Heyde, “The Brass Instrument Collection of the Metropolitan Museum of Art in New 
York". Historic Brass Society Journal X] (19995, 126f. : chapter "Instruments from Leopoldo 
Franciolini's store". 

(D Laurence Libin, "Seeking the Source of the Gaillard Cornemuses” , Musique-image-instruments [ll 
(1998). 168 - 177. 

© Mary Elisabeth Adams Brown 从 Mahillon 那里 得 到 了 数 件 乐器 ,其 中 包括 Mahillon 工厂 制作 的 
乐器 ,可 以 认定 的 复制 品 , 但 也 至 少 包括 一 件 厦 品 :一 件 横 笛 。 见 :Ardal Powell, "The Hotteterre 
Flute: Six Replicas in Search of a Myth", Journal of the American Musicological Societ y XLIX/ 
2 (Summer, 1996). 225 — 263. 

© 第 89.4. 1350, 89, 4. 1674, 以 及 89. 4. 2036 号 藏品 。 其 年 代为 17 世纪 法 国 或 德国 。 

CD 第 89. 4. 2037 号 藏品 年 代为 18 世纪 的 法 国 。 其 中 第 五 号 ,与 Franciolini 目录 中 3A 的 图 样 相 似 ， 
可 以 证 明 这 件 乐 器 是 从 Franciolini 那里 购买 的 。 如 果 不 错 , 那 么 前 面 提 到 的 三 件 簧 管乐器 (dulzi- 
an) 也 可 能 是 从 此 处 购买 的 ,因为 其 制作 工艺 及 风格 与 之 类 似 。Franciolini 商店 的 目录 请 参见 : 
Edwin M. Ripin, The Instrument Catalogs of Leopoldo Franciolini. 音乐 索引 及 参考 书目 部 分 ， 
Hackensack: Joseph Boonin, 1974. 

(& 第 89. 4. 907 号 藏品 年 代为 18 世纪 德国 。 

第 89. 4. 2040 号 藏品 年 代为 18 世纪 德国 。 

d) 第 89. 4. 2351 号 藏品 年 代为 18 世纪 法 国 。Anthony Baines 将 之 描述 为 18 世纪 后 半 叶 法 国 伟大 
的 低音 双簧 管 : 参 见 其 著作 European and American Musical Instruments (New York: The Vi- 
king Press，1966) ,104 and fig. 557. 

íD Barra R. Boydell, *Tournebout". The New Grove Dictionary of Musical Instruments € London: 
Macmillan Press, 2001), Vol. XXV, 655. 认为 存在 于 数 家 博物 馆 (包括 大 都 会 艺术 博物 馆 ) 的 双 
wE ( Tournebout) ,可 以 认定 为 根据 Dederot BE Za] 4] 009 25 49" (Crumhorn., BI Tournebout) 于 
19 世纪 创制 的 乐器 。 因 为 Franciolini 的 目录 里 有 类 似 的 乐器 , 且 Brown 夫人 从 Franciolini 那里 
购买 了 多 件 乐器 ,因此 这 件 双 簧 弯 管 可 能 也 来 自 于 他 的 商店 。 

© 第 89.4. 2039 号 藏品 ,年 代 约 为 1800 年 的 法 国 。 该 乐器 是 由 以 下 部 件 复 合 而 成 :(1)C 调 单簧管 
的 上 部 和 中 部 ,(2) 巴 洛克 双簧管 d'amore 钟 状 底 端 与 乐器 中 部 形成 直角 ,(3) 一 个 膝 状 物 使 乐器 
看 起 来 具有 巴塞 特 单簧管 (basset horn, 译 者 注 :原文 为 bassethorn) 的 形制 。 某 些 键 被 拆除 ,多 数 
指 孔 是 在 不 同 的 位 置 后 开 的 。 这 件 乐器 没有 演奏 功能 ,给 人 的 感觉 是 一 件 想 象 中 的 乐器 ,而 非 一 
件 有 意 制作 的 创新 乐器 。 在 Emanuel Winternitz 时 代 被 作为 真品 展览 ,后 来 被 撤 展 。 

O 厢 品 与 复制 品 本 质 上 是 相同 的 。 如 果 复 制品 以 欺诈 为 目的 进 人 市场 ,就 成 为 了 奢 品 。 

D 关于 纽约 大 都 会 艺术 博物 馆 乐 器 收集 的 早期 历史 ,参见 ;Laurence Libin, Our Tuneful Heritage: 
American Musical Instruments from The Metropolitan Museum of Art , Provo, Utah; Museum of 
art Brigham Young University, 1994, 1 — 12, 

D 目录 标 为 匿名 ,其 标题 为 :“ 大 都 会 艺术 博物 馆 第 13 号 手册 ,Crosby Brown 收集 的 所 有 国家 乐器 
目录 ,由 捐赠 人 指导 ,授权 而 发 布 。 一 ,欧洲 ,第 25,26 号 展 室 ,27,28,29 号 中 央 展 室 。 新 编号 
35 一 39.”( 纽 约 : 大 都 会 艺术 博物 馆 ,1904),148。 乐 器 的 索引 号 为 89. 4. 881。 博 物 馆 文件 的 最 后 
更 新 是 由 Nancy Crutcher 于 1978 年 进行 的 。 她 在 很 大 程度 上 证 实 了 1904 年 目录 的 陈述 ,将 这 


171 
上 编 :图 像 中 的 乐器 叙事 
件 乐 器 称 为 19 世纪 舞台 道具 。 


(9 在 研究 纽约 龙 形 乐器 的 年 代 时 ,我 运用 了 若干 种 方法 ,包括 科学 方法 和 史学 方法 。 在 此 ,我 要 感 
谢 纽约 大 都 会 艺术 博物 馆 的 乐器 收藏 部 。Stewart Pollens 帮助 我 获得 科学 测试 的 条 件 , 并 与 博 
物 馆 的 藏品 保护 部 进行 协调 。 还 要 感谢 多 伦 多 的 国际 标准 化 组 织 (IsoTrace) 放 射 性 实验 室 , 以 及 
Wisconsin 州 Madison 的 木材 解剖 学 研究 中 心 。 

D 索引 号 “89. 4. 881” 表 明 这 件 乐 器 是 1889 年 之 后 的 某 一 年 随 一 批 乐 器 进入 大 都 会 博物 馆 的 。 这 
批 乐 器 中 的 第 一 件 于 1889 年 抵达 该 博物 馆 。 

O 最 早 的 图 像 ,是 于 1900 年 之 后 用 玻璃 底片 拍摄 的 ,显示 的 正 是 其 目前 的 状况 。 

(9 由 Mechthild Baumeister, Pascale Patris 和 Silvia Centeno 执行 。 

D 鉴定 结果 亦 可 为 白杨 亚 种 或 三 叶 杨 。 

四 分析 由 Roelf Beukens 博士 完成 。 

四 就 这 件 乐 器 是 否 可 能 制作 于 1650 年 之 前 一 事 ,Roelf Beukens 博士 在 2003 年 7 月 29 日 的 电子 邮 
件 中 回复 我 道 :…… 的 C14 结果 绝对 可 以 证 明 乐 器 不 可 能 是 1650 年 之 前 制造 的 。 如 果木 材 确 实 
代表 了 这 件 乐 器 ,那么 其 木材 纤维 素 的 C14 分 析 可 以 排除 本 乐器 在 1650 年 前 制造 的 可 能 性 。 其 
制造 日 期 可 以 可 靠 地 估 测 在 17 世纪 中 叶 至 19 世纪 末 , 误 差 约 土 50 年 。 

四 测试 结果 图 显示 在 1700 年 左右 出 现 数 个 峰值 ,代表 了 制造 年 份 的 或 高 或 低 的 可 能 性 。 但 是 没有 
任何 一 个 峰值 可 以 证 明 为 唯一 正确 的 日 期 。 

Q 我 要 感谢 大 都 会 博物 馆 欧 洲 装饰 艺术 部 的 Olga Raggio 女士 和 Wolfram Koeppe 先生 为 我 提供 的 
帮助 。 

Q9 Giovanna G. Bertelà and Annamaria Petroli Tofani, eds. , Feste e apparati medicei da Cosimo I 
a Cosimo II: Mostra di disegni e incisioni (Firenze: Leo S. Olschki, 1969), fig. 35 (JEJE B G. 
Parigi 设计 ). Alois Maria Nagler, Theatre Festivals of the Medici 1539 — 1637, transl. by G. 
Hickenlooper (New Haven: Yale University Press, 1964). fig. 102: 1624. G. Pargi 为 歌剧 Regi- 
na Sant'Orsola 设计 的 地 狱 和 九 涉 蛇 场景 。 

四 海 妖 的 青 钢 铸件 ,年 代为 1570 年 至 1590 年 ,可 能 在 罗马 制造 。 大 都 会 艺术 博物 馆 , 编 号 
2000. 69, 

€) 纽约 大 都 会 艺术 博物 馆 。 编 号 89. 4. 2929。 

Q3 例如 : Filippo Bonanni, Descrizione degl'instrumenti armonici d'ogni genere, ed. by Giacinto 
Ceruti (Roma: Pietro Paolo Montagnani-Mirabili 1736), vol. I, plate VII and VIII. 由 Maerten 
van Heemskerck 和 Nicolas Poussin 绘制 , 藏 于 维也纳 艺术 博物 馆 ,编号 990 和 1556. 接近 鸟 头 
的 是 藏 于 Salzburg 的 Carolino Augusteum 博物 馆 的 倍 低音 巴松 的 头 部 。 

四 我 要 感谢 Gabriele Rossi-Rognoni(Florence) 以 及 John Koster( Vermillion) ,他 们 帮 我 在 辛辛那提 
艺术 博物 馆 查 找 该 乐器 ,库存 号 1919. 301。 该 乐器 是 1914 年 和 1919 年 之 间 由 William H. 
Doane 向 辛辛那提 艺术 博物 馆 重 大 捐赠 的 一 部 分 。 

O 我 要 感谢 辛辛那提 艺术 博物 馆 馆 长 Lori Wight 和 管理 员 Antje Neumann 给 我 这 个 机 会 ,对 该 乐 
器 进行 调查 。Antje Neumann 对 这 件 乐 器 作 了 射线 扫描 。 我 还 要 感谢 大 都 会 艺术 博物 馆 为 我 于 
2003 年 10 月 在 辛辛那提 进行 乐 恬 调查 提供 旅费 补助 。 

D 由 辛辛那提 艺术 博物 馆 管理 员 Antje Neumann 进行 识别 。 铅 白 腻子 在 17.18 世纪 的 家 有 具 维 修 中 
经 常 使 用 。 

D 古典 风格 的 印刷 (?) 字 母 含义 不 明确 。“PI "是 在 单独 的 一 行 。 标 签 从 右边 撕 下 ,左边 可 能 也 被 
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撕 下 。 最 后 一 个 字母 *F" 很 不 清晰 ,也 可 能 是 *E”。 

O 有 人 认为 可 能 是 造假 者 贴 上 的 标签 ,但 证 据 不 足 。 

Gp 其 声学 系统 可 用 一 个 圆柱 管 作 简单 的 模拟 ,虽然 只 能 得 到 假设 性 的 结果 , 却 可 证 明 其 声学 系统 类 
似 于 阻塞 管 。 只 有 对 辛辛那提 乐器 进行 复制 ,才能 全 面 衡 量 其 声学 特性 及 音乐 演奏 的 潜力 。 

G9 德国 的 Rainer Weber, Bayerbach 的 通信 。 

O 从 头 部 算 起 ,其 吹 孔 开 孔 处 在 全 长 的 . 33( 纽 约 乐器 ) 或 ，31( 辛 辛 那 提 乐器 ) 的 位 置 。 两 个 指 孔 中 
心 (triads) 是 在 总 长 度 的 . 69( 纽 约 乐 器 ) 或 49( 辛 辛 那 提 乐器 ) 。 

D 到 1800 年 左右 ,有 的 蛇 形 乐器 是 由 木匠 制作 的 。 例 如 Mainz 的 Wilhelm Schmidt 制作 的 蛇 形 乐 
右 , 纽 约 大 都 会 艺术 博物 馆 , 编 号 S9. 4. 1630, 

G9 Frank P. Bär, "Museum oder Wunderkammer? Die Musik-instrumentensammlung Manfredo Set- 
talas im Mailand des 17. Jahrhunderts", Für Aug’ und Ohr: Musik in Kunst-und Wunderkam- 
mern, ed. by Wilfred Seipel. 维也纳 艺术 中 博物 馆 展 览 目录 。Kunsthistorisches Museum, Schlof 
Ambras, 7 July to 31 October 1999 ( Milano; Skira; Wien; Kunsthistorisches Museum, 1999), 
59 — 71. 以 及 Tyrol 的 Ferdinand 大 公 乐 器 目录 第 108— 165 页 。 

O 关于 乐器 在 歌剧 以 外 的 庆典 文化 中 使 用 的 研究 还 处 于 起 步 阶 段 。 如 需 了 解 这 方面 的 资源 和 文 
献 , 请 参见 : Helen Watanabe-O'Kelly & Anne Simon, Festivals and Ceremonies ; A Bibliography 
of Works Relating to Court, Civic and Religious Festivals in Europe, 1500 — 1800 (London; 
New York Mansell, 2000). 其 他 的 文献 资源 和 二 次 文献 应 该 提 到 以 下 标题 :Edmund A. Bowles, 
Musical Ensembles in Festival Books. 1500 — 1800; An Iconographical & Documentary Survey 
(Ann Arbor, Mich; UMI Research Press, 1989). 我 要 在 此 对 以 下 人 物 表 达 我 的 感谢 ,是 他 们 为 
我 提供 了 信息 : lan Fenlon (剑桥 大 学 )，Edmund A Bowles (Falls Church, Virginia), Renato 
Meuoci( 米 兰 大 学 ) Beatrix Darmstadter( 维 也 纳 艺 术 史 博物 馆 )。 与 龙 形 乐器 不 同 的 是 ,还 有 一 
种 具有 节日 庆典 作用 的 乐器 ,为 战 答 形制 ,用 于 16 世纪 未 斯 图 加 特 宫 廷 之 中 ,目前 只 有 文献 存 
世 , 乐 器 本 身 已 轶 失 。 

4) Alois Maria Nagler, Theatre Festivals of the Medici , 1539 — 1637 (New Haven: Yale University 
Press, 1964), 10. 

&p 同上 ,第 19 页 。 

42 Emanuel Winternitz, Musical Intruments and their Symbolism in Western Art (New Haven; Yale 
University Press, 1979), 219-220. 

43 "Instrument zu plasen, gennant schlangen. 5 stuckh, als ain pasz, 2 tenor. 2 discanten". 5$£5| H 
Julius Schlosser, Die Sammlung alter Musikinstrumente ; Beschreibendes Verzeichnis; Kunsthis- 
torisches Museum in Wien, Publikationen aus den Sammlungen für Plastik und Kunstgewerbe 3 
(Wien: Kunstverlag Anton Schroll & Co. , 1920). 13. 

à) Renato Meucci, "Les serpentini utilisés par Mozart à Milan", Musique-image-instrument VI 
(2004) ,180 — 187. 
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罗 学 式 雕 塑 的 音乐 图 像 学 研究 : 
雕刻 家 作业 中 的 雕像 

哈 卡 大 教堂 .圣地 亚 哥 。 德 。 孔 波斯 代 拉 
大 教堂 与 菜 奥 的 圣 。 伊 西 多 尔 蔓 





作者 : 罗 萨 里 奥 。 阿 尔 巴 雷 斯 。 马 带 内 斯 '… 
英 译 : 米 古 安 拉 。 安 哥 拉 。 实 古 伊 拉 。 兰 瑟 勒 
P IE A EM 

审 校 : 洛 秦 


WEB: 

Rosario Alvarez Martinez, "Music Iconography of Romanesque Sculp- 
ture in the Light of Sculptors’ Work Procedures: The Jaca Cathedral, Las 
Platerias in Santiago de Compostela, and San Tsidoro de Leon", Music in 


Art XXVII/1 - 2€ 2002)», 13 — 36. 


近 几 十 年 来 ,对 中 世纪 音乐 诸多 要 素 进 行 复原 的 希望 (就 算 这 仅 是 部 分 
的 原因 ) 驱 使 着 音乐 学 家 和 学 者 们 试图 去 复制 中 世纪 的 乐器 一 一 它们 被 视 
作 逝 去 的 音响 的 承载 者 。 然 而 在 重新 构建 的 过 程 中 过 到 的 最 大 困难 在 于 : 
几乎 不 存在 有 关 这 些 乐 器 的 直接 资料 ;而 对 于 那些 较 近 历史 时 期 的 乐器 来 
说 ,由 于 实物 和 相关 论著 的 保存 ,复原 工作 就 容易 得 多 了 。 中 世纪 考古 学 为 
茶 些 乐 苍 一 一 或 者 更 确切 地 说 ,是 为 这 些 乐 右 的 某 些 形制 一 一 提供 了 一 年 
的 信息 ,但 还 远 不 能 说 是 提供 了 有 关 所 有 中 世纪 乐 右 各 方面 的 完整 知识 。 
因此 ,在 乐 右 学 的 研究 方面 ,图 像 学 资料 仍然 具有 基础 性 的 地 位 ,同时 ,历史 
或 文学 文献 (偶尔 ,也 包括 人 类 学 素材 ) 也 是 重要 佐证 。 而 中 世纪 的 音乐 论 





(10 作者 信息 : 拉 。 拉 十 纳 大 学 , 特 内 里 费 , 桑 塔 。 克 重 冀 。 
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著 本 身 并 未 提供 多 少 有 关 乐 器 的 信息 。 

考虑 到 上 述 因素 , 某 些 音乐 家 /乐器 制作 师 投 入 到 了 有 一 定 冒 险 性 的 、 
根据 中 世纪 视觉 艺术 品 来 复制 乐器 的 尝 斌 中。 雕塑 因 其 提供 了 三 维 的 形 
象 , 似 乎 可 信和 度 较 高 而 成 为 这 种 复制 的 基础 。 这 一 活动 开始 于 一 个 世纪 之 
前 ,当时 似乎 只 是 孤立 的 尝试 一 一 例如 : 奥 古 斯 特 ， 托 尔 贝克 (Auguste Tol- 
beque,1830— 1919) JR dá 9 LÆ v5, (Moissac) INE. BR C Amiens) Z2 IE l] B3 BÉ 
塑 的 复制 工作 2 一 一 而 现在 已 经 成 为 集体 性 的 事业 。 而 想 要 复制 圣地 亚 
PE LUE VDDUKSUOE"SWEZLI] " (Portico de la Gloria) 上 的 乐器 的 设 
想 出 现在 1980 年 代 末 期 ,随后 一 同 得 到 复制 的 还 有 加 利 西亚 (Galicia) 和 法 
国 的 教 符 雕塑 中 的 乐 融 形象 。 这 些 活动 产生 了 与 这 一 问题 相关 的 极为 丰富 
的 文献 ,它们 帮助 音乐 家 /乐器 制作 师 取得 了 很 大 进展 ,2 

值得 注意 的 是 ,这 些 活动 极 大 地 加 次 了 音乐 学 家 /乐句 学 家 和 图 像 学 家 
之 间 的 分 歧 , 因 为 他 们 的 研究 方法 完全 对 立 , 似乎 没有 任何 共同 点 。 一 方 
面 ,音乐 学 家 相信 :出 现在 中 世纪 艺术 中 的 乐器 形象 可 以 被 视 作 现实 的 对 应 
物 ( 至 少 看 起 来 是 写实 的 ,正如 圣地 亚 哥 . E e ILERA E R eZI 
显示 得 那样 )。 为 了 复制 这 些 乐 句 , 他 们 寻求 工艺 技师 的 合作 ,后 者 也 因此 
投入 到 对 中 世纪 木工 技术 的 研究 中 。 另 一 方面 ,图 像 学 家 却 认 为 :这 些 造像 
只 是 轻微 地 (或 者 完全 没有 ) 受 到 当时 的 实况 的 影响 ,如 果 要 复原 当时 的 形 
状 , 音 乐 学 家 / 乐 需 制作 师 就 必须 精确 地 了 解 这 些 造像 的 细节 与 本 质 。 后 者 
不 应 该 从 造像 中 寻找 对 自己 有 利 的 证 据 , 而 应 当 批 判 性 地 分 析 这 些 造像 的 
历史 语 境 。 与 此 同时 ,图 像 学 家 们 对 这 些 形象 及 其 传播 途径 进行 了 分 析 , 意 
图 从 中 抽 离 出 中 世纪 艺术 家 在 刻画 音乐 场景 时 的 智 识 和 工艺 语 境 ,以 及 他 
们 的 雇主 的 智 识 环境 ,最 后 还 有 他 们 生活 的 社会 的 普遍 心理 。 此 外 ,图 像 学 
家 们 还 根据 尽 可 能 多 的 可 以 帮助 他 们 建立 起 乐器 形制 的 样本 来 核对 上 述 的 
细节 。 这 样 的 分 析 可 以 提供 有 用 的 乐器 学 信息 ,但 在 其 实际 应 用 之 前 ,还 必 
须 对 现存 全 部 资料 进行 调查 。 

本 文 的 目的 ,在 于 解决 对 西班牙 罗曼 式 雕 塑 的 音乐 图 像 学 分 析 , 同时 注 
入 一 种 与 上 述 研究 方式 有 所 不 同 的 视角 。 我 们 将 关注 三 个 中 心性 的 作品 : 
韦 斯 卡 省 的 哈 卡 大 教堂 (Cathedral of Jaca, Huesca? 的 立柱 、 圣地亚哥 。 德 。 
孔 波 斯 代 拉 的 金 饰 大 门 (Las Platerias in Santiago de Compostela) 与 莱 奥 的 
圣 。 伊 西 多 尔 募 (Lamb of San Isidoro in Leon) 的 立 面 。 这 些 作 品 不 仅 从 艺 
术 的 角度 极为 重要 ,还 因为 它们 和 大 卫 王 主题 有 关 的 丰富 的 音乐 图 像 , 有 助 
于 我 们 理解 罗曼 式 艺术 顶峰 时 期 雕塑 家 的 工作 习惯 。 而 晚期 罗曼 式 的 柱 
式 一 一 如 圣地 亚 哥 ， 德 .了 和 孔 波 斯 代 拉 的 荣 炊 之 门 则 为 我 们 提供 了 最 有 趣 的 
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分 析 实 例 ,并 在 一 定 程 度 上 否认 了 其 外 在 的 写实 主义 一 一 则 留待 后 续 的 
Uo. 


作为 中 世纪 音乐 图 像 资 料 的 西班牙 罗曼 式 雕 逆 


由 于 造像 的 数量 以 及 雕塑 家 有 时 表现 乐器 的 特殊 视角 ,罗曼 式 雕 塑 的 
音乐 图 像 学 信息 在 欧洲 中 世纪 的 漫长 历史 时 期 中 显得 十 分 丰富 和 独 具 特 
色 。 我 们 应 该 认识 到 :这 是 中 世纪 艺术 家 第 一 次 在 雕塑 中 表现 音乐 的 形象 
( 某 些 中 世纪 早期 爱尔兰 和 灿 国 十 字 架 上 和 皮 克 特 人 立柱 Pictish stelae 上 
的 乐器 遗迹 是 例外 ) 。 在 中 世纪 的 第 一 阶段 (5 一 10 世纪 ) ,音乐 的 形象 几乎 
只 出 现 于 微缩 画 (miniature) 中 ,而 在 前 罗曼 式 艺 术 中 几乎 找 不 到 任何 与 音 
乐 有 关 的 信息 。 即 便 是 在 早期 罗曼 式 艺 术 (10 世纪 晚期 至 11 世纪 的 最 后 三 
十 年 ) 中 也 很 难 发 现 真 正和 音乐 相关 的 重要 素材 ,因为 艺术 家 的 注意 力 被 简 
村 的 客观 世界 所 吸引 ,只 是 偶尔 出 现 一 些 象 征 性 的 元 素 。 有 关 石 雕 音乐 图 
像 的 最 初 记 录 直 到 罗曼 式 艺术 的 中 期 才 出 现 ( 大 约 从 1075 年 开始 )。 而 在 晚 
期 罗曼 式 艺 术 中 这 些 造 像 的 数量 增长 了 好 几 倍 ,2 并 且 于 大 约 1150 ^E fe pr 
比 利 亚 半 岛 的 基督 教 王国 中 得 到 了 第 一 次 集中 呈现 。 

我 们 不 应 忘记 ,西班牙 的 文化 与 艺术 在 好 几 个 世纪 中 都 与 欧洲 其 他 部 
分 隔绝 一 一 最 初 是 由 于 和 定 都 于 托 莱 多 (Toledo) 的 西 哥 特 王 国 的 统治 ,随后 
则 因为 北部 抵御 伊斯兰 势力 的 堡垒 的 长 期 坚持 ,这 使 其 构成 了 一 个 重要 的 、 
具有 自身 特点 (其 中 很 多 要 素 源 目 古代 世界 的 晚期 ) 的 灿烂 的 文明 中 心 。 在 
罗曼 式 艺 术 出 现 之 初 ,半岛 上 的 王国 们 正 开 始 和 后 卡 洛 林 时 代 的 欧洲 接触 ， 
因而 很 容易 吸收 了 在 那里 正在 发 展 的 艺术 形式 .这 一 倾向 无 疑 受 到 了 11 
世纪 克昌 尼 (Cluny) 修 道 院 僧侣 的 传教 活动 和 格 里 高 利 七 世 教 旦 (Gregory 
VID) 改 革 热 情 的 助力 (后 者 要 求 西班牙 地 区 也 改 用 罗马 的 祈祷 礼仪 )。 罗 马 
礼仪 逐渐 由 东 向 西 传播 ,2 而 新 的 艺术 风格 和 不 甚 丰 富 的 音乐 图 像 信息 的 传 
递 也 遵循 这 一 方 同 。 

南方 的 早期 罗曼 式 宗教 建筑 几乎 完全 没有 雕塑 ,而 在 盛 期 罗曼 式 阶 段 ， 
艺术 造型 的 美学 与 图 像 学 价值 ?一 一 从 古代 晚期 以 来 逐渐 失掉 的 一 一 还 是 
被 重新 发 现 ? ,学 者 们 认为 其 影响 到 了 某 种 与 浅 浮 雕 完 美 配合 的 建筑 类 型 的 
发 展 。 这 一 时 期 三 种 形式 的 浅 浮 雕 ( 低 .中 高) 占有 支配 地 位 ,完全 取代 了 
古代 自由 站 立 的 雕塑 。 与 这 一 趋势 相 随 的 是 ,出 现 了 流动 的 雕刻 作坊 ,这 些 
作坊 参与 到 了 从 阿拉 贡 (Aragon) 到 加 利 西亚 的 所 有 宗教 建筑 的 修建 之 中 。 
(加 泰 罗 尼 亚 Catalonia 在 这 一 时 期 并 无 太 多 营造 活动 ,尽管 在 前 一 阶段 曾 具 
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有 引领 地 位 。) 这 些 为 教堂 工作 的 石雕 工匠 创造 了 不 同 的 装饰 类 型 和 有 寓意 
的 场景 : 教 和 与 修道 院 的 立柱 , 墙 面 、 枕 梁 以 及 最 有 特色 的 由 门 杆 、 拱 门 和 墙 
面 石 板 构 成 的 立 面 。 在 这 一 时 期 ,经 济 实力 和 建造 者 的 需求 都 显著 增长 , 工 
匠 的 技艺 也 更 加 巧妙 ,寺庙 的 雕刻 性 装饰 的 数量 和 复杂 度 都 逐渐 增加 。 

建筑 的 空间 布局 限制 着 艺术 家 表现 的 自由 ,以 一 种 确定 的 框架 制约 着 
他 们 ,同时 也 挑战 着 他 们 的 思想 .想象 力 和 创新 性 ,并 人 迫使 他 们 适应 建筑 的 
设计 。 这 些 因 素 造 成 一 种 反目 然 的 艺术 (Cantinaturalistic art) ,按照 华 金 。 亚 
[R (Joaquin Yarza) 的 观点 ,这 完美 地 适应 了 传教 士 所 输入 的 宗教 性 题材 。 
用 他 的 话说 ,传教 士 “ 偏 好 对 图 像 进 行 知识 性 解读 ,只 关注 其 中 的 意识 形态 
内 容 ; 这 使 得 艺术 成 为 一 种 编码 ,而 绝 非 再 造 真实 的 空间 或 基于 现实 的 具象 
形式 的 意图 ””。 这 样 一 来 ,人 的 形象 就 成 为 可 以 随意 拉 长 .缩短 操控、 图 解 
甚至 几何 式 呈 现 或 扭曲 , 而 其 包含 的 信息 却 并 无 改变 。 人 形 上 的 任何 物件 
(包括 乐器 ) 同 样 可 以 发 生变 形 或 为 适应 建筑 框架 石料 的 材质 或 作者 的 意 
图 而 失真 。 

男 一 方面 ,我 们 也 不 应 乐 记 ,除去 那些 大 艺术 家 的 作品 ,还 存在 大 量 出 
自 一 般 工匠 之 手 的 雕像 ,其 工艺 要 粗糙 得 多 ,而 且 直 接 继 承 自古 罗马 的 传 
统 。 在 分 析 罗 曼 式 建筑 上 的 音乐 造像 的 雕刻 时 ,不 应 忽略 其 与 古 罗马 传统 
的 联系 :尽管 中 世纪 前 期 伊比 利 亚 半岛 局 势 动荡 ,但 古 罗马 的 传统 其 实 从 未 
rer. 

除去 这 些 历史 .艺术 和 实践 的 前 提 之 外 ,我 们 还 须 检视 和 艺术 作品 的 主 
题 内 容 相 关 的 更 为 智 识 性 的 方面 ;首先 ,在 罗曼 式 艺 术 的 最 后 两 个 阶段 , 雕 
塑 作 品 数量 与 质量 的 扩张 和 中 世纪 早期 流行 的 视觉 编码 统治 地 位 的 丧失 有 
着 什么 样 的 关系 .基督 教 信 仰 的 神秘 性 与 圣经 叙事 的 视觉 化 在 主要 由 修道 
士 和 王室 书记 为 少数 有 限 的 使 用 者 特意 制作 的 书籍 中 已 早 有 体现 。 这 一 视 
觉 化 无 疑 源 自 对 信仰 的 最 大 可 能 的 沉思 ,其 在 11 世纪 的 兴盛 并 非 巧 合 ,这 一 
时 期 人 口 增 长 推动 了 城市 的 发 展 ,市 民 阶 层 开 始 出 现 并 有 日渐 崛起 。 这 也 是 
为 什么 雕塑 形象 一 有些 侦 离 了 纯粹 的 妆 饰 性 功能 一 一 致力 于 加 不 识字 的 
群众 (他 们 的 教育 文化 水 平 与 社会 经 济 地 位 都 是 很 低 的 ) 展 示 和 宗教 语 境 的 内 
容 或 灌输 道德 教训 的 原因 。 这 些 艺 术 品 (尤其 是 被 雕刻 在 门 亡 的 ) 于 是 成 为 
“愚民 的 圣经 ”一 一 圣 格 里 高 利 这 样 形容 图 像 , 并 且 十 分 重视 它们 的 教化 与 
戒律 功能 .2 了 然而 ,尽管 某 些 母 题 一 一 尤其 是 那些 大 教堂 内 最 宏伟 的 视觉 形 
象 一 一 对 大 多 数 信众 都 是 易 懂 的 (后 者 逐渐 学 会 了 解码 那些 常见 的 图 像 信 
息 ) ,但 毕竟 还 是 存在 大 量 题材 含义 模糊 的 浮雕 。 对 于 不 识字 的 信众 ,这 些 
图 像 的 意义 并 不 易 解 ,只 能 为 少数 博学 的 僧侣 所 诠释 。 华 金 . EARS E 
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论 及 某 种 精英 化 和 深奥 的 艺术 、 某 种 只 为 奉献 给 神 的 荣光 的 圣 像 以 及 被 置 
于 不 可 能 引起 信徒 沉思 之 地 的 图 像 。3 

由 此 ,我 们 需要 了 解 ,表达 这 种 图 像 信 息 的 方式 以 及 负责 挑选 和 设计 的 
人 员 是 怎样 的 。 尽 管 在 现在 人 的 角度 视 之 觉得 奇怪 ,但 罗曼 式 艺 术 雕 刻 家 
并 不 负责 设计 自己 的 雕塑 ,设计 者 的 角色 是 由 教堂 的 建造 者 (雇主 ) 承 担 的 ， 
后 者 甚至 对 最 小 的 细节 (诸如 主题 的 位 置 、 衣 饰 的 飘动 或 色彩 的 选择 ) 都 予 
以 过 问 .” 一 切 都 在 建造 活动 发 起 者 的 控制 之 中 ,他 们 是 作品 最 终 的 订货 人 
和 付款 人 ,也 是 艺术 家 的 挑选 者 。 就 宗教 建筑 而 言 ,这 些 建 造 发 起 者 自然 是 
教士 ,后 者 是 唯一 拥有 这 一 任务 所 需要 的 教育 背景 的 阶层 。 有 雕刻 家 只 负责 
造像 的 物质 形式 的 实现 ,他 可 以 和 雇主 讨论 将 选 定 的 雕刻 题材 置 于 建筑 框 
架 的 最 好 的 方式 。 艺 术 家 工作 完全 为 教士 服务 ,并 遵循 后 者 的 内 容 指示 ,就 
算 他 们 的 教育 程度 还 远 不 足以 理解 造像 所 要 传达 出 的 语意 .在 罗曼 式 艺 术 
的 中 期 ,教士 和 雕刻 者 共同 从 最 风格 化 和 最 新 式 的 装饰 手段 (光亮 度 .象牙 ) 
及 古代 雕刻 作品 (古代 基督 徒 像 . 甚 至 异 教 石棺 ) 中 寻求 灵感 我 们 还 应 该 
记 住 ,这 些 图 像 会 从 一 件 作 品 传播 到 另 一 件 上 (整体 或 局 部 ) ,会 为 了 适应 新 
的 艺术 作品 而 被 变形 或 混合 。 只 有 最 优秀 的 艺术 家 才能 独立 地 构思 ez no- 
vo 《全 新 的 ) 作 品 , 即 便 如 此 ,他 们 的 思想 还 是 会 受到 那些 曾 见 的 图 像 的 影 
响 。 在 一 个 “原创 性 ”这 一 概念 还 根本 不 存在 的 年 代 , 在 音乐 创作 领域 运用 
的 集成 性 实践 (centonization practice) 的 技术 ,也 不 可 能 与 造型 艺术 相关 联 。 

无 疑 ,所 有 这 些 观念 在 这 一 时 期 的 音乐 图 像 中 应 该 都 有 所 体现 。 在 乐 
器 学 上 ,美术 形象 是 有 关 尤 其 演奏 特性 的 唯一 的 信息 来 源 。 我 们 对 11 12 
世纪 伊比 利 亚 半 岛 北 部 基督 教 地 区 的 乐器 的 了 解 都 来 自 对 视觉 艺术 品 的 检 
视 , 这 为 我 们 提供 了 乐器 的 地 理 位 置 .特征 ,军事 政治 功 能 以 及 宗教 元 素 的 
信息 。 为 此 ,我 们 必须 考虑 到 指引 教士 们 在 建设 教 党 时 设计 图 像 内 容 的 神 
学 和 理论 思想 。 最 后 ,我 们 还 必须 记 住 ,罗曼 式 雕 刻 家 在 描绘 一 组 选 定 的 乐 
砍 时 ,经 常 吸 取 其 他 资源 和 根据 自身 口味 加 以 变化 的 特殊 工作 习惯 。 

审视 那些 在 约 125 年 之 间 雕 刻 的 乐器 后 ,我 们 可 以 划分 出 两 个 时 段 。 第 
一 阶段 ,对 应 着 罗曼 式 艺术 的 高 峰 , 乐句 的 类 型 和 数量 都 相当 有 有限。 我们 可 
以 在 建筑 的 元 素 中 首先 发 现 装 饰 性 的 乐器 雕刻 图 案 , 例 如 柱 式 和 教 答 与 修 
道 院 墙 上 的 铭牌 ( 莱 奥 的 圣 . 伊西 多 尔 教堂 的 主 立 面 圣地亚哥 。 德 。 孔 波 
斯 代 拉 大 教堂 . 桑 托 。 多 明 艾 。 德 。 西 洛斯 Santo Domingo de Silos) 修道 
院 。 在 11 世纪 了 晚期, 门 相 上 开始 出 现 装饰 ,其 中 也 有 乐句 (例如 莫 瓦 陕 克 的 
修道 院 教堂 );。 不 过 门 机 上 的 乐器 在 伊比 利 亚 半 岛 出 现 则 较 晚 。 其 中 的 乐 
器 类 型 在 第 一 阶段 有 拜占庭 里 拉 (guigues) \ 两 种 类 型 的 竖琴 (一 种 有 垂直 的 
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边 , 另 一 种 有 雕刻 的 柱 )、 竖琴 - 基 萨 拉 (harp-cithara) .方形 索 尔 特 里 琴 4g 
角 与 长 号 角 、 双 簧 管 式 的 木管 乐器 、 排 第 .一 些 管风琴 和 圆 框 的 鼓 。 这 时 所 
雕刻 的 大 量 乐 右 都 源 自 拜 占 庭 ,伊斯兰 背景 的 乐器 还 看 不 到 。 

在 第 二 个 阶段 (12 世纪 后 半 叶 ), 即 罗曼 式 艺术 的 晚期 ,乐器 的 数量 和 类 
型 增长 了 几 倍 。 带 有 乐 妖 的 场景 仍然 出 现在 前 述 的 建筑 元 素 中 ,此 外 也 见 
于 立 面 的 拱门 装饰 和 作为 雕刻 装饰 的 新 框架 的 建筑 物 的 枕 梁 。 在 前 面 提 和 到 
的 乐 划 之 外 ,还 新 出 现 了 这 些 乐 胡 的 变 体 与 一 些 新 类 型 。 在 竖琴 类 乐器 中 ， 
出 现 了 一 种 方形 的 和 一 种 带 雕 刻 柱 与 雕刻 弦 轴 箱 的 新 类 型 。 竖 琴 - 基 萨 拉 
变 得 更 为 多 见 , 双 索 尔 特 里 琴 (double psaltery) 也 出 现 了 。 此 外 还 出 现 了 体 
05 ds Cidiophone) 177 52 «si — — 3e 47 (fiddle) , / Ti B 5 146 1 De 55 Cor- 
ganistrum) 。 除 去 起 源 于 欧洲 的 乐句 之 外 ,也 有 一 些 种 类 来 自 东 方 文化 : 波 
斯 " 桑 图 尔 ”(santur) 和 埃及 “加 卢 姆 "(qanum) 式 的 伊斯兰 基 桩 尔 ` 有 长 颈 的 
中 亚 “ 劳 德 ”laud (中 世纪 “吉他 ”)、 阿 拉 伯 小 号 (anafil)、“ 阿 尔 波 格 ”(al- 
bogue) ` 方 框 吉 和 铃 和 再 。 乐 器 造型 的 数量 的 逐步 增长 一 方面 是 由 于 每 一 类 
乐器 在 使 用 中 的 增加 与 多 样 化 , 男 一 方面 也 是 因为 对 于 选择 它们 来 图 示 特 
定 的 宗教 题材 的 观念 的 进步 。 


哈 卡 大 教堂 的 音乐 图 像 学 


这 座 建 于 11 世纪 最 后 30 年 的 建筑 ”, 是 中 世纪 西班牙 教堂 中 最 早 在 两 
个 立柱 上 雕刻 乐器 图 像 的 。 这 些 造 像 有 几 种 来 源 , 属 于 活动 在 哈 卡 的 最 早 
的 工艺 作坊 的 系列 作品 。 其 古典 式 的 感受 力 一 下 吸引 着 艺术 史学 家 的 注意 
力 , 霍 斯 特 ， 布雷 德 坎 普 (Horst Bredekamp) 甚 至 认为 ,11 世纪 最 后 25 年 的 
西班牙 对 古代 形式 的 接受 超越 了 12 世纪 出 现 的 一 切 的 大 胆 的 原创 性 。S 仇 
西 德 罗 。 班 艾 (Isidro Bango) 则 解释 说 ,“ 哈 卡 大 教 向 的 立柱 显示 出 某 种 从 古 
代 模 范 中 寻求 灵感 ,但 以 对 人 的 形象 与 姿态 的 新 观念 为 基础 的 探索 ”, 因 此 
将 这 种 风格 称 为 “古代 式 ”(antiquizante) ,® 

哈 卡 大 教 符 柱 头 上 的 形象 完美 地 与 柱头 的 基 座 融合 并 完全 依照 罗马 雕 
朔 的 式样 ,这 从 人 像 的 纤细 比例 与 对 衣 饰 及 其 飘动 的 处 理 上 可 以 得 到 证 明 。 
与 哈 卡 大 教 党 的 雕塑 类 似 的 是 帕 伦 西亚 (Palencia) 的 弗 洛 米 斯 塔 (Fromo- 
sta) 3 E RIT. 1E A 3E dVZY * SE Serafin Moralejo) 曾 经 认为 的 那 
样 , 弗 洛 米 斯 塔 的 一 个 柱头 的 模板 是 来 自 维 西 洛斯 (Husillos) B) — 8545 FR 
( 现 藏 于 马德里 的 国立 考古 博物 馆 Museo Arqueologico Nacional) ,2 如 果 哈 
卡 大 教堂 也 曾 从 这 一 地 区 的 某 个 古代 石棺 上 获得 模板 ,是 完全 有 可 能 的 。 
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HEA i CA E T 28 e Io XE E (tibia) Hy Bg 


我 们 将 通过 对 其 第 一 个 柱头 的 分 析 来 证 明 这 一 点 。 


这 柱 上 的 图 像 是 很 难 解 释 的 ,学 者 们 曾 认 为 其 中 包含 着 “灵魂 在 天 党 的 
河中 得 到 净化 ;其 中 之 一 (在 波浪 形 纹饰 中 的 裸体 ) 被 一 位 左手 拾 起 肖 姆 管 
(Shawms, 以 免 在 水 中 和 弄 湿 )、 同 时 伸 直 右 臂 开路 的 年 轻 人 引领 ;在 角落 里 ， 
有 一 人 蹲 着 , 吹 着 一 只 双 管 长 笛 Cdouble flute) ,另外 两 个 在 相对 嬉闹 ”"@ 。 观 
察 这 个 柱头 后 ,我 们 发 现 安 格 尔 。 卡 内 拉 斯 ， 洛 佩斯 (Angel Canellas Lop- 
ez) 和 安 格 尔 。 圣 。， 文 条 特 (Angel San Vicente) 对 最 后 两 个 形象 的 描述 与 事 
实 并 不 相符 ,因为 柱头 是 完全 对 称 的 ,两 个 场景 是 完全 一 样 的 ,吹奏 着 相同 
类 型 的 木管 乐句 ,没有 任何 迹象 表明 他 们 在 嬉 闸 。 除 去 这 些 形 象 ,在 柱头 正 
面 的 两 个 上 方 角落 ,我们 可 以 发 现 两 个 动物 的 头 ( 可 能 是 能 ) 半 隐 在 天 使 的 
田中 [图 1j]。 





图 1 哈 卡 大 教堂 ,由 有 带 翼 天 使 演奏 tibia 的 廊 柱 (11 世纪 后 30 年 ) 


182 
艺术 中 的 音乐 


如 果 我 们 同意 将 两 个 位 于 中 心 的 形象 解释 为 在 天 堂 的 河中 接受 净化 的 
灵魂 ,而 蹲 下 的 天 使 很 可 能 意味 着 地 上 生命 的 终结 和 新 生命 的 开始 ,8 就 会 
感到 ,这 意味 着 获得 拣选 的 灵魂 在 超越 了 魔鬼 的 力量 (很 可 能 正 是 能 头 所 象 
征 的 ) 后 , 正 等 待 神圣 的 生命 的 降临 .2 天 使 吹奏 着 带 锥 和 分 开 的 管 身 的 双 管 
乐 项 是 有 些 奇 特 的 。 分 析 这 些 乐 器 的 学 者 认为 它们 是 长 笛 ,2 或 者 是 中 世纪 
的 双 管 肖 姆 .2 后 一 种 解释 似 要 靠 谱 一 些 , 尽 管 在 我 们 看 来 仍 是 错误 的 ,因为 
在 中 世纪 只 出 现 过 单 管 喘 的 首 姆 管 。 罕 见 的 、 有 着 两 个 管 身 的 肖 姆 管 的 例 
证 来 自 于 十 分 久远 的 年 代 , 它 们 很 可 能 成 为 古 罗 马 晚 期 造型 艺术 的 模板 。 
因此 ,我们 认为 , 哈 卡 大 教 笛 的 造像 表现 的 是 罗马 提 比 亚 管 这 种 古代 的 双 管 
肖 姆 ,这 种 乐器 在 古 希腊 (希腊 人 称 其 为 阿 夫 洛 斯 管 aulos) 和 罗马 文化 中 占 
有 重要 地 位 。 正 如 通行 的 看 法 ,这 种 乐器 在 宴会 .剧场 或 宗教 仪式 中 运用 ， 
但 在 葬礼 中 也 会 出 现 ( 在 好 几 处 罗马 石 榨 上 有 此 造像 ) 。 一 个 提 比 亚 管 的 乐 
队 出 现在 公元 1 世纪 未 的 阿 米 特 鲁 姆 (Amiternumy) 石 棺 上 ( 包 存 在 阿 基 雷 阿 
Aguileia 的 国立 博物 馆 Museo Civico 中 ) .9 因此 , 哈 卡 大 教堂 的 创造 者 , 除 
去 模拟 他 在 本 地 见 到 的 古 罗 马 石 棺 上 的 人 物 形 象 外 ,也 复制 了 古代 提 比 亚 
管 的 造型 ,这些 石 榕 上 表现 的 这 种 乐 右 的 葬礼 意味 ,可 以 和 这 些小 天 使 的 富 
意 相 联系 ,后 者 以 其 由 提 比 亚 管 表达 的 悲伤 ,象征 着 从 尘世 网 永生 的 过 渡 。 
这 一 音乐 题材 在 罗曼 式 艺 术 中 是 不 向 见 的 ,而 其 他 的 包含 着 音乐 内 容 的 圣 
经 题材 却 更 加 容易 被 选择 。 


南 廊 柱头 上 被 音乐 家 所 环绕 的 大 卫 


许多 学 者 都 对 这 柱 上 丰富 的 音乐 图 像 倍加 重视 :除去 这 位 圣经 上 的 君 
王 , 还 有 出 现在 柱头 三 面 的 11 位 音乐 家 (该 柱 并 非 独 立 , 而 是 依附 在 墙 上 ).。 
立柱 位 于 南 立 面 的 圆柱 拱 廊 , 拱 廊 建 于 18 世纪 ,被 七 根 取 自 教堂 不 同 部 分 的 
罗曼 式 柱头 所 装点 。 ”有些 学 者 认为 ,这 根 有 大 卫 王 的 立柱 曾经 属于 大 教 演 
中 在 1514 年 被 毁 的 高 处 拱 廊 的 合唱 席 ， 这 一 说 法 看 似 解 释 了 柱 上 为 何 会 
有 极其 丰富 的 音乐 内 池 。 

在 柱 的 正面 雕刻 着 坐 在 宝座 上 的 头 戴 冠 冕 的 大 卫 王 ; 他 的 手脚 和 狮子 
的 头 ` 爪 相 接 ,这 象征 着 大 卫 对 百 兽 ( 寓 指 魔鬼 ) 的 主宰 [图 2]. 这 一 造型 在 
圣地 亚 哥 。 德 。 孔 波斯 代 拉 大 教堂 的 门 上 也 可 以 看 到 。 大 卫 正 在 弹 奏 拜 据 
庭 里 拉 (guigue) ,两 侧 各 有 一 位 站 立 的 音乐 家 ,分 别 在 弹 奏 方形 基 萨 尔 和 坚 
其 。 立 柱 的 侧面 是 一 群 从 位 置 聚 在 一 起 的 音乐 家 ,分 别 手持 管风琴 、 希 腊 式 
的 拨 弦 里 拉 \ 两 支 排 第 .一 支 长 号 角 和 三 支 短 号 角 以 及 一 支 双簧管 形 的 吹 管 
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图 2 哈 卡 大 教堂 , 南 门 廊 柱 正面 弹 奏 拜占庭 里 拉 的 大 卫 王 造像 ,其 身后 有 另 一 位 演奏 
方形 索 尔 特 里 琴 ( psalterium quadratum ) 的 音乐 家 (11 世纪 最 后 30 年 )。 


乐器 [图 3.4j。 这 些 造 像 反 映 了 雕刻 家 高 超 的 技艺 ,以 及 在 有 限 空间 内 分 配 
如 此 众多 形象 并 使 他 们 及 其 乐 融 呈现 出 独立 性 的 过 人 能 力 。 然 而 ,在 形式 
的 准确 上 ,他 并 未 表现 出 同样 的 完美 ,这 通过 对 乐器 造型 的 分 析 可 以 获知 。 

大 卫 王 因 其 和 基督 的 联系 (大 卫 是 基督 的 祖先 ) 在 整个 中 世纪 都 是 十 分 
流行 的 题材 。 根 据 4 新 约 。 马 太 福 音 》 开 头 对 于 耶稣 世系 的 记述 ,基督 和 童 
贞 女 玛 利 亚 都 是 大 卫 王 的 后 裔 。 尽 管 对 神学 家 来 说 ,这 是 大 卫 最 令 人 感 兴 
趣 的 ,但 后 者 的 音乐 才能 却 无 疑 是 中 世纪 图 像 中 流传 得 最 广泛 的 方面 。 无 
论 是 在 拜占庭 帝国 还 是 西欧 神圣 罗马 带 国 ,作为 证 人 《 旧 约 ， 诗 篇 ) 的 据 称 
作者 和 礼拜 仪式 的 重要 组 织 者 的 大 卫 ( 特 别 见 于 《 旧 约 ， 历 代 志 》 的 上 卷 ) 都 
是 最 受 青睐 的 图 像 母 题 。 在 东 罗 马 帝 国 《 诗 篇 》 是 少数 包含 大 量 有 关 乐 硕 
的 描述 并 为 艺术 创作 提供 参考 依据 的 文献 。 在 中 世纪 前 期 的 西部 帝国 , 情 
况 也 是 一 样 , 只 是 从 12 世纪 之 后 (也 就 是 罗曼 式 艺 术 全 面 发 展 的 时 期 ) 有 所 
改变 。 





E3.H4 và X3C*.—3R888/: 6]:1Ed 54).z] 8m T 3-4 3.5 8 HR 5X 
乐器 的 音乐 家 (11 世纪 后 30 4), 


在 卡 洛 林 王 朝 统治 时 期 ,大 卫 造 像 的 盛行 有 几 点 有 利 的 历史 因 系 ,其 中 
之 一 是 4 旧 约 》 的 重要 影响 , 它 比 《新 约 》 更 能 吻合 这 一 时 期 的 社会 形势 与 心 
理 状况 。 因 为 此 时 ,基督 教 还 未 在 整个 西欧 完全 根深 带 固 ,法 兰 克 诸 王 的 中 
央 政 权 在 统一 整个 基督 教 世 界 时 也 需要 教士 的 思 力 文 持 。 在 虔 敬 的 气氛 
中 ,教会 宣称 自己 为 “上 和 带 的 子 民 ” 和 诸 王 的 耶路撒冷 ,宗教 领袖 们 对 人 民有 
着 特别 的 吸引 力 ,对 礼拜 仪式 极端 重视 ,以 至 于 卡 洛 林 时 代 被 称 为 “礼拜 的 
文明 ”因而 可 以 顺理成章 地 认为 ,这 造成 了 对 合乎 礼拜 仪式 的 文本 的 需 
要 ,而 诵读 4 诗篇 ) 在 仪式 中 占据 了 特别 重要 的 地 位 。 碍 理 大 帝 及 其 才 僚 对 
经 文 与 圣 咏 的 规范 的 关切 一 一 这 在 音乐 史上 的 意义 不 言 而 喻 一 一 十 分 直接 
地 影响 到 乐器 的 图 像 学 状况 ,位 于 卡 洛 林 统治 中 心 的 宫廷 与 修 院 的 文书 
(Cscriptoria) 制 作 了 大 量 主 于 插图 的 抄本 。 其 中 最 多 见 的 是 4 芭 经 ;一 一 抄 与 
者 们 尝试 将 那些 经 文中 最 动人 的 叙事 性 段落 视觉 化 ,犹如 那些 和 大 卫生 平 
有 关 的 内 容 一 一 与 《证 篇 》。 

这 位 4 圣经》 中 的 贤 王 对 宫廷 贵族 的 重要 性 也 需要 强调 。 碍 理 大 帝 本 人 
就 被 比喻 为 大 卫 , 阿 尔 昆 ‘站 总 是 称 他 为 “大 卫 ” “上 帝 的 选择 ?或 “礼拜 的 恢 








(1) 译 者 注 :约克 的 阿尔 昆 (Alcuin of York, 约 740 一 804), 中 世纪 前 期 英国 神学 家 。 
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复 者 ”.“ 因 而 在 宫廷 中 ,如 果 查 理 被 图 像 表现 为 被 音乐 家 所 环线 的 大 卫 , 是 
不 足 为 奇 的 。 

还 有 一 些 因素 推 动 了 这 一 《圣经 ?君王 的 造像 的 大 量 增长 。 不 过 ,在 有 
关 大 卫 王 的 图 像 中 可 以 发 现 几 种 情况 :表现 作为 历史 人 物 的 大 卫 , 反 映 《 诗 
篇 ) 中 的 大 卫 以 及 作为 音乐 的 人 格 化 形象 的 大 卫 。 就 历史 人 物 的 大 卫 而 言 ， 
他 生平 的 几 个 时 期 是 经 常 被 表现 的 :从 青年 时 代 没 有 胡须 .手持 弦乐器 的 形 
象 , 到 称 王后 被 音乐 家 所 簇拥 ,在 约 柜 前 起 舞 的 场景 。 除 去 《 旧 约 ， 列 王 纪 》 
中 的 这 些 历史 场景 外 ,取材 于 《诗篇 ) 的 大 卫 形 象 变 得 更 加 丰富 。 正 如 我 们 
所 知 《 诗 篇 ) 是 中 世纪 最 受 重 视 和 最 常 被 讨论 的 经 典 之 一 ,其 中 许多 篇 章 都 
被 配 图 的 事实 可 以 解释 ,众多 大 卫 与 他 的 音乐 家 手持 乐器 的 形象 为 何 同时 
见于 拜占庭 (那里 始 创 了 这 些 丰 富 的 视觉 形象 痊 与 西欧 。 从 一 开始 ,图 像 就 
伴随 着 教堂 每 日 的 八 个 礼拜 时 段 的 前 后 ,而 150 首 诗篇 被 分 配 在 这 些 时 段 
中 。 考 虑 到 那些 包含 了 最 为 丰富 的 《4 诗篇) 内 容 的 大 卫 题 材 的 象牙 牌匾 ,就 
不 难 理解 为 什么 如 此 众多 的 成 套 的 乐句 形象 反映 在 中 世纪 初期 与 中 期 的 视 
觉 图 像 中 。 

罗曼 式 雕 塑 在 表现 大 卫 形 象 时 运用 了 多 种 模板 作为 灵感 素材 , 哈 卡 大 
教堂 立柱 的 设计 者 作为 第 一 流 的 雕塑 大 师 遵 循 了 这 一 惯例 。 在 论 及 这 一 立 
柱 时 , 华 金 。 亚 尔 萨 强调 指出 ,其 题材 性 受到 了 卡 洛 林 时 期 微缩 画 的 影响 。 
而 我 们 认为 ,这 一 关联 性 不 仅 存 在 于 题材 上 ,雕塑 中 对 于 乐 右 的 选择 与 刻画 
也 是 以 微缩 画 为 蓝本 的 ;即使 不 是 完全 取 法 于 卡 洛 林 手 抄本 中 的 图 像 , 至少 
也 从 一 些 后 卡 洛 林 时 代 的 艺术 或 者 拜占庭 手稿 中 吸取 了 养料 。 

在 分 析 乐 紫 之 前 ,让 我 们 再 考察 一 下 立柱 的 核心 母 题 ; 在 将 约 柜 安放 在 
耶路撒冷 之 后 ,大 卫 带 头 唱 起 了 赞美 神 的 颂歌 ,他 也 命令 利 未 人 '“… 和 和 祭司 们 
( 亚 萨 . 撒 迦 利 亚 、 好 歇 、 示 米 拉 末 、 玛 他 提 雅 .以 利 押 、 比 拿 雅 、 俄 别 以 东 、 耶 
利 与 雅 哈 悉 入 "在 亚 萨 的 带领 下 歌唱 和 演奏 乐器 以 娱 神 。 极 为 值得 注意 的 
是 , 哈 卡 大 教堂 柱 上 音乐 家 的 数量 与 4 旧 约 。 历 代 志 上 》(16,4-8) 所 提 到 的 
完全 吻合 。 这 些 歌 后 来 出 现在 了 laudate〈( 和 赞美 《诗篇 ) 中 ,其 中 最 著名 的 是 
提 到 了 乐句 的 第 150 首 。 在 4 旧 约 》 的 这 些 篇 章 中 提 到 了 好 几 种 乐器 (分 属 四 
个 类 型 3): 大 号 (tuba) JE edv RARE HB A (psalterium) , B f, S Ctympa- 
num) 5f Ccymbalum) ,我 们 可 以 将 它们 总 称 为 "乐句 ”(organum) ,按照 圣 奥 


(1) 译 者 注 : 利 未 人 是 以 色 列 人 中 专 司 妹 礼 的 宗族 , 套 见 4 旧 约 。 利 未 记 》。 
(2) 译 者 注 :译名 依据 中 国 基 督 教 协会 新 标点 修订 本 《圣经 》。 
(3) 译 者 注 : 指 体 鸣 、 膜 鸣 、 弦 鸣 、 气 鸣 四 种 类 型 。 
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古 斯 丁 对 《诗篇 第 56 首 的 注释 ,这 个 术语 在 《诗篇 》 中 可 以 指称 任何 乐器 。 
然而 ,在 中 世纪 的 中 期 ,由 于 原来 的 总 称 含义 已 经 无 人 知晓 了 ,这 个 词 的 字 
面 意 思 有 好 几 种 (例如 : 哈 卡 柱 上 出 现 的 真正 的 “管风琴 ”)。 正 如 提 尔 曼 。 
西 巴 斯 (Tilman Seebass) 曾 经 指出 的 那样 :这 种 在 文字 和 图 像 上 出 现 的 多 种 
多 样 的 乐句 ,其 目的 是 为 了 表达 对 全 能 的 神 的 最 高 的 赞美 . 

我 们 还 要 提 到 ,被 用 来 作为 柱头 雕刻 主题 背景 的 文本 是 “Vetus Latina 
hispana" ,也 就 是 13 世纪 之 前 在 伊比 利 亚 半岛 北部 基督 教 王 国 使 用 的 《 诗 
篇 文本 的 拉丁 文 形式 。 该 版 本 与 《诗篇 ) 其 他 几 个 版 本 (例如 :高 卢 本 和 罗 
马 本 ) 的 差异 并 未 影响 到 对 乐 右 的 指 涉 ,我 们 对 此 已 作 过 证 明 。 

尽管 4 诗篇 》 提 到 了 四 种 类 型 的 乐句 , 哈 卡 大 教 符 及 其 建造 者 却 只 选择 
了 弦 鸣 乐器 和 和 气 鸣 乐器 来 刻画 ,这 种 和 《诗篇 ?描述 的 背离 是 我 们 难于 解释 
的 .这 种 对 乐器 的 有 限 选 择 ,可 能 是 由 于 当时 的 乐器 本 身 非 常 贫 乏 所 致 。 
ERS e 西 巴 斯 认 为 哈 卡 的 艺术 家 是 根据 他 们 那 时 的 音乐 实践 来 进行 选择 
的 ,但 这 一 结论 还 没有 得 到 完全 证 实 。 

无 可 置疑 的 是 ,《 圣 经 ) 中 大 卫 的 乐器 是 一 件 弦 鸣 乐 器 ,但 术语 “ 基 萨 
拉 ”“ 里 拉 ” 和 ”" 瑟 ”(nablum) 被 中 世纪 雕塑 家 以 好 几 种 不 同 的 形式 来 诠释 。 
在 圣 哲 罗 姆 (St Jerome) 翻 译 的 拉丁 文 《 圣 经 ) 中 ,涉及 大 卫 的 好 些 段 落 都 用 
到 了 这 些 术 语 。 虽 然 希 腊 / 罗 马 的 基 萨 拉 \、 克 和 鲁 (crwth)' 竖 雁 \ 三 角形 和 
JT ER ZR AE TE FR i CREE du ps HUE 9 一 12 世纪 的 大 卫 手 中 , 哈 
FRAIERII EAE E T FE rh EH dnx E 24 IE ISE SÉ RO 0 2S CIS ZR 
$i (bowed aerophone) ( ^? ,这 一 源 自 东方 的 品种 在 东西 罗马 帝国 交 聘 频繁 
的 卡 洛 林 时 代 可 能 被 改造 成 了 一 种 拨 弦 乐器 。 正 如 许多 微缩 画 ( 如 《 埃 斯 科 
REAA A2 2A TELA ) (the Beatus of El Escorial and Gerona) 和 浮雕 所 示 ， 
FRIRE 10 HJ PEN Y 5E - vu7I. JERI * BE SLETIACN . dE 12 
世纪 未 ,这 一 类 型 对 椭圆 提琴 (oval fiddle) 的 形成 具有 贡献 .? 不 过 ,我 认为 
在 这 一 过 程 中 ,还 有 男 一 来 自 小 亚细亚 的 弦 鸣 乐器 起 了 重要 作用 ,这 在 当时 
的 塑像 中 有 所 体现 .不 过 ,这 件 硕 腊 乐 器 的 形象 仅见 于 13 世纪 的 伊比 利 亚 
半岛 ,因为 它 后 来 被 更 有 音乐 潜能 的 椭圆 小 提 其 所 苦 代 。 从 梨 形 变 为 椭圆 
形 以 及 琴 人 颈 独 立 于 音箱 的 演进 ,可 以 在 始 建 于 12 世纪 后 半 叶 的 西班牙 东北 
部 里 珀 尔 CRipolD) 修 道 院 教堂 门廊 上 的 几 件 侵蚀 浮雕 上 发 现 。 

和 上 述 这 些 更 为 常见 的 气 鸣 乐器 相 比 ,在 罗曼 式 艺 术 中 ,手持 拜占庭 里 


(1) 译 者 注 : 中 世纪 威尔士 的 一 种 六 弦 悦 奏 里 拉 。 
(2) 译 者 注 : 原 文 如 此 , 似 应 为 chordophonc, 
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拉 的 大 卫 形 象 并 不 多 见 。 这 种 手持 弓形 乐器 的 大 卫 形 像 很 可 能 是 源 自 拜 占 
庭 ,来 目 这 一 地 区 的 赞美 诗篇 中 也 有 类 似 的 描述 ,例如 曾经 属于 潘 塔 纳 沙 修 
EnO E i e ABIE Biblioteca Apostolica Vaticana. MS graecus 752. 
fol. 5;1059 年 写本 ) 和 耶路撒冷 圣 十 字 修 道 院 ( 法 国 国家 图 书馆 ,MS Provin- 
cial,suool. gr. 1335,12 世纪 写本 ) 的 诗篇 集 , 在 西方 也 有 少量 大 卫 弹 奏 里 
拉 的 形象 :例如 莱 奥 的 圣 ， 颁 西 多 尔 幕 的 立 面 圣地亚哥 ， 德 .了 筷 波 斯 代 拉 
KAHE AEKA W. RACS. Sernin de Toulouse) 教 堂 、 利 摩 日 
圣 马 夏 尔 修 道 院 的 一 份 奥古斯丁 对 《诗篇 ) 的 评注 的 插图 (法 国 国家 图 书馆 ， 
MS Latin 1987 fol. 217v, 1080 年 写本 ), 以 及 《 苏 瓦 涅 诗篇 了》(The Psalter 
of Soignies) GRX Hainaut; 国立 莱比锡 大 学 ,cod. 774. fol. 30v,11 世纪 后 半 
叶 ) .9 不 过 ,在 11 世纪 的 微缩 画 中 大 量 出 现 的 这 一 马 奏 弦 鸣 乐 器 的 图 像 中 ， 
该 乐器 不 仅 出 现在 这 位 国王 音乐 家 之 手 , 也 同样 出 现 于 《启示 录 》 中 的 长 老 
们 之 手 。 

哈 卡 大 教堂 的 希腊 式 里 拉 与 莱 奥 的 圣 ， 伊西 多 尔 募 立 面 以 及 桑 托 . 多 
明 艾 。 德 。 西 洛斯 修道 院 (Santo Domingo de Silos,1095 一 1108) 下 寺 气 启 
示 录 ) 中 的 长 老 ” 柱 上 的 大 卫 及 其 随从 演奏 的 里 拉 几 乎 是 同时 代 的 产物 然 
而 ,这 种 弱 鸣 乐器 的 共鸣 箱 是 梨 形 的 圆 状 ,从 和 雁 颈 延伸 出 音箱 ( 整 件 乐 右 由 
单 块 木 材 制 作 ) 。 这 一 形制 从 前 述 的 例证 以 及 这 一 时 期 的 众多 浮雕 与 微缩 
画 中 可 以 得 到 印证 。 但 是 在 哈 卡 大 教 答 ,乐器 的 音箱 尽管 是 凸 出 的 , 却 显示 
出 与 众 不 同 的 椭圆 形 及 清晰 固定 的 和 蕉 颈 和 奢 形 的 大 弦 轴 箱 [ 图 2]。 尽 管 雕 
塑 家 展现 出 了 创造 性 的 立意 ,2 但 仍然 因为 缺乏 塑 形 的 技巧 ,而 只 能 以 自己 
的 理解 来 模仿 微缩 画 , 这 在 一 定 程度 上 背离 了 实际 。 我 们 不 应 忘记 ,罗曼 式 
雕塑 家 在 工作 时 并 无 纸 上 的 初稿 或 草图 , 而 是 直接 在 石材 上 画 线条 ,最 后 就 
开间 了 。 开 工 前 的 意图 在 落实 过 程 中 可 能 会 有 偏差 ,8 这 很 可 能 导致 造型 的 
变化 。 造 像 上 乐器 的 弦 数 与 实际 相符 ,但 却 收 结 于 扁平 弦 轴 箱 的 中 心 , 而 没 
有 固定 的 弦 轴 和 系 弦 板 (tailpieces) 。 雕 刻 家 也 没有 注意 到 应 该 雕 出 音 孔 ,后 
者 似乎 被 厚重 的 其 号 掩盖 住 了 。 根 据 现 有 图 像 ,拜占庭 里 拉 的 雁 绒 有 时 是 
独立 于 音箱 的 ,而 音箱 有 时 会 比 梨 形 更 接近 椭圆 ,例如 《 安 格 尔 诗篇 》(An- 
gers Psalter) 手 稿 中 的 里 拉 是 用 拨 子 竖 直 弹 奏 的 ( 亚 眼 ,省 立 图 书馆 , MS 
Fonds Escalopier 2,fol. 11,11 世纪 晚期 ), 而 在 哈巴 努 斯 毛 鲁 斯 ‘中 的 《 论 
EH (De Universo) 的 手稿 中 (lib. XVIII, 第 四 章 ,444 页 ) ,这 一 乐器 也 呈现 


(1) 译 者 注 :Hrabanus Maurus, 约 780~~-856, 中 世纪 前 期 法 兰 克 本 尼 迪 克 僧 团 修 道 土 、 神 学 家 , 曾 
任 美 因 茨 大 主教 。 


188 
艺术 中 的 音乐 


出 拨 弦 乐句 的 形状 (蒙特 卡 西 诺 Montecassino, 修道 院 图 书馆 , MS1896; 
1023 年 写本 )。@ 

在 另 一 方面 , 哈 卡 大 教堂 立柱 上 的 乐器 是 按照 东方 式 的 手法 演奏 的 , 即 
被 竖 直 地 置 于 音乐 家 的 左 腿 上 。 (而 欧洲 的 希腊 式 里 拉 在 演奏 时 是 置 于 肩 
上 的 ,图 像 资 料 显示 拜占庭 里 拉 对 这 两 种 方式 都 加 以 运用 。) 同 时 ,厚重 的 大 
号 则 像 西方 里 拉 那 样 和 内 侧 的 掌 形 物 (palm inwards) 一 起 。 有 雕塑 家 在 从 几 
种 不 同 的 资源 中 取材 时 ,并 未 注意 到 这 不 一 致 处 。 在 一 处 小 型 拜占庭 象牙 
盒 上 的 浅 浮 雕 上 (10 世纪 晚期 或 11 世纪 初期 ,佛罗伦萨 巴尔 格 罗 国 家 博物 
fH Museo Nazionale Bargello, 编号 Carrand Coll. 26) ,我 们 可 以 看 到 与 哈 
卡 造像 类 似 的 演奏 姿势 与 相同 的 椭圆 音箱 的 里 拉 , 但 却 没 有 弦 轴 箱 。 不 过 ， 
在 这 处 造像 上 ,号 的 位 置 正 确 地 与 外 侧 的 掌 形 物 相 接 。 按 照 西方 形式 用 号 
演奏 里 拉 的 图 像 可 见于 前 述 的 利 摩 日 圣 马 夏 尔 修道 院 圣 奥 古 斯 术 诗篇 评 
注 ) 手 稿 的 卷首 画 ( 法 国 国 家 图 书馆 ,MS Latin 1987, fol. 217v. 1080 年 写 
本 ) ,以 及 一 部 莱茵 兰 地 区 的 插图 本 《圣经 》( 波 美 斯 菲 尔 登 Pommersfelden 
YH A EAE E BIE Graflich Schónbornsche Bibliothek, MS 334, olim 
2777 , fol. 148v; 44] 1070 4E 5 7k , 99 

除了 大 卫 的 拜占庭 里 拉 之 外 ,雕塑 家 还 在 立柱 的 左面 加 入 了 另 一 件 同 
类 型 的 乐器 [图 3」。 一 位 音乐 家 用 左手 握 住 雁 颈 , 而 右手 手指 拨 动 一 根 其 
弦 。 这 一 乐器 被 竖 直 放置 ,这 大 约 是 因为 空间 有 限 , 只 能 采取 这 一 方式 。 这 
种 位 置 很 像 1000 年 后 的 栈 士 乐 低音 提 奢 手 的 演奏 姿势 。 艺 术 家 在 此 省 略 了 
弦 轴 箱 ,后 者 大 约 是 扁平 和 帮 形 的 ,与 大 卫 手 中 的 里 拉 近 似 , 也 来 自 于 拜 占 
庭 , 而 不 是 像 阿拉 伯 里 拉 的 弦 轴 箱 那 样 是 癌 后 弯曲 。 那 些 绘 有 用 拨 子 而 非 
共 号 演奏 的 里 拉 的 微缩 画 ( 例 如 亚 眠 省 立 图 书馆 的 4 安 格 尔 诗篇 》 以 及 蒙特 
卡 西 诺 图 书馆 哈巴 努 斯 ， 毛 鲁 斯 的 4 论 宇 宙 刀 证实 ,这 件 乐 部 有 好 几 种 不 同 
的 演奏 技术 ,有 点 像 后 来 的 比 韦 拉 (vihuela) …。 这 些 弦 鸣 乐 露 不 管 是 
拉 号 的 还 是 用 拨 子 的 一 一 很 有 可 能 被 有 意 地 用 来 指 代 《历代 志 》 上 卷 中 的 
“lyra” 这 一 术语 ,因为 雕塑 家 们 知道 起 源 于 古代 的 乐句 中 哪些 在 中 世纪 被 运 
HÆ. 

在 这 位 音乐 家 下 面 , 男 一 位 乐 手 在 演奏 一 架 有 着 风 室 (wind chest) 小 型 
管风琴 ,乐器 背 朝 观 者 [图 3]。 七 根 高 低 错 落 的 音 管 一 字 排 开 , 而 最 高 音 的 
那 根 位 于 演奏 者 的 右手 边 。 紧 靠 风 箱 的 是 两 文旦 “V ”字形 反问 排列 的 锥 形 
物 ,这 似乎 是 形象 地 指 代 两 支 固 定 风 室 的 木 杆 ,就 如 同 在 一 些 11 和 12 世纪 





(1) 译 者 注 ; 即 西班牙 六 弦 琉 特 琴 。 
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的 微缩 画 中 看 到 的 那样 。 由 于 乐器 背 对 着 观 者 ,雕塑 家 避免 了 对 开 闭 进 气 
O Cair intake) 的 " 文 架 ”(braces) 描 绘 。 这 种 “支架 ”是 一 种 原始 的 琴键 ,位 于 
管风琴 的 前 部 ,很 难 在 石料 上 (尤其 是 在 如 此 有 限 的 空间 中 ) 雕 刻 和 描绘 。 
这 些 都 表明 有 雕塑 家 对 这 一 乐器 是 有 所 了 解 的 。 由 于 指导 图 像 创 作 的 教士 的 
错误 ,这 一 高 度 指 示 性 的 管 风 其 似乎 被 用 来 指 代 《诗篇 ) 第 150 首 和 《历代 志 》 
上 卷 (XVI,5) 中 的 “organ” 这 一 术语 ,而 这 一 多 管 式 乐 胡 在 《诗篇 ) 的 时 代 还 
不 存在 。 这 一 气 鸣 乐器 的 图 像 是 相当 独特 的 ,因为 一 般 说 来 ,这 在 13 世纪 之 
前 的 雕塑 中 很 少见 到 。 尽 管 在 微缩 夯 中 有 一 些 实例 ,但 还 是 相当 稀罕 的 ; 除 
去 卡 洛 林 时 代 的 乌 德 勒 支 和 斯 图 加 特 的 《4 诗篇) 写本 外 ,我 们 还 要 提 到 波 美 
斯 菲 尔 登 的 4 诗篇》 和 另 一 个 11 世纪 晚期 的 例子 ,都 显示 出 和 哈 卡 的 乐器 以 
及 西 铎 修道 院 (CIteaux) 的 第 三 任 主持 埃 蒂 安 . 哈 尔 丁 (Etienne Harding) 的 
《诗篇 兴 第 戎 ,省 立 图 书馆 ,MS12- 14,fol. 13v) 中 描绘 的 共同 的 特征 。 

在 立柱 的 左面 雕 有 一 支 号 角 和 一 文 排 滴 ,在 右面 则 有 两 文 号 角 和 另 一 
支 排 第 [图 3 一 5]。 由 于 这 两 件 乐器 往往 和 田园 场景 相 联 系 , 排 第 并 不 和 常 出 
现在 大 卫 称 王 的 图 景 中 。 一 个 与 之 类 似 的 图 像 见 于 圣 日 尔 曼 ，。 德 ， 普 雷 
(Saint-Germain-des-Prés) (Erf )rP OCT 32: Esl Es] 2€ FE] BI, MS latin 11550, 
fol. 7v) ,在 这 个 例子 中 排 第 被 一 个 木质 边框 所 围绕 ,而 在 哈 卡 的 雕像 中 也 可 
以 看 到 一 个 相似 的 、 以 对 角 线 装饰 的 边框 。 在 12 世纪 的 里 珀 尔 教 党 立 面 上 ， 
这 一 乐器 被 塑造 为 没有 任何 边 饰 的 一 排 管子 , 另 一 种 类 型 的 排 征 则 见于 罗 
达 (Roda)《 圣 经 ) 写 本 (法 国 国家 图 书馆 ,MS latin 6,fol. 64v, £4 1000 年 左 
a 

至 于 犹太 肖 法 号 角 (Jewish shofar) 一 一 一 种 在 耶路撒冷 神 庙 和 祭礼 和 狂 
太 人 社会 的 重要 事件 中 都 十 分 常见 的 气 鸣 乐 器 一 一 在 与 大 卫 有 关 的 几乎 所 
有 图 像 中 都 可 以 发 现 。 这 一 乐器 具有 多 种 功能 , 既 可 作为 军乐 锅 ( 例 如 《 圣 
Ze * 约 书 亚 记 》VI- 21 所 载 的 杰 里 科 城 之 动 的 著名 故事 ) ,也 可 用 于 宗教 场 
合 。 首 法 号 角 特 别 与 献 祭 相 联系 ,因为 根据 一 个 犹太 人 的 传说 ,这 件 乐 器 源 
自 亚 但 拉 罕 用 来 代替 他 儿子 以 撒 献 祭 的 公 羊 的 羊角 。 而 在 其 他 一 些 场合 ， 
利 未 人 吹 啊 省 法 号 角 以 庆祝 新 月 节 、 赎 罪 日 和 禧 年 (Jubilee Years) ,并 且 也 
在 裔 日 (fasting days) 中 吹 和 大。 其 咽 亮 刺耳 的 乐音 完全 受到 《塔林 德 经 》 
(Talmud) ?的 规范 ,后 者 同样 规定 了 可 以 使 用 的 号 角 的 类 型 :野山 羊角 是 
可 以 使 用 的 ,牛角 则 被 禁用 。 在 犹太 人 流散 社团 中 , 首 法 号 角 也 承担 了 犹太 





(1) 译 者 注 :《 塔 术 德 经 ) 是 公元 前 2 一 公元 5 世纪 之 间 形 成 的 犹太 人 有 关 律 法 .习俗 及 传统 的 经 典 
汇编 。 
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会 堂 独奏 乐器 的 角色 。 中 世纪 图 像 的 创作 者 们 深 知 肖 法 作为 圣经 乐器 的 特 
性 ,并 以 其 刻画 4《 旧 约 》 中 的 某 些 片断 (尤其 是 与 负责 神 庙 和 祭礼 的 大 卫 王 有 关 
的 ) 。 因 此 多 诗篇 》 和 《圣经 ;插图 中 的 肖 法 形象 总 是 在 提 到 它 的 篇 章 出 现 ， 
正如 都 产生 于 1000 年 左右 的 西班牙 罗 达 (法 国 国 家 图 书馆 ,MS latin 6,fol. 
64v) FIE IAR CARE SS a à ESI HS TH. Biblioteca Apostolica Vaticana. MS latin 
5729, fols. 82 与 227v) 写 本 中 的 好 些 例 证 所 示 。 

中 世纪 的 号 角 有 好 几 种 功能 ,诸如 在 战争 .狩猎 或 村 庄 中 发 出 信号 , 雕 
塑 家 对 此 也 十 分 了 解 。 当 时 的 图 像 显 示 , 某 些 号 角 甚 至 有 音 孔 ( 近 于 原始 短 
号 )。 然 而 , 哈 卡 立柱 上 不 同 尺寸 的 号 角 很 明显 是 指 《 圣 经 ) 中 的 肖 法 号 , 拉 
丁 文本 的 《圣经 》 有 时 也 用 “tuba” 和 “buccina” :的 术语 来 指 代 。 而 哈 卡 的 雕 
塑 作品 很 可 能 是 受到 《历代 志 》E 卷 和 《诗篇 ?第 150 首 的 启发 。 与 之 类 似 具 
有 象征 意味 的 另 一 个 同时 代 作 品 是 出 和 目 最 早 的 工艺 作坊 (1095 一 1108) 的 桑 
托 ，。 多 明 巧 ， 德 ， 西 洛斯 修道 院 下 寺 的 “ 圣 托 马 斯 的 疑惑 "(Doubt of St. 
Thomas) ,其 中 号 角 和 框 鼓 被 用 来 象征 耶路撒冷 的 古代 神 庙 。® 

为 了 展示 出 这 件 古 老 的 犹太 气 鸣 乐器 的 魅力 ,并 试图 显示 可 以 用 作 青 
法 号 的 号 角 的 多 样 性 , 哈 卡 雕塑 家 人 允许 自己 (或 者 是 被 允许 ) 有 些 异 想 天 开 。 
他 刻 上 一 种 有 着 角 管 的 厚重 号 角 ,其 螺旋 式 的 气 口 很 像 山 羊角 ( 某 种 比 利 牛 
斯 北山 羊 ) 的 纹路 [图 5]。 这 是 我 们 在 全 部 中 世纪 艺术 中 仅见 的 如 此 怪异 而 
庞大 的 号 角 ,其 原型 很 可 能 是 某 种 靠近 比 利 牛 斯 山 的 哈 卡 地 区 的 乐器 。 从 
管 身 最 厚 大 (而 非 最 轻薄 ) 的 部 位 吹奏 的 方式 十 分 罕见 ,我 们 有 理由 猜测 其 
吹 口 与 常见 的 号 角 吹 口 大 相 径 庭 ,而 是 某 种 特殊 的 带 有 小 斜 边 和 几 个 旋律 
音 孔 的 角 笛 (hornflute) 吹 口 。 和 其 下 方 的 双簧 式 乐 句 一 样 ,其 音 孔 隐藏 在 
演奏 者 的 左手 之 后 。 因 此 ,这 种 乐器 很 可 能 就 是 自 中 世纪 晚期 以 来 在 欧洲 
好 些 地 方 广 为 流传 的 角 笛 ,S 即 便 造 像 本 身 出 现 于 11 世纪 。 如 果 采 用 塞 巴 
斯 蒂 安 ，。 维 尔 东 (Sebastian Virdung) 的 《音乐 精 义 》(Musica Getutscht， 
1511) 中 的 术语 ,这 一 乐器 应 该 被 视 为 “羊角 号 ”(Gemschorn) 的 一 类 。 还 有 
一 种 类 似 的 乐器 曾 见 于 意大利 的 几 个 地 区 ,尽管 所 有 现存 的 实例 都 属于 党 
见 的 牛角 号 类 型 。 

在 这 件 古 怪 的 气 鸣 乐 器 之 下 是 另 一 件 在 文献 中 被 同时 作为 长 笛 和 双 
簧 类 有 提 到 的 乐器 。 从 其 吹 口 和 单 锥 体 管 身 判断 ,这 很 可 能 是 一 件 双 筑 类 气 
鸣 乐 器 。 近 似 的 例子 (尽管 是 圆柱 体 管 身 ) 可 以 在 法 国 国家 图 书馆 11 世纪 的 
一 份 写本 中 发 现 (Latin 1118,fol. 1070 ,可 参见 提 尔 曼 ， 西 巴 斯 的 专著 ;在 


(1) 译 者 注 :“ 布 西 纳 号 ”是 一 种 古 罗 马 的 金属 管乐器 。 
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图 5 哈 卡 大 教堂 ,一 根 南 廊 柱 的 右 侧 ;手持 号 角 、 排 菇 与 双 黄 管 型 乐器 的 音乐 家 (11 
世纪 后 30 年 )。 


法 国 波 旁 ， 德 。 阿尔 康 波 尔 (Bourbon d'Arcambault ff 2€ 7r 368 28 DX 23 2 
(Saint George parish church) 的 以 及 建 于 12 世纪 初 的 坎特伯雷 大 教堂 中 的 
立柱 上 也 有 体现 。 出 现在 《圣经 》 文 献 中 的 任何 暗示 这 一 气 鸣 乐句 (或 指 排 
得) 的 术语 都 可 以 作为 其 素材 基础 ;因此 ,这 一 乐器 应 该 是 对 这 些 术 语 的 某 
种 自由 的 视觉 诠释 。 

下 面 我 们 对 立柱 正面 的 两 件 音乐 家 手中 的 乐器 加 以 分 析 , 它 们 清晰 地 
反映 出 潜藏 在 雕塑 家 的 艺术 观 中 的 ,来 自 于 广阔 的 人 文教 育 背 景 的 理念 。 

事实 上 ,大 卫 像 两 侧 的 这 两 件 乐器 一 一 一 件 方形 基 萨 拉 和 一 件 有 着 篆 
见 的 三 角形 外 廊 的 竖琴 一 一 都 是 气 鸣 类 的 | 图 2.4j。 它 们 的 出 现 并 非 出 上 自 
想象 ,而 是 在 卡 洛 林 时 期 和 《诗篇 》 有 关 的 文献 和 教父 文学 中 已 被 提 及 (尤其 
是 曾 被 错误 地 归 在 圣 哲 罗 姆 名 下 的 所 谓 《 达 尔 达 努 斯 之 信 》Letter to Darda- 
nus@ 和 出 自 哈 巴 努 斯 。 毛 鲁 斯 之 手 的 、 写 于 842—847 年 的 百科 全 书 式 著作 
《 论 宇宙 》Lib. XVIIJ,4)。 这 两 种 著作 在 随后 的 几 个 世纪 中 都 广 为 流 传 。 
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《达尔 达 努 斯 之 信 ) 是 一 篇 讨论 音乐 分 类 的 文献 (De diversis generibus musi- 
corum ) ,其 中 保留 了 一 些 对 《诗篇 ) 和 塞 维 尔 的 圣 伊 西 多 尔 (St. Isidore of Se- 
ville) 的 《 词 源 》(Etymologiae) 的 古代 评论 。 这 篇 文献 在 中 世纪 极为 普及 ,在 
9 一 15 世纪 之 间 的 现存 的 抄本 就 有 75 份 以 上 ,其 中 包含 了 许多 乐器 的 想象 
图 形 。 毛 鲁 斯 本 人 也 将 其 中 的 部 分 内 容 收 入 了 其 百科 全 书 中 《 论 音乐 》(De 
musica et partibus ezius) 的 章节 ,此 外 该 著作 还 作为 对 《诗篇 》 的 介绍 出 现在 
有 关 音 乐理 论 的 选集 写本 中 .这 两 种 著作 中 都 提 到 了 象征 圣 三 一 的 24 弦 
的 三 角形 “psalterium”( 索 尔 特 里 琴 ) ,根据 毛 鲁 斯 的 理解 ,这 件 乐 器 也 象征 
了 《启示 录 》 中 的 24 位 长 老 的 歌声 。® 

事实 上 ,这些 文 献 延 续 了 《诗篇 》 乐 器 的 世俗 传统 的 象征 意味 。 这 一 传 
统 从 基督 教 希 腊 化 和 拉丁 化 的 最 初 几 个 世纪 的 教会 作家 那里 就 开始 了 ,后 
者 试图 调整 诗篇 中 题 献 给 大 卫 王 的 乐句 的 形式 , 主要 是 由 于 基督 教徒 认为 
乐器 是 异 教 的 和 不 道德 的 而 欲 将 其 从 礼拜 仪式 中 驱逐 出 去 的 原因 。 正 因 于 
此 , 某 些 东方 教会 的 教父 作者 在 评注 人 诗篇》 时 提 到 了 索 尔 特 里 琴 和 基 萨 拉 
的 区 别 : 前 者 的 音箱 位 于 上 部 , 暗 指 小 亚细亚 的 直角 坚 共 (vertical angular 
harp) ,而 后 者 的 音箱 却 位 于 乐器 下 部 。 这 样 的 描述 似乎 源 于 超出 简单 的 乐 
髓 意义 之 外 的 隐喻 性 解释 。 同 样 , 西 部 教会 的 著作 家 虽然 对 于 东方 教父 所 
描述 的 乐器 并 无 清晰 的 认识 , 却 仍然 接受 了 这 一 解释 。 站 在 这 两 个 世界 的 
边界 上 的 人 是 圣 哲 罗 姆 (他 代表 者 西方 作者 中 的 异 数 ), 在 他 之 后 是 圣 奥 古 
斯 丁 阿 基 坦 的 普罗 斯 佩 鲁 斯 (Prosperus of Aquitania) \ 卡 西 奥 多 和 鲁 斯 CCa- 
siodorus) 里昂 的 欧 软 里 乌 斯 (Eucherius of Lyon) 、 圣 格 里 高 利 一 世 大 教皇 、 
塞 维尔 的 圣 伊西 多 尔 、. 圣 高 尔 修道 院 的 诺 特 克 。 特 托尼 库 斯 (Notker Teu- 
tonicus of St. Gall) ,以 及 胡 安 。 吉 尔 。 德 。 萨 莫 拉 (Juan Gil de Zamora), 
所 有 这 些 著 作家 的 解释 都 倾向 于 某 种 文学 性 的 理解 , 而 远离 了 对 古代 世界 
的 乐器 学 研究 。 许 多 作者 认为 ,这 两 件 乐 器 ( 索 尔 特 里 琴 和 基 椭 拉 稚 ) 的 外 
形 都 是 希腊 字母 德尔 塔 “A” 的 形状 ,并 强调 其 对 圣 三 位 一 体 的 神秘 象征 意 
味 。 正 如 我 们 所 见 ,在 哈巴 努 斯 ， 毛 鲁 斯 和 随后 的 诺 特 克 。 特 托尼 库 斯 的 
著述 中 都 这 样 提 及 。 诺 特 克 ( 浴 于 11 世纪 ) 在 他 对 《诗篇 第 130 首 的 注解 中 
抱怨 , 游 吟 歌手 自 改 了 “古代 的 ”三 角形 索 尔 特 里 琴 , 他 们 加 上 了 更 多 的 弦 ， 
称 其 为 “ 洛 塔 ”(rotta) ,从 而 改变 了 其 神圣 的 形制 。 久 

哈巴 努 斯 。 毛 鲁 斯 还 提 到 《诗篇 ?第 54 首 中 的 另 一 种 类 型 的 索 尔 特 里 
一, 即 有 10 根 弦 的 方形 索 尔 特 里 .这 一 弦 数 代表 摩西 十 戒 , 其 象征 意义 来 
自 卡 西 奥 多 和 鲁 斯 的 4 论 音乐 》(De musica ) 和 圣 伊 西 多 尔 的 人 《 词 源 ;第 22 章 。 

这 些 出 自 早期 教父 评注 《诗篇 》 的 卡 洛 林 时 期 的 文献 中 对 乐句 的 描述 ， 
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对 艺术 家 及 其 赞助 人 试图 根据 文字 中 的 描述 再 造 乐器 形象 . 具 像 其 三 角形 
或 方形 的 外 廓 或 是 稚 弦 的 象征 性 数目 的 艺术 活动 造成 了 极 大 的 误导 。 在 一 
些 文字 描写 中 , 乐器 形制 可 靠 证 据 的 缺失 ,告诫 我 们 要 留意 其 与 事实 的 背 
离 , 因 为 这 是 对 文本 的 不 正确 的 解释 的 产物 ,但 由 于 其 神圣 的 象征 意义 ,又 
无 人 敢 加 以 厘 正 。 卡 洛 林 文艺 复兴 时 期 对 《诗篇 》 或 圣经》 的 图 解 ,使 一 些 
腾 想 性 的 乐器 被 加 诸 于 大 卫 及 其 音乐 家 甚至 《启示 录 ) 中 的 长 老 的 造像 之 
上 .和 例如 在 秃子 查理 (Charles the Bald) 的 《圣经 ) 写 本 中 ,大 卫 手 持 一 把 出 
自 想 象 的 .几乎 是 等 边 三 角形 的 索 尔 特 里 大 (法国 国 家 图 书馆 ,MS latin 1, 
fol. 215v, 约 850 年 ); 而 在 安 格 尔 4 许 篇 ) 中 ,大 卫 却 拿 着 一 把 厚 框 的 方形 索 
尔 特 里 琴 ( 省 立 图 书馆 , MS 18. fol. 13,9 世纪 中 期 )。 除 去 那些 采用 两 种 类 
型 之 一 的 图 像 外 ,好 些 拜 占 庭 和 欧洲 的 微缩 画 ( 甚 至 于 较 晚 近 的 例子 ) 都 是 
同时 出 现 两 种 形制 ,似乎 是 作为 图 像 的 母 题 来 使 用 。 和 拜占庭 的 图 像 见 于 栅 
蒂 囚 福音 图 书馆 (CMS graecus 752.fol. 5 和 7v,1059 年 ;Barberini codex, MS 
graecus 372, fol. 5v) 和 法 国 国 家 图 书馆 (MS provincial, suppl. gr. 1335. 12 
世纪 ) 所 藏 的 (诗篇) 写本。 而 这 种 图 像 的 西方 源 起 见于 罗 达 《圣经 》(Roda 
Bible) ,其 中 的 方形 图 像 十 分 特别 (法 国 国家 图 书馆 ,MS Latin 6,fol. 64v, 约 
1000 年 ); 以 及 前 述 的 1023 年 左右 的 哈巴 努 斯 。 毛 鲁 斯 4 论 宇 宙 》 的 抄本 ,法 
国 国家 图 书馆 的 礼拜 用 书 (tonary,MS Latin 1118, fol. 110 和 111,11 世纪 
初 ) 和 一 些 较 晚 的 意大利 南部 的 《启示 录 》 注 踊 本 (Beatus Manuscript) 的 图 
像 ( 国 立 普鲁士 文化 遗产 图 书馆 Staatsbibliothek Preussischer kulturbesitz， 
MS theol. lat. fol. 561 ,fol. 77, 约 1100 4E) ,9 

然而 , 某 些 微缩 画家 对 这 种 刻画 持 评判 态度 ,他 们 试图 从 付 张 的 文字 对 
乐器 的 大 致 描述 中 色 勒 其 真正 的 形制 。 这 便 是 在 许多 例证 中 , 竖 其 和 竖 苓 - 
基 萨 拉 琴 苦 代 了 出 自 想象 的 三 角形 索 尔 特 里 众 的 缘由 。 与 此 类 似 , 根 据 古 
代 晚 期 的 抄本 和 随后 的 穆斯林 文献 绘制 的 希腊 -罗马 式 的 基 陕 拉 蔡 代 了 方 
形 索 尔 特 里 蕉 。 

哈 卡 立柱 依循 了 刻画 两 种 类 型 的 案 尔 特 里 琴 一 一 即 三 角形 的 和 方 
形 的 传统 。 三 角形 的 乐器 被 作为 一 种 融 有 坚 直 弦 轴 箱 和 雕花 立柱 (col- 
umn) 的 真实 的 竖琴 ,这 与 从 前 述 的 安 格 尔 人 诗篇》 写本 中 复制 的 乐器 类 似 。 
两 件 乐 器 都 有 同样 厚度 的 连接 音箱 和 弦 轴 箱 的 横 档 (crosspiece) .. JLRS 5% 
(7 根 或 8 根 ) 穿 过 弦 轴 箱 , 在 《4 诗篇) 写本 中 ,有 些 琴 弦 是 被 系 在 弦 轴 上 。 与 
它们 相似 的 乐器 可 见于 11 世纪 晚期 莱 里 达 (Lerida) WEK * 48 « (DI 
(San Juan de Bohi) 教 堂 的 壁画 中 ( 现 藏 于 巴塞 罗 那 的 加 泰 罗 尼 亚 艺 术 博 物 
fi Museo de Arte de Cataluna) 。 在 这 两 个 图 像 中 ,竖琴 的 立柱 都 以 一 根雕 
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饰 的 直线 来 体现 ,看 似 一 根 紧 绷 的 弦 。 不 过 ,在 一 帧 前 面 提 到 过 的 圣 日 尔 
& e H . 3f 18 (Saint German-des-Prés)《 诗 篇 ) 写 本 (法 国 国 家 图 书馆 , MS 
Latin 11550,fol. 7v,11 世纪 后 三 十 年 ) 的 一 幅 微缩 画 中 ,可 以 看 到 雕刻 的 立 
柱 和 另外 两 根 笔 直 的 横 档 ,尽管 在 弦 轴 箱 和 立柱 的 接头 处 有 一 个 兽 头 . 则 所 
有 这 些 图 像 都 不 同 程度 地 刻画 了 源 自 4 诗篇) 第 150 首 的 术语 “psalterium” 的 
真实 的 乐器 形象 。 

但 是 ,四 弦 方 形 基 萨 拉 并 未 真正 作为 一 件 乐 器 出 现 过 。 其 外 形 大 约 是 
根据 文字 的 描述 而 来 ,其 弦 数 与 四 边 可 能 是 作为 对 《四 福音 书 ) 的 象征 而 存 
在 的 。 除 去 前 述 的 所 有 包含 三 角形 和 四 边 形 乐器 的 手 抄本 之 外 ,方形 基 萨 
拉 还 见于 包含 《达尔 达 努 斯 之 信 ) 的 写本 中 (巴伐利亚 国家 图 书馆 Bayerische 
Staatsbibliothek,clm 14523, fol. 51v) ,9 Bt ?b Dl 7R * JE 3£ (Isabel Pope)@ 将 
Uer -RKGBCSE BJ Hs dei D pA H RAIA Bod Navarra) Bi] iR & Z£ (Artaiz) it 
竺 立柱 上 的 图 像 相 联系 ,但 我 们 认为 ,在 这 两 个 乐器 图 像 之 间 并 无 关联 。 较 
为 可 能 的 是 ,这 种 方形 乐句 是 用 以 对 《圣经 》 文 本 中 提 及 的 基 院 拉 鞭 进行 具 
象 化 描绘 。 

尽管 哈 卡 立柱 上 并 无 专门 的 舞蹈 者 的 形象 ,但 (诗篇) 第 150 首 中 和 舞蹈 
相 联 系 的 “合唱 ”这 一 术语 在 造像 中 也 有 体现 。 雨 果 ， 斯 特 格 尔 (Hugo Ste- 
ger) 已 经 指出 ,雕塑 家 实际 上 刻画 了 一 系列 有 着 明显 动作 的 音乐 家 (例如 , 吹 
着 号 角 或 弹 奏 方形 基 萨 拉 的 形象 ) ,好 似 他 们 的 身体 正 随 着 乐音 翩翩 舞动 .2 

综 上 所 述 ,我 们 便 很 容易 理解 ,为 何 这 一 立柱 上 如 此 丰富 的 图 像 结集 却 
不 能 用 作乐 器 复原 的 唯一 模板 。 这 些 图 像 的 来 源 或 灵感 可 能 是 从 不 同 源 流 
的 手 抄 本 中 挑选 的 大 量 素 材 。 有 些 抄 本 可 能 来 目 拜 占 庭 传统 , 这 不 仅 因 为 
我 们 从 乐器 学 的 角度 指出 的 相似 性 ,还 取决 于 大 卫 王 的 冠 晃 与 他 在 希腊 文 
《诗篇 ) 写 本 中 所 戴 的 冠 晃 完全 一 致 这 一 事实 。 斯 特 格 尔 认为 方形 索 尔 特 里 
琴 可 能 象征 着 (圣经 ) 中 的 耶路撒冷 的 设想 ,? 也 可 以 从 被 一 些 艺术 史学 家 检 
测 到 的 大 教堂 在 建筑 与 雕塑 风格 上 受到 的 拜占庭 与 意大利 的 影响 获得 佐 
证 3 但 立柱 的 创作 者 们 也 同样 运用 了 他 们 有 关 某 些 乐器 及 其 演奏 技术 的 
知识 ,这 使 得 模板 根据 他 们 个 人 对 这 些 乐 融 的 理解 而 发 生 了 一 定 的 变化 。 

最 后 ,我 们 还 要 再 审视 一 下 作为 哈 卡 立柱 模板 的 微缩 画 。 乐 器 之 间 形 
制 的 差别 只 是 艺术 家 个 人 视角 的 体现 ,而 非 对 真实 乐器 的 复制 所 致 ;这些 绘 
画 是 艺术 家 内 心 活动 的 产物 ,而 非 对 文字 所 描述 的 乐器 的 直接 拷贝 。 

这 一 立柱 的 功能 非常 明确 ,尤其 是 将 其 置 于 大 教堂 合唱 席 的 背景 中 审 
视 。 它 是 教堂 中 的 神甫 们 每 日 颁 唱 《诗篇 ) 的 具象 例证 ,让 他 们 不 至 于 忽略 
这 一 每 天 必 做 的 敬 神 功课 。 圣 约翰 。 克 里 索 斯 通 (St John Chrysostom, 2j 
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350 一 405)"' 在 其 有 关 《 诗 篇 ) 的 一 次 讲 道 中 说 ,就 我 们 向 全 能 之 神 所 作 的 筠 
美 而 言 ,大 卫 是 一 个 值得 效法 的 榜样 :“ 当 信徒 们 在 教堂 中 彻夜 祈祷 时 ,大 卫 是 
第 一 ,是 中 心 ,也 是 最 后 。 当 我 们 在 黎明 时 分 唱 起 赞美 诗 时 ,大 卫 是 第 一 ,是 中 
心 ,也 是 最 后 。 在 葬礼 的 行列 中 ,大 卫 是 第 一 ,是 中 心 , 也 是 最 后 。 当 修道 院 中 
的 贞 女 们 和 拷 夜 问 玛 利 亚 祈祷 时 ,大 卫 是 第 一 ,是 中 心 , 也 是 最 后 ………” 


圣地 亚 妈 。 德 。 孔 波斯 代 拉 大 教堂 的 金 饰 大 门 


与 哈 卡 大 教堂 的 同时 建造 的 是 整个 
基督 教 世界 最 重要 的 天 车 圣地 之 一 一 一 
保卫 着 使 徒 莫 的 圣地 亚 哥 。 德 ， 孔 波斯 
RARA GE., KAM 1075 年 开始 ,在 贝 
MAL pR Maestro Bernardo) 的 率领 
下 ,第 一 个 工作 坊 开 始 工作 ,但 10 年 后 
工程 停止 了 .2 si AROK ZA EA (Bishop 
Gelmirez) Æ 1090 年 代 后 重新 复工 ,此 
后 时 断 时 续 , 直 到 1211 年 大 教堂 最 终 落 
成 献 等 。 

在 此 ,我 们 不 去 研究 完成 于 1188 年 
HEA A“ REZI I (Portico de la Glo- 
ria) ,而 是 把 注意 力 集 中 在 坐落 于 金 饰 
大 门 西 辟 (west buttresses) 的 大 卫 王 形 
象 | 图 6」, 这 一 艺术 品 与 前 述 的 哈 卡 大 
教 向 立柱 几乎 是 同时 代 产 物 。 南 面 轰 展 
(transept) 的 金 饰 大 门 上 的 大 卫 王 浅 浮 
WEE 12 世纪 建筑 唯一 的 遗迹 , 它 最 先 并 
不 是 为 其 现今 所 在 的 位 置 制 作 的 ,而 是 
HAE ifi 3E JR AS 3 BH V $6 4A [P] CFranci- 
gena Gate) 而 设计 ,但 后 者 在 1757 年 因 
年 久 失 修 而 倒塌 .2《 卡 利克 斯 廷 藏 稿 》 





图 6 夏娃 师傅 :大 卫 王 ( 约 1103 
年 )。 圣 地 亚 哥 ，。， 德 。 孔 波斯 代 拉 大 教 
堂 , 金 饰 大 门 。 


(Calixtin Codex) 中 有 对 这 一 立 面 的 描述 ,认为 其 艺术 主题 与 创 世 及 救赎 的 


(10 译 者 注 : 即 “ 金 嘴 ”约翰 ,罗马 帝国 晓 期 拜占庭 教会 神学 家 , 曾 任 君 士 坦 丁 堡 大 主教 ,以 善于 布 


道 著称 。 
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宣告 与 许 诸 有 关 。 大 卫 作 为 预告 基督 降生 的 4《 旧 约 》 人 物 之 一 出 现 于 此 ,而 
有 关 基 和 督 受难 的 情景 被 刻画 在 另 一 端 侧翼 的 金 饰 大 门 上 。 因 此 ,两 扇 门 在 
宗教 内 涵 上 是 互 为 补充 的 。? 

大 卫 王 的 浅 浮雕 约 作 于 1103 Æ, h BH — f" Ed ütE UB f." C Maestro de 
Eva) 之 手 , 他 是 最 伟大 的 罗曼 式 雕 塑 家 之 一 。 华 金 。 瓦尔 陀 指 出 ,他 的 风格 
根植 于 古典 的 原则 ,但 在 形式 上 作 了 轻微 的 几何 式 变 形 , 给 予 造像 某 种 反 自 
然 主义 的 外 貌 , 了 大 卫 王 的 例子 正 是 如 此 ,展现 出 痢 峨 的 距离 感 ,其 头 部 朝 癌 
立 面 的 中 心 造像 一 一 他 正 是 为 此 被 创造 的 。 

在 这 一 浅 浮 雕 中 ,大 卫 看 似 在 拨 动 一 把 拜占庭 里 拉 的 其 弦 , 许 多 人 研究 者 
都 强调 其 与 男 一 个 大 卫 造 像 的 相似 性 ( 圣 塞 尔 南 * 德 ， 图 卢 兹 教堂 的 “ 米 格 
维尔 门 ”LPorte Miegeville | 一 根 立 柱 )[ 图 7 ,认为 两 个 图 像 中 的 弦 鸣 乐 帮 是 
同一 类 型 。 这 座 教堂 大 门 完成 在 1118 年 前 ,是 除 孔 波斯 代 拉 和 莱 奥 的 圣 伊 
西 多 尔 外 的 又 一 个 集中 了 罗曼 式 立 面 所 有 基本 构成 要 素 的 范例 .2 两 个 大 卫 





图 7 手持 拜占庭 里 拉 的 大 卫 (1118 年 之 前 )。 圣 塞 尔 南 。 德 。 图 卢 效 
教堂 的 “ 米 格 维尔 门 ”(Porte Miegeville) 的 立柱 。 
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形象 之 间 的 相似 性 是 明显 的 ,不 言 而 喻 ,尽管 空间 距离 相隔 遥远 ,这 两 个 形 
象 却 都 具有 某 种 共性 :两 处 的 大 卫 似 乎 都 是 和 至 脚 而 坐 , 胸 前 的 袍 服 裙 皱 都 被 
雕刻 成 平行 的 线条 。 和 孔 波 斯 代 拉 的 形象 是 高 度 风格 化 的 ,似乎 是 采用 长 条 
石雕 刻 的 ,而 图 户 兹 的 大 卫 则 由 于 其 所 处 的 立柱 空间 狭窄 而 显得 干 瘦 。 这 
两 座 浮雕 都 包含 狮子 的 形象 ,这 象征 着 肉欲 的 诱惑 及 其 被 这 位 《圣经 ) 中 的 
君主 所 控制 。 在 筷 波 斯 代 拉 雕像 中 ,大 卫 所 坐 的 椅子 腿 和 狮子 的 双 层 与 扑 
TH, 而 图 上 户 效 大 卫 则 径直 坐 在 两 只 交叉 的 狮子 身上 ,它们 考 松 的 狮子 头 
衬托 着 大 卫 的 头 。” 

这 些 拜 占 庭 里 拉 都 外 形 相 似 , 比 例 协 调 , 其 梨 形 音箱 伸 进 另 一 端 与 菱形 
弦 轴 箱 连 接 的 苓 颈 。 扎 波斯 代 拉 的 里 拉 有 三 根 雁 弦 , 对 应 着 各 目的 弦 轴 ,而 
图 户 效 里 拉 则 为 四 弦 三 轴 , 仿佛 是 随心 的 产物 或 对 另 一 件 艺术 品 的 模仿 。 
(如 果 有 雕塑 家 了 人 解 真实 的 乐器 形制 , 便 应 当知 道 每 一 根 琴 弦 都 对 应 着 自己 的 
弦 轴 。) 这 两 件 乐 龙 都 有 一 个 奇怪 的 装饰 性 的 系 强 板 ,似乎 其 创造 者 都 尽力 
要 展示 芬 颈 及 指 板 与 音 板 的 不 同 高 度 , 这 一 细部 处 理 在 罗曼 式 造像 的 拜 占 
庭 里 拉 中 并 不 常见 。 但 是 ,不 像 图 上 户 效 的 里 拉 那 样 完美 , 孔 波斯 代 拉 乐 占 对 
不 同 高 度 的 呈现 是 失败 的 :因为 蕉 颈 的 表面 落 到 了 音 板 的 下 方 。 同 样 , 二 者 
在 音 孔 的 形状 上 也 有 差异 : 孔 波斯 代 拉 的 乐句 有 一 个 独立 的 圆 形 音 孔 ,这 在 
里 拉 类 乐器 的 形制 中 是 相当 特殊 的 ; 而 图 卢 效 里 拉 则 有 两 个 近乎 半圆 的 音 
扎 , 为 其 桥 留 出 了 空间 。 此 外 在 音箱 的 头饰 方面 也 有 不 同 :由 于 是 在 哈 卡 的 
立柱 上 ,了 筷 波 斯 代 拉 里 拉 有 一 条 与 螺纹 平行 的 对 角 线 ,而 这 在 图 户 兹 的 弦 鸣 
乐器 上 是 没有 的 。 不 过 ,二 者 的 琴 马 是 近似 的 ,都 没有 出 现 哈 卡 那样 的 厚重 
蕉 号 。 在 孔 波 斯 代 拉 造像 中 , 乐 右 实际 上 是 用 拜占庭 方式 演奏 的 ,这 种 技术 
在 西方 也 有 运用 ,但 是 看 起 来 有 一 种 竭力 防止 乐器 从 雕像 所 置 的 厚 石 板 上 
挣脱 出 来 的 感觉 。 而 图 户 兹 里 拉 则 被 大 卫 的 膝盖 所 文 撑 ,后 者 手持 其 乌 , 似 
PHR B I8] BUR SEA RB e 

尽管 存在 这 些 相似 性 的 证 据 , 但 这 两 座 造像 在 其 有 关 乐 器 的 观念 上 却 
是 不 同 的 ,显示 出 两 位 大 师 的 不 同 风格 ,他 们 互相 借鉴 , 却 没 有 引起 任何 不 
谐 。 在 金 饰 大 门 上 , 浅 浮雕 更 扁平 , 骏 弦 并 未 完全 越 在 音 板 之 上 ,音箱 的 基 
部 也 更 圆润 。 而 在 图 卢 效 造 像 上 则 可 以 感受 到 一 种 从 背景 中 呼之欲出 的 流 
动 性 ,其 琴 弦 以 更 高 的 水 平 独立 于 音 板 之 上 ,其 音箱 的 轮廓 近 于 龙骨 形 
(keel-shaped) ,和 莫 瓦 萨 克 乐 器 中 常见 的 情景 颇 为 类 似 。 究 其 原因 ,在 于 图 
卢 兹 的 艺术 家 更 加 追随 我 们 在 哈 卡 大 教 党 曾经 见 到 的 古典 倾向 ,并 且 比 孔 
波斯 代 拉 的 大 师 更 加 仿 向 于 目 然 主义 的 趣味 。 

问题 在 于 :究竟 哪 一 位 艺术 家 是 以 另 一 位 为 其 模板 的 ,抑或 二 者 有 着 一 
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个 共同 的 模板 ? 很 明显 ,艺术 史学 家 无 法 精确 断定 这 两 件 作 品 产生 的 确切 
时 间 ,尽管 圣 地 亚 哥 。 德 ， 孔 波斯 代 拉 的 似乎 要 略 早 一 些 。 不 管 怎么 说 ,这 
两 座 浅 浮雕 应 该 是 同时 代 的 ,并 且 出 目 两 位 曾经 试图 要 接触 对 方 的 大 师 之 
手 , 就 像 装饰 性 系 嘴 板 的 细节 均 相 当 富 于 表现 性 一 样 。 事 实 上 ,正如 我 们 所 
知道 的 , 手 抄本 所 提供 的 模板 是 数量 巨大 的 ,这 使 得 许多 既定 的 程式 或 图 样 
能 在 雕塑 家 的 工作 坊 之 间 流 传 。 而 艺术 家 所 生活 的 真实 世界 也 会 对 创作 产 
生 一 些 影响 ,尽管 前 者 并 非 直接 地 模拟 真实 的 乐句 。 


莱 奥 的 科 尔 德 罗 。 圣 。 伊 西 多 尔 莫 的 立 面 


莱 奥 的 圣 ，。 伊 西 多 尔 教堂 一 一 敬献 给 逝世 于 1063 年 的 同名 圣 徒 ,后 者 
在 临终 时 发 愿 埋 骨 于 此 一 一 的 建造 分 为 几 个 阶段 进行 ,其 前 身 是 一 座 11 Tit 
纪 初 的 阿 方 索 五 世 (Alphons V) 委 托 的 、 献 给 施 洗 者 圣 约翰 和 圣 佩 拉 约 (St. 
Pelayo) 前 罗曼 式 教 党 。 新 建筑 在 费 迪 南 一 世 (Ferdinand IJ) 在 位 期 间 开 工 ， 
11 世纪 中 叶 竣 工 , 但 后 来 被 推倒 ,为 的 是 根据 符 娜 .乌拉 卡 (Dona Urraca) 
的 方案 建设 现在 的 村 庙 。 教 党 的 工期 集中 于 12 世纪 上 半 叶 ,最 终 落 成 献堂 
F 1149 4£,9 

这 一 次 ,我 们 的 兴趣 是 陵墓 的 建筑 立 面 。 这 一 立 面 朝向 建 筑 物 的 南 
边 一 一 现存 最 为 古老 的 部 分 ,三 角 相 的 上 部 是 这 位 隐 修 者 的 墓室 ,下 部 则 是 
以 扫 献 祭 的 浮雕 。 巨 大 的 长 方形 边框 环绕 四 周 ,上 面 雕刻 着 大 卫 及 其 仆 从 
[图 8], 并 为 一 系列 黄道 十 二 宫 星 答 的 图 案 所 锐角 。 这 一 主题 最 先 出 自 韦 罗 
那 的 圣 泽 农 (St，Zenon of Verona) 的 布道 ,后 者 试图 将 占星 术 基 督 教化 ,并 
赋予 其 全 新 的 基督 教 意义 : 正 是 基督 教 的 洗礼 动摇 了 蜡 教 的 星 御所 赋予 的 
宿命 .然而 ,基于 和 布尔 戈 - 阿 尔 让 塔 勒 (Bourg-Argental) 教 答 的 相似 性 联 
系 , 奥 利 维 耶 。 拜 格 贝 德尔 (Olivier Beigbeder) 宣 称 , 在 黄道 图 案 和 大 卫 及 其 
音乐 家 之 间 确 实 存在 关联 ,2 他 认为 伊西 多 尔 墓 的 描绘 意 在 象征 天 国 , 大 卫 
在 那里 统领 着 由 天 使 和 神 的 子 民 组 成 的 合唱 团 。 

对 这 些 争论 我 们 姑 置 不 提 , 在 圣 伊 西 多 尔 莫 上 ,这 位 国王 /音乐 家 像 在 
哈 卡 和 和 孔 波 斯 代 拉 那样 又 一 次 出 现 了 ,并 且 被 五 位 音乐 家 所 环绕 。 还 有 两 
座 附 加 的 半身 像 被 插入 到 圆 形 环 饰 之 中 [图 8 和 图 9]。 这 些 造像 采用 了 不 
同 规格 的 大 理 石 材料 (一 种 是 大 卫 和 两 位 音乐 家 , 男 一 种 是 两 位 音乐 家 ,而 
第 三 种 一 一 使 用 更 为 紧 致 的 石料 一 一 则 是 一 位 单独 的 音乐 家 )。 长 条 形 的 
石板 似乎 是 被 用 力 插 入 到 墙 面 之 中 。 从 风格 以 及 内 部 构造 的 相似 程度 来 
看 ,这 组 雕塑 被 认为 出 自 一 位 曾 为 圣地 亚 哥 大 教堂 侧门 工作 过 的 大 师 的 学 
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ES 弹 奏 和 拜占庭 里 拉 的 大 卫 , 其 随从 均 手 持 拜 占 庭 里 拉 、 竖 琴 - 基 萨 拉 、 三 角形 索 尔 特 
里 王 与 口 弦 (birimbao)。 莱 奥 的 科 尔 德 罗 ， 圣 ， 伊 西 多 尔 , 陵 莫 立 面 , 左 侧 (12 世纪 上 半 叶 ) 。 





图 9 在 圆 形 装饰 中 手持 拜占庭 里 拉 的 音乐 家 。 莱 奥 的 科 尔 德 罗 。 圣 ， 伊 西 多 尔 莫 的 
立 面 , 右 侧 (12 世纪 上 半 叶 )， 


生 之 手 , 据 此 ,该 作品 的 产生 年 代 被 定 在 1108 年 左右 。 
大 卫 及 其 四 位 随从 的 形象 基于 卡 洛 林 时 期 的 微缩 画 及 其 漫长 的 传统 ， 
这 在 哈 卡 大 教堂 的 造像 中 由 于 引入 了 更 多 不 常见 的 随从 而 被 打破 。 在 孔 波 
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斯 代 拉 的 金 饰 大 门 ,我 们 发 现 了 五 位 音乐 家 ,尽管 对 技术 细节 的 观察 似乎 告 
诉 我 们 ,只 有 一 个 形象 的 中 间 的 长 条 石 更 有 可 能 是 一 个 附加 的 产物 ,而 非 出 
目 事 先 计 划 。 而 在 伊西 多 尔 幕 的 例子 中 ,尽管 有 六 位 音乐 家 (大 卫 及 五 位 随 
从 ) 和 两 位 圆 饰 中 的 附加 的 半 喘 像 ,但 乐器 的 类 型 只 限于 拜占庭 里 拉 、 三 角 
形 索 尔 特 里 雁 和 最 左边 的 音乐 家 口中 所 含 的 哨 备 (或 “ 口 弦 ”)。 
和 哈 卡 与 孔 波 斯 代 拉 的 情形 一 样 ,大 卫 在 此 和 他 的 四 位 随从 一 样 , 仍 
然 演奏 着 号 弱 乐 句 。 四 件 乐 器 造像 都 是 扇 平 和 完全 立体 的 ,集中 了 乐器 的 
基本 特征 :龙骨 形 的 音箱 延伸 进 一 条 长 长 的 稚 颈 之 中 ,以 一 个 圆 形 的 弦 轴 
箱 收 尾 , 还 有 半圆 形 的 音 孔 和 两 根 奈 弦 。 音 乐 家 们 在 胸 前 以 交叉 的 方式 手 
持 乐 器 ,并 顺势 将 其 靠 在 肩 上 。 雕 塑 家 采用 了 这 一 程式 性 的 声言 ,为 的 是 
造成 真实 的 斜 向 演奏 乐器 的 情景 ,并 且 不 会 使 拥挤 在 三 条 石板 上 的 造像 显 
得 过 于 突 元 。 我 们 感觉 到 , 这 些 的 乐 右 的 造型 来 自 既 定 的 程式 ,并 以 某 一 
微缩 画 为 模板 。 唯 一 显得 特别 的 是 ,左面 一 位 音乐 家 用 左手 演奏 的 里 拉 尺 
cu imam v 寸 过 小 ,不 成 比例 ,看 似 像 一 件 
玩具 。 
在 大 卫 右 侧 的 第 五 件 里 
拉 , 有 一 个 极其 瘦削 的 外 形 , 线 
条 笔直 , 仿佛 被 缩减 至 干 瘙 的 
躯 帝 。 这 与 两 位 出 现在 教 符 内 
里 的 立柱 上 的 注视 着 杂 要 艺人 
的 游 吟 诗人 手中 的 乐 冀 极为 相 
似 [ 图 10j。 这 座 立 柱 的 作者 和 
幕 室 门 上 的 浅 浮 雕 可 能 出 自 同 
一 位 师傅 之 手 , 其 雕塑 的 乐 需 
显示 出 极 高 的 原创 性 ,但 却 采 
用 了 几何 式 的 图 案 , 有 着 三 角 
形 的 音 了 筷 、 萎 形 的 系 弦 板 、 三 角 
形 的 音箱 底部 以 及 典型 化 的 秦 
形 弦 轴 箱 。 很 明显 ,这 是 一 种 
高 明 的 意 匠 ,十 分 巧妙 地 扭曲 
了 物体 的 线条 ,并 回 我 们 展示 
出 西班牙 罗曼 式 艺 术 反 目 然 主 
图 10 演奏 拜占庭 里 拉 的 游 吟 诗人 ,注视 着 一 。 义 的 一 面 。 
位 杂技 演员 。 莱 奥 的 圣 伊西 多 尔 教 堂 内 立柱 。 H4 M E SR 8—— E A - 
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基本 拉 和 三 角形 索 尔 特 里 雄 一 一 都 采用 了 ”“A” 造 型 ,这 代表 了 前 面 提 到 的 
《诗篇 的 教父 评注 中 的 索 尔 特 里 琴 观 念 。 前 者 是 真实 的 乐器 ,起 源 于 拜 占 
庭 帝 国 , 其 最 早出 现在 伊比 利 亚 半 岛 的 图 像 例证 是 1086 年 的 《布尔 区 - 
德 。 奥 斯 玛 写本 》(Beato de Burgo de Osma)。 在 11 世纪 之 前 的 微缩 画 和 雕 
朔 中 有 许多 关于 这 类 型 乐器 的 描述 。 圣 伊西 多 尔 莫 上 的 图 像 是 最 早 的 雕塑 
造像 。 而 三 角形 索 尔 特 里 琴 则 是 上 述 的 卡 洛 林 微 缩 画 家 对 《达尔 达 努 斯 之 
言 》 以 及 哈巴 努 斯 。 毛 鲁 斯 的 著作 曲解 而 成 的 古老 产物 。 这 是 一 件 象征 性 的 
索 尔 特 里 其, 其 外 形 在 一 个 世纪 后 出 现在 加 利 西亚 卡尔 波 埃 购 (Carboeiro) 修 
道 院 的 大 门 上 。 在 伊西 多 尔 莫 这 一 合成 性 的 图 像 中 ,新 的 时 代 因 素 和 两 种 
旧 的 传统 交织 在 一 起 。 

此 外 ,我们 还 要 强调 ,尽管 浮雕 中 人 像 的 头 部 是 等 高 的 (isocephalic) ,但 
其 中 两 座 是 站 立 的 ,并 且 被 赋予 了 某 些 动作 ,好 似 要 书记 起 舞 , 而 其 余 的 则 
保持 坐姿 。 这 是 古老 的 卡 洛 林 和 拜占庭 写本 传统 的 重 现 ,暗示 着 《圣经 》 中 
所 记载 的 约 柜 前 的 舞蹈 。 


结 dá 


这 些 历史 造像 中 的 音乐 意义 产生 在 一 个 短暂 的 时 期 (11 世纪 的 最 后 10 
年 和 12 世纪 的 最 初 10 年 ) ,并 且 和 同时 代 的 出 现在 桑 托 .多 明 戈 。 德 。 西 
洛斯 修道 院 寺 庙 的 雕塑 作品 (有 长 老 的 立柱 和 “ 圣 ， 托 马 斯 的 疑惑 ”的 立 面 ) 
一 起 ,可 以 被 视 作 西班牙 罗曼 式 艺 术 中 具有 音乐 图 像 学 内 容 的 最 初 场景 。 
以 上 的 分 析 最 终 指向 了 如 下 的 结论 : 

* 乐器 出 现在 基于 《圣经 ) 文 本 的 雕塑 场景 之 中 ,《 圣 经 ) 中 提 到 这 
些 乐 器 主要 是 解释 性 的 ,诸如 关于 作为 音乐 家 的 大 卫 王 (有 或 者 没有 随 
从 ) 以 及 《启示 录 》 中 的 长 老 等 等 。 这 些 有 关 音 乐 家 的 文本 迫使 神学 家 和 
雕塑 家 在 自己 的 作品 中 引入 这 些 乐 器 ,将 其 转化 为 上 述 人 物 形象 的 外 在 
标志 o 

* 自从 中 世纪 早期 以 来 ,这 些 题材 就 被 以 不 同 的 方式 描绘 过 (例如 微缩 
画 或 者 象牙 雕塑 ) ,它们 被 雕塑 家 用 作 模 板 。 微 缩 画 尤其 重要 ,因为 它们 很 
容易 从 教会 图 书馆 保存 的 众多 写本 中 获得 ,这 些 文献 中 ,由 于 礼拜 仪式 的 需 
要 ,《 诗 篇 *《 圣 经 ) 和 《启示 录 ) 是 最 常见 的 。 

* 在 三 个 被 重点 分 析 的 图 像 中 ,大 卫 总 是 手持 希腊 式 里 拉 , 其 原型 来 自 
拜占庭 帝国 时 期 的 微缩 画 与 象牙 艺术 品 , 这 一 形式 在 西方 从 卡 洛 林 时 期 开始 
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流传 ,不 仅 是 通过 东西 方 教会 的 直接 接触 ,还 因为 圣 像 破坏 运动 '! 期 间 许多 
僧侣 逃 往 意大利 所 致 。 这 些 乐 器 造型 已 经 出 现在 了 10 世纪 的 西班牙 微缩 画 
中 一 一 正如 《 赫 罗 纳 和 埃 斯 科 利 亚 尔 注 玖 本 》 所 示 一 一 并 且 被 雕塑 所 采用 。 

* 大 卫 的 随从 所 持 的 乐器 通常 变化 更 为 丰富 ,即便 有 时 也 包含 一 件 拜 
占 庭 里 拉 。 这 些 乐 器 中 有 象征 性 的 索 尔 特 里 琴 ( 三 角 或 方形 ), 同样 源 自 写 
本 中 的 微缩 画 , 这 涉及 到 大 量 解 经 学 的 知识 。 与 此 同时 , PEU EX 
主持 祭礼 的 耶 路 撤 冷 圣 殿 音乐 的 象征 被 引入 ,而 管风琴 也 首次 以 宗教 乐器 
的 面貌 出 现 。 这 两 种 气 鸣 乐 器 象征 着 两 个 对 立 的 世界 , 即 旧 的 犹太 神 庙 与 
新 的 基督 教堂。 因而 后 者 仿佛 连接 着 耶路撒冷 的 古老 仪式 与 新 的 基督 教会 
之 间 的 纽 市 。 

* 上 述 研 究 都 表明 ,真实 的 乐 货 世界 对 于 雕塑 家 音乐 图 像 的 营造 并 无 
如 此 巨大 的 影响 力 ( 如 有 人 曾经 假设 的 那样 ) ,而 其 雕刻 的 乐 吏 更 多 是 基于 
神学 文本 或 其 他 文献 中 的 描述 。 尽 管 在 某 些 例证 中 ,雕塑 家 引入 了 本 人 所 
闻 见 的 有 关 乐 器 的 知识 ,也 仍然 是 在 作坊 中 赁 记忆 进行 雕塑 作业 ,很 容易 忽 
WEST. 





GER: 

CD 这 些 复 制品 如 今 保存 在 布鲁塞尔 王家 美术 与 历史 博物 馆 (编号 为 M. L nos. 1327 和 1330) ,并 被 影 
写 收入 Roger Bragard 和 Ferdinand J. De Hen 所 编 的 Instrumentos de Música (Barcelona: Dai- 
mon. Manuel Tamayo. 1976) 的 图 版 IL6 和 第 49 页 (在 图 版 II-9 第 54 页 还 有 一 帧 取 自 圣 徒 圣 ， 
皮 埃 尔 教堂 [the Church of San Pierre de Saintes | 正门 石雕 的 哥 特 式 索 尔 特 里 琴 [ gothic psalter- 
yj 一 一 原件 也 保存 在 布鲁塞尔 王家 美术 与 历 中 博物馆)。 托 尔 贝 克 复 原 的 其 他 乐器 现存 于 巴黎 
的 音乐 博物 馆 (Musée de la Musique) 和 尼 奥 尔 贝 尔 纳 ， 德 。 阿 格 斯 奇 博物 馆 (Musée Bernard 
d'Agesci de Niort) 。 其 中 一 些 的 影像 被 收入 André Calvet, De la pierre au son : Archhéologie 
musicale du tympan de Moissac C Accord : Graulhet, 1999), 16. 

(2 参见 :Carlos Villanueva, ed. , El Pórtico de la Gloria; Musica, arte y pensamiento, Cuadernos 
de Música en Compostela II (Santiago de Compostela; Universidade de Santiago. 1988); José 
López Calo, ed. . Los instrumentos del Pórtico de la Gloria : Su reconstrucción y la música de su 
tiempo (La Coruna; Fundación Pedro Barrié de la Maza, 1993); Los instrumentos de corda medi- 
evais. Investigación e reconstrucción (Lugo; Centro de Artesanía e Deseño de Galicia; Diputación 
Provincial, 2000); A. Calvet, [8] EF. 

@ 历史 学 家 以 好 几 种 "罗曼 式 ” 风 格 ,而 非 单 一 的 “罗曼 式 " 来 论 及 这 种 欧洲 最 早 的 普遍 性 艺术 风格 
的 不 同 发 展 阶段 以 及 这 些 阶段 各 自 的 独特 性 格 。 在 描述 其 最 后 的 发 展 阶段 时 ,历时 学 家 也 采用 
“晚期 罗曼 式 ? 或 "前 哥 特 式 ” 的 术语 一 一 这 主要 视 学 者 如 何 看 待 这 两 种 风格 在 文学 作品 和 艺术 中 


(1) 译 者 注 : 指 8 世纪 初 至 9 世纪 中 叶 在 东 罗 马 帝 国 发 生 的 由 拜占庭 皇帝 推行 的 禁止 在 宗教 活动 
中 党 拜 偶像 的 国策 。 
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的 影响 而 定 。Cf，Isidoro Bango Torviso, El románico en España (Madrid; Espasa-Calpe. 1992), 
10; also Joaquín Yarza Luaces, Historia del arte Hispánico. II: Arte medieval (Madrid; Alham- 
bra, 1980, repr. 1988), 89-90. Joaquin Yarza 是 唯一 一 位 避免 适用 这 些 术 语 的 作者 ,在 他 最 近 
期 的 著作 Arte y arquitectura en Espana 500 — 1250 (Madrid:Cdatedra,，1979) 中 ,他 使 用 罗曼 式 艺 
JR BU 18 2E" (152 页 ) 或 “解体 (249 页 ) 来 指 晚期 罗曼 式 风 格 。 

(D IL Bango Torviso, El romanico en Espana ... , 9. 

@ 最 先 采 用 罗马 教 仪 的 地 区 是 加 泰 罗 尼 亚 , 大 约 是 在 10 世纪 中 叶 之 后 ;在 那 瓦 拉 是 1067 年 引进 
的 ;阿拉 贡 是 1071 年 。 卡 斯 提 利 亚 和 莱 奥 王国 是 最 晚 接 受 新 礼仪 的 地 区 ,时 间 在 1081 4E p ZR R 
斯 公会 议 (Council of Burgos) 召 开 期 间 。 

(6 J. Yarza Luaces,Arte y aequitectura ... » 140 and 177. 

CD 大 多 数 历史 学 家 都 认为 ,这 种 新 的 艺术 形象 的 来 源 是 法 国 , 是 那里 的 石 反 和 雕刻 家 将 新 形式 输入 
了 伊比 利 亚 诸 王国 。 但 学 者 们 也 认识 到 ,影响 可 能 是 相互 的 。 近 十 年 来 ,一 些 学 者 倾向 于 认为 : 
这 种 艺术 在 西班牙 是 独立 产生 、 并 与 在 法 国 和 意大利 的 艺术 同时 发 展 的 。 参 见 : Isidro Bango 
Torviso, Alta Edad Media: De la tradición hispanogoda al románico (Madrid: Silex, 1989); 
Horst Bredekamp, "Die nordspanische Hofskulptur und die Freiheit der Bildhauer". Studien zur 
Geschichte der europäischen Skulptur im 12. -13. Jahrhundert, vol. I, ed. by Herbert Beck &. 
Kerstin Hengevoss-Dürkop (Frankfurt am Main: Heinrich, 1994). Also in Uwe Geese, "La es- 
cultura románica"— X. t} (p. 288) 找 到 Bredekamp 的 理论 及 其 参考 文献 ;El Románico. Arquitec- 
tura. escultura. pintura, ed. by Rolf Toman (Clolnia : Konemann, 1996). 288. 

J. Yarza Luaces, Arte medieval ... , 110 — 111. 

(9) I. Bango Torviso, Alta Edad Media ... , 142 — 143. 

M J. Yarza Luaces, Arte medieval ... , 112. 

(D I. Bango Torviso, Alta Edad Media ... , 146; El románico en Espana ... . 37; Marcel Durliat, El 
arte románico (Madrid; Akal, 1992), 122. 

(2 Isidoro Bango 解释 , 某 些 立 面 的 图 像 学 内 容 ( 如 同 圣地 亚 哥 . 德 .。 孔 波斯 代 拉 大 教堂 或 莱 奥 的 
圣 。 伊西 多 尔 募 的 范例 ) “对 于 那些 熟知 显灵 学 (Theophany) 神 秘 习 语 的 人 来 说 是 那样 雄辩 动 
人 。?" 他 补充 道 :在 七 个 多 世纪 后 的 没有 熟悉 视觉 诠释 技巧 的 人 的 指示 的 今天 , 仅 有 少数 智者 能 
解读 这 一 语言 。”Alta Edad Media ... ，146. 

(3 J. Yarza Luaces, Arte y arquitectura en Espana 500 — 1250, 177 — 178. 

(à L Bango Torviso, El románico en Espana ... , 13. 

(5 J. Yarza Luaces, Arte y aequitectura en España 500 — 1250, 177. 

(9 J. Yarza Luaces, Arte medieval ... ,111; Marcel Durant,op. cit. .124; Ramón Izquierdo Perrin. 
" Arte medieval", vol. 1, Galicia Arte (La Coruna; Hércules, 1993), 162 - 163. 

D 学 者 们 还 不 能 准确 地 进行 年 代 的 断定 ,现存 的 记录 似乎 并 不 完全 可 靠 。 我 们 只 知道 , 当 韦 斯 卡 于 
1096 年 被 征服 时 ,建造 工作 进行 到 一 半 ; 其 拱 顶 还 未 完成 ,直到 17 世纪 ,这 座 教堂 还 只 有 木 制 的 
屋顶 。 参 见 : Angel Canellas López &. Ángel San Vicente,“ Áragón", La Espana romdnica, vol. 4 
(Madrid; Encuentro,1979), 123. J. Yarza Luaces, Arte medieval ... , 129, 将 建筑 开工 的 日 期 定 
于 1080 年 代 , 而 I. Bango Torviso 则 将 这 一 日 期 更 往 前 推 , 认 为 其 曾经 被 作为 完成 于 1072 年 的 
Santa Maria de Iguacel 教堂 的 模板 。 见 : El románico en España ... , 150 — 153. 

(8 H. Bredekamp, "Die nordspanische Hofskulptur ... "; qioted from U. Geese, La escultura 
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románica ... » 334; also in Jaca, San Isidoro de León, and in Fromista. 

(9 I. Bango Torviso. Alta Edad Media ... , 142 — 143. 

@ Serafin Moralejo Álvarez, “Sobre la formación del estilo escultórico de Frómista y Jaca”, Actas del XXI- 
II Congreso Internacional de Arte (Granada 1973), vol. 1 (Granada, 1976), 427ff. Quoted from J. 
Yarza Luaces, Arte medieval ... , 130 and I. Bango Torviso, El románico en España ... , 242. 

€) Ángel Canellas López & Ángel San Vicente, op. cit. , 130. 

Q2 Olivier Beigbeder, Léerico des los símbolos (Madrid; Encuentro, 1995, 2"! Spanish ed. ) 165. 

B Olivier Beigbeder 注意 到 , 哈 卡 大 教堂 北 门廊 柱 表现 的 是 世界 末日 的 题材 ,象征 着 通 向 天 堂 之 路 
和 伊甸园 里 的 动 植 物 。 而 南面 的 柱头 则 表现 与 原罪 的 斗争 。 出 处 同上 ,293 页 。 

@ Ángel Canellas López & Ángel San Vicente, op. cit., 130; Pedro Calahorra. Jesús Lacasta & 
Álvaro Zaldivar, Iconografia musical del románico aragonés (Zaragoza; Institución Fernando el 
Católico, 1993), 35 — 36. 

Q9 Tilman Seebass. Musikdarstellung und Psalterillustration im frühen mittelaiter ( Bern; 
Francke, 1973). 44. 作者 在 这 柱头 中 看 到 了 一 个 音乐 家 为 恋人 伴奏 的 爱情 场景 。 

Q9 Günter Fleischhauer. Etrutien und Rom, Musikgeschichte in Bildern II:5 (Leipzig: VEB Deutsc- 
her Verlag für Musik. 1964), 54, plate 25; James Mckinnon & Robert Amderson, "Tibia", The 
New Grove Dictionary of Musical Instruments , vol. 3, ed. by Stanley Sadie (London: Macmillan 
Press, 1984), 581 — 582. 

@ Ll. Bango Torviso, El románico en Espana ... , 155. 

四 Ángel Canellas López &- Ángel San Vicente, op. cit. , 125. 

Q9 R. Yzquierdo Perrin, op. cit. , 213. 

G) I. Bango Torviso, El románico en España ... , 155. 

GD André Vauchez, La espiritualidad del occidente medieval (Madrid; Cátedra, 1985), 14 &. 17. 

G2 Y. Congar, "Dos factores de sacralización en la vida social de la Edad Media (in Occidente)” , Con- 
cilium 47 (1969), 59. 

Q3 T. Seebass, op. cit. , 96. 

G) André Grabar, Las vías de creación en la iconografia Cristiana (Madrid: Alianza Forma, 1985), 
156 — 158, 

D 显然 ,这 一 题材 得 到 了 好 几 位 图 像 学 家 的 极 大 关注 。See Hugo Steher. David, Rer et Propheta 
(Nürnberg: Hans Carl, 1961); Isabel Pope, "King David and his musicians in Spanish Roman- 
esque Sculpture", Aspects of Medieval and Renaissance Music ; A Birthday Of fering to Gustav 
Reese, ed. by Jan LaRue (New York: W. W. Norton. 1966), 693 — 703; T. Seebass, op. cit. ; 
James McKinnon, “David’, The New Grove Dictionary of Music and Musicians. vol. V (Lon- 
don: Macmillan Press, 1980). 261 — 262. 

G9 J. Yarza Luaces, Arte medieval ... . 130. 

6) T. Seebass.op. cit. .144. 

G3 See Teófilo Ayuso Marazuela, La Vetus Latina Hispana. V; El Salterio (Madrid, 1953). vol. 3, 
1138; and vol. 1 (Madrid; Consejo Superior de Inverstigaciones Cientificas, 1962), 51 and 54. 

O RTLH 4 cymbalum" 3x —18 — 8 1T d: £i a8 BO ZG EE PR EE EC RRN, AA 
TEE T KORTIN s MEZI zie RT AEIR MERE HH oC EE— 2H SEE DA] n A a. (ECF i rh "tympanum" GRO 
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这 一 用 来 指 框 鼓 或 pandero( 铃 鼓 ) 的 术语 完全 没有 出 现在 雕刻 中 则 是 无 法 解释 的 。 
4 T. Seebass, op. cit. ,146. 


4D Curt Sachs, Historia universal de los instrumentos musicales (Buenos Aires; Centurión., 
1947). 263. 

42 Maria del Rosario Álvarez Martinez, Los instrumentos musicales en la blástica Espanola durante 
la Edad Media: Los cordófonos (Madrid, Universidad Complutense. 1982). vol. II. 994, 

Q3 Both reproduced in; T. Seebass, op. cit. , plate 84 and R. Álvarez Martínez, "El arpa-cítara( ro- 
ta): Su probable origen bizantino y su trayectoria mediterránea hacia la Europa occidental" , Revis- 
ta de musicología XXII/1 (1999), plate 7. 

4 Reproduced in T. Seebass, op. cit. , plate 23. 

4 Reproduced in H. Steger, David. rex et propheta . plate 31. 

4) R. Álvarez Martínez, "La iconagrafía musical del Medievo en el monasterio de Santo Domingo de 
Silos", Revista de musicología XV /2—3 (1992), 613- 615. 

4) I. Bango Torviso, El románico en Espana ... , 155. 

48 Rudolf Wittkower. La escultura; Procesos y principios (Madrid: Alianza Forma, 1980). 44, 

49 Reproduced in W. Bachmann, The Origins of Bowing and the Development of Bowed Instru- 
ments up to the Thirteenth Century (London: Oxford University press. 1969), plate 18; T. See- 
bass, op. cit. , plate 53. 

的 Reproduced in many volumes. for example, T. Seebass. op. cit. . 120; R. Bragard and F. J. De 
Hen, op. cit. , plate [[-12; R. Álvarez Martinez, “El arpa-cítara(rota)... ", plate19. 

GD Reproduced in W. Bachmann. op. cit. , plate 9; T. Seebass, op. cit. , plate 29, 

62 Reproduced in H. Steger, op. cit., plate 14; W. Bachmann, op. cit., plate 29; T. Seebass, 
op. cit. . plate 102. 

63 Jean Perrot, L'orgue de ses orgines hellénistiques à la fin du XIIIe siècle (Paris: Picard, 1965), 
347ff. , pl. XXV, also produced in T. Seebass. op. cit. , plate 103. 

6G» Alec Robertson & Denis Stevens. eds. . Historia general de la música, vol. I (Madrid: Istmo, 
1985), 167 — 168; Curt Sachs, op. cit. , 105 — 108; Jeremy Montagu, “Shofar”, The New Grove 
Dictionary of Musical. Instruments, ed. by Stanley Sadie (London: Macmillan Press. 1984), 
vol. 3. 376. 

® See R. Álvarez Martinez, "La iconografia musical ... " 

69 Horace Fitzpatrick, "Gemshorn", The New Grove Dictionary of Musical Instruments. vol. 2, 
Stanley Sadie ed. (London: Macmillan Press, 1984). 33 — 34, 

€» See Roberto Leydi and Febo Guizzi, Strumenti musicali e tradizioni popolari in Italia ( Roma; 
Bulzoni, 1985), 228 — 245. 

G) P. Calahorra, J. Lacasta, and Á. Zaldivar, op. cit. . 32. 

69 Tilman Seebass describes a double instrument, but the tube is in fact simple. T. Seebass, of. 
Cit. , p. 44. 

€) 同上 ， 

6D Jacques-Paul Migne. Patrologiae cursus completus. Series Latina (= PL), XXX, col. 213. 

6 Tilman Seebass, "Idee und Status der Harfe im Europäische Mittelalter", Basler Jahrbuch für 
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Historische Musibpraxis XI (1987). 141 — 142. 

6 J.-P. Migne. op. cit. . pl. CXI. col, 498; quoted from Tilman Seebass. "Idee und Status ... ". 
140, note 8. 

6» "Rocta", see Charles Du Cange. Glossarium mediae et infimae latinitatis ... (Lutetiae. 1678). 
See R. Álvarez Martínez, "El arpa-citara( rota)... ". 8. 

G9) Hrabanus Maurus, De Universo, XVIII, 4. Cf. J.-P. Migne, op. cit. . pl. CXI, col. 498. Quo- 
ted from Tilman Seebass, Musikdarstellung und Psalterillustration ... . 130. 

Q9 Several authors addressed this issues: Hortense Panum, Stringed instruments of the Middle Ages 
(London: Reeves, 1940), 165 — 168; Rosalyn Rensch, Symbolism and Form of the Harp in Western 
European Manuscript Illuminations of the Ninth to the Sixteenth Century (Ann Arbor; University of 
Wisconsin-Madison, 1964); Tilman Seebass, "Idee und Status ... " 139 — 143; Martin van Schaik, The 
Harp in the Middle Ages; The Symbolism of a Musical instrument ( Amsterdam; Atlanta; Rodopi, 
1992). 62 — 77. 笔者 也 试图 在 “El arpa-citara( rota)... ”一 文中 对 此 问题 加 以 总 结 (pp. 13-19). RE 
上 述 的 这 些 专家 都 触及 到 了 这 一 问题 ,但 一 些 学 者 还 是 认为 这 些 对 《圣经 》 中 弦 鸣 乐器 的 误解 是 真 
实 的 ,将 其 称 为 拉丁 索 尔 特 里 琴 ” 并 与 12 世纪 中 叶 传 人 伊比 利 亚 半岛 的 阿拉 伯 基 萨 拉 琴 相 区 别 。 
Cf. José María Lamana, "Los instrimentos musicales en los últimos tiempos de la dinastía de la Casa de 
Barcelona". Miscellanea barcinonensia 21 — 22 (1969), 46. 

62 Reproduced in Tilman Seebass. Musikdarstellung und Psalterillustration ... . plate 47. 

6 Reproduced in W. Bachmann. op. cit. , plate 25; T. Seebass, Musikdarstellung und Psalterillus- 
tration ... » platel08. 

69 T. Seebass. ibid. , 49. 

(9 L Pope, op. cit. , 701. 

(D H. Steger, op. cit. , 246. 

(2 H. Steger, ibid. 21. 

B Á. Canellas López &. Á. San Vincente, op. cit. , 123. 

D 转 引 自 :T. Seebass. Musikdarstellung und Psalterillustration ... . 111. 

(9 J. Yarza Luaces, Arte medieval ... . 113— 116. 

(9 R. Yzquierdo Perrin, op. cit., vol. 1, 210. 

M Ll Bango Torviso, El románico en Espana ... . 386 — 387. 

(9 J. Yarza Luaces, Arte medieval ... . 116. 

(9 U. Geese, La escultura romántica ... . 259. 

&) O. Beigbeder, op. cit. , 300 — 301. 

D) Antonio Vinayo, "León y Asturias", La Espana Románica (Madrid; Encuentro. 1979), 94; I. 
Bango Torviso. El Románico en Espana ... . 228ff. 

&) Sebastián Morlejo Álvarez. "Pour l'interprétation iconographique du portail de l'Agneau à Saint 
Isidore de León: Les signes du Zodiqaue", Cahiers de St. Michel du Cura (1977). 137 — 173. 
Quoted by J. Yarza Luaces, Arte medieval... , 120. 

G3 J. Yarza Luaces, op. cit. , 420. 

® J. Yarza Luaces, Arte y architectura en Espana 500— 1250, 193; Arte medieval. 120. 

® R. Álvarez Martinez, "El arpa-citara (rota)... ". 
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TE A Jes :中国 出 口水 彩 画 中 


对 胡 奔 的 描绘 
作者 : 科 林 。 许 恩 "* 
翻译 : 杨 成 秀 
校 译 : 洛 A 
译 自 : 


Colin Huehns, "Lovely Ladies Stroking Strings: Depictions of HuQin in 
Chinese Export Watercolours” , Music in Art XXVIII/1 — 2(2003) , 5 — 44. 


相对 而 言 , 对 统称 为 “ 胡 且 "的 乐句 家 族 之 演化 进程 的 探讨 并 不 多 见 。 
有 助 于 建构 它们 历史 的 原始 资料 可 包括 三 个 方面 :视觉 艺术 中 对 其 的 描绘 ， 
文献 和 理论 描述 中 的 相关 文字 以 及 其 自 喘 仍 存活 的 实例 。 本 文 将 聚焦 于 中 
国 出 口水 彩 画 ,这 一 艺术 形式 中 对 明和 蕉 的 描绘 特别 丰富 ;同时 ,我 们 通过 这 
种 审视 ,还 能 对 衣 和 共和 水 彩 画 艺术 的 相关 知识 有 所 了 解 。 文 章 结构 如 下 :其 
一 ,对 胡琴 及 其 演奏 技法 做 简短 介绍 ;其 二 ,对 其 在 此 类 视觉 艺术 中 的 描绘 
做 大 致 的 叙述 ;其 三 ,对 出 口水 彩 画 做 介绍 ;其 四 ,详细 叙述 一 系列 该 类 绘画 
描绘 胡 其 的 处 理 手法 ;最 后 为 结论 。 据 我 所 知 , 无 论 用 英文 还 是 中 文 ,从 绘 
画 角 度 对 衣 鞭 历史 的 研究 和 阐释 都 较 少 ,本 文中 列举 的 大 量 胡 其 的 图 片 此 
前 也 从 未 出 版 过 。 


HH 25 XK ÀR H AS A 


AB € 
HSE A Ed CREE BI S AKRA FOI CER L7 BOURSE BU E RUE HE STE 


(1) 作者 信息 :英国 皇家 音乐 学 院 , 伦 敦 。 
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两 弦 之 间 , 向 里 拉 奏 内 弦 , 向 外 则 拉 奏 外 弦 .? 图 1 为 当代 最 为 广泛 使 用 的 二 
胡 的 图 解 ;图 2 展示 了 其 在 笔者 手中 的 演奏 姿态 。 

简单 地 说 ,胡琴 的 构成 
e——— ”包括 以 下 因素 :一 个 圆 简 形 
或 半球 形 的 琴 简 ,一 端 蒙 有 
蛇 皮 或 装 有 薄 木 板 ; 琴 杆 穿 
过 琴 简 垂直 向 上 延伸 , 上端 
CE DIT CE EM SEL 
seem AAO CREDE F SE E I C 
B SERA SERI pU HERR 
“千斤 ”, 压 过 置 于 琴 简 膜 面 
"D 上 的 琴 码 ,然后 系 在 琴 杆 底 
mostoa 端 上 ,就 好 像 它 是 从 乐器 底 


resonating chamber (gintong) 


bow-stick (gonggan) 







— ÁN spon ard anu 部 的 琴 简 中 出 来 的 那样 。 大 
it 多 数 胡 琴 置 于 演奏 者 身体 左 
图 1 现代 二 胡 图 解 MARRE, MENDE 

构成 的 琴 弓 以 水 平 状 拉 奏 。 


PB Ee PEDES WE ms 


Ws, KAA VU T ARR 2E A 
存在 于 中 国 各 地 。 同 时 ,也 有 一 些 在 
蒙古 .韩国 .日 本 和 东南 亚 等 地 区 的 
本 土 人 群 中 使 用 ,这 些 地 区 都 曾经 受 
到 过 中 国文 化 的 重要 影响 。 在 胡 鞭 
这 个 大 家 族 中 ,重要 的 成 员 包 括 : 二 
胡 、 高 胡 、 中 胡 、 板 胡 、 京 胡 和 四 胡 。 
本 文 仅 讨 论 高 胡 、 板 胡 和 京胡 ,因为 
只 有 它们 出 现在 了 出 口水 彩 画 中 。 

高 胡 

20 世纪 早期 ,二胡 和 高 胡 里 仍 难 
以 区 分 。 直 到 1920 年 代 后 ,经 刘 天 
华 (1895 一 1932) 及 其 同 代 人 的 改 
革 , 二 者 才 发 展 出 各 自 独 立 的 身份 。 
即便 如 此 ,其 差别 依然 很 小 。 它 们 都 
KAAR h B) [03] EZ 95 f] » BI Xia me. LA RE 图 2 作者 演奏 二 胡 





209 
中 编 :视觉 艺术 中 的 音乐 表述 


皮 。 但 由 于 大 多 数 出 口水 彩 画 都 购买 于 中 国 南 部 地 区 ,现代 高 胡 主 要 用 于 
演奏 该 地 区 的 音乐 ,所 以 本 文 所 讨论 的 绘画 中 的 蒙 面 胡琴 皆 为 高 胡 。 

现代 二 胡 在 演奏 时 通常 牢固 地 置 于 左 髋 部 上 ,以 确保 其 得 到 尽 可 能 平 
稳 的 支撑 。 任 何 文化 中 的 弦乐器 ,稳固 都 是 优秀 的 演奏 所 必 备 的 条 件 。 如 
果 不 能 在 大 腿 上 持 稳 乐 需 ,都 将 会 受到 严 师 的 批评 和 指点 。 运 号 时 ,乐器 蒙 
皮 应 正 对 演奏 者 的 右 侧 ,号 毛 与 花 面 | PETA T TUE 
成 90 度 直 角 ,直角 越 准确 ,声音 就 越 
好 。 此 外 ,现在 也 有 少数 人 会 交叉 双 
腿 , 但 大 多 数 人 不 应 如 此 ,这 会 限制 
了 动作 的 目 由 性 。 

现代 高 胡 的 演奏 姿势 与 二 胡 相 
[H] . EK A d EL ZERR E. Aid. 
有 少数 演奏 者 采用 传统 姿势 ,将 之 来 
于 两 膝 之 间 [ 如 图 3]。 姿 势 并 不 影 
啊 演 奏 技 术 ,优秀 演奏 者 可 以 任 选 其 
一 。 但 是 ,人 们 通常 还 是 喜欢 将 蕉 置 
于 左 通 上 ,这 样 便于 演奏 各 类 不 同 的 
胡琴 , 免 于 调换 姿势 市 来 的 麻烦 。 此 
外 ,如 果 将 乐器 夹 在 两 膝 之 间 , 将 迫 
使 背部 略微 前 倾 , 号 体 难于 长 久 维 
HaELKXG educere. qp RENNEEEEE 
3 所 示 , 如 非得 采用 这 种 姿势 ,就 得 IRL X E Fem 
安装 保护 隔 板 置 于 蒙 膜 蓉 简 下 方 的 图 3 高 胡 夹 于 两 膝 间 的 传统 姿势 演奏 
边框 上 ,以 此 改善 音色 洋 浊 的 问题 ，。 

现代 二 胡 发 明 于 20 世纪 20 年 代 。 由 于 音量 响亮 的 乐器 会 在 舞台 上 有 具 
有 优势 ,甚至 可 以 为 之 创作 协奏曲 作品 。 因 此 ,在 此 需求 下 ,人 们 对 传统 二 
胡 进 行 了 大 幅度 的 改革 。 如 今 中 国 大 陆 流行 的 曲目 ,都 是 刘 天 华 二 胡 改 革 
后 的 创作 人 作品。 传统 二 胡 已 无 法 再 用 于 实践 ,其 只 能 作为 博物 馆 中 的 文 
物 , 这 意味 着 ,本 文 所 涉 的 那些 水 彩 画 上 所 表演 的 音乐 ,将 永远 存 封 于 世 |! 

图 4 并 列 显示 了 两 种 典型 的 乐器 一 一 当代 改良 范例 ( 左 ) 和 早期 的 实例 
( 右 )。 二 者 的 区 别 是 :前 者 通常 用 于 我 的 表演 或 教学 ,如 图 2, 该 琴 为 北京 
吕 捷 华 厂 制作 ,材料 为 紧 檀 木 , 产 于 热 审 地 区 的 纹理 细密 而 质地 厚重 的 便 
木 ; 后 者 藏 于 爱丁堡 大 学 历史 乐器 博物 馆 ( 上 Edinburgh University Collection 
of Historic Musical Instruments) , 约 制 于 18 世纪 晚期 或 19 世纪 早期 ,材料 
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图 4 图 5 从 左 至 右 , 第 1 把 是 现代 二 胡 ( 北 京 吕 捷 华 乐器 厂 制 作 ); 第 2 把 是 18 世纪 晚期 或 
者 19 世纪 早期 的 高 胡 (Edinburgh University Collection of Musical Instruments. inv. No. 439) ; 第 
3 把 是 19 世纪 中 期 的 高 音 板胡 (Edinburgh University Collection of Musical Instruments, inv. No. 
435); $ 4 把 是 18 世纪 晚期 或 19 世纪 早期 的 高 音 板胡 (Edinburgh University Collection of Musi- 
cal Instruments, inv. No.434); 第 5 把 是 现代 高 音 板胡 (北京 吕 捷 华 乐 器 厂 制作 ) 。 


为 质地 较 轻 而 纹理 朴 松 的 橡树 类 木材 。 前 者 以 及 几乎 近来 所 有 胡琴 的 琴 轴 
AB LA ERAST: Tf Jes A ER ARTEEN o SEITE AE «ATLAS S di LL B oo DB 
AUFEOSERII AREIA. BUT IESU OE Bl «HE Y RE RB AI ATE. TE JR 
代 乐 项 ,其 用 金属 弦 ; VUELO FE SEBH AE LUCR E, HIE 2692. 2^) 20 t 
纪 以 来 就 被 金属 弦 所 取代 , 如今 已 不 再 使 用 . ”上述 这 些 因 素 中 最 重要 的 是 
弦 的 类 型 , 它 影响 到 乐器 的 音色 。 丝 弦 音 色 较 为 低沉 、 柔 和 ,但 声音 不 够 明 
亮 ; 金 属 弦 则 较为 明亮 ,音量 较 大 ,也 更 吾 弹 性 ,而 且 也 较 少 会 断 弦 和 走 音 。 


rH 


中 胡 ” 也 是 蒙 皮 胡琴 的 一 种 , 它 比 二 胡 上 略微 大 一 些 , 调 弦 定 音 相 对 较 低 ， 
差不多 相当 于 胡琴 家 族 的 “中 提 奢 ”, 现 在 主要 用 于 演奏 壹 古 曲目 。 由 于 发 
明 于 现代 ,水 彩 画 中 并 没有 关于 它 的 描绘 。 但 是 为 了 完整 性 起 见 , 此 处 作 简 
单 提 及 。 


板 AA 


板胡 是 二 胡 和 高 胡 的 “表亲 ”。 它 有 两 个 主要 的 现代 类 型 TECH 
和 高 音 板胡 (图 6 所 示 为 笔者 演奏 高 音 板胡 )。 它 们 与 二 胡 和 高 胡 的 区 别 在 
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于 :以 蒙 板 代替 蒙 皮 @ ,发音 更 尖锐 ， 
虽 不 柔和 ,但 响亮 。 蒙 板 通常 采用 未 
经 处 理 的 、 纹 理 细密 、 色 彩 鲜艳 的 木 
片 , 深 色 琴 托 非常 显眼 。 此 外 ,正统 
的 现代 板胡 ,其 琴 简 不 像 二 胡 和 高 胡 
那样 为 木质 ,而 是 末 用 中 空 的 戎 芦 科 
植物 或 者 椰 壳 ,因此 外 形 通 常 为 半球 
状 而 非 圆 简 状 。 

与 其 他 蒙 皮 胡 琴 相 比 , 为 了 发 出 
特有 的 明亮 音色 ,板胡 的 琴 弓 一 般 采 
用 较 粗 而 强壮 的 竹 制 号 杆 。 其 琴 杆 
较 短 , 琴 轴 通常 作对 演奏 者 的 左 脸 
[如 图 6 所 示 ]j。 相 比 之 下 ,二 胡 和 高 
胡 的 琴 轴 与 圆 简 状 的 琴 简 是 平行 的 。 
许多 现代 板胡 ,例如 图 6 Birzs . 3 9X 
紧 绰 于 琴 杆 末端 的 金属 螺纹 装置 。 
H2 Hr] SEAH Eb «1 APA fd E uA 5j 3E — 9 m 
杆 之 间 的 角度 发 生 了 改变 ,由 此 不 再 图 6 作者 演奏 当代 高 音 板胡 
使 用 千斤 ,而 以 一 个 小 木质 腰 码 所 替代 。 在 现代 乐器 上 , 腰 码 在 琴 杆 上 的 位 
置 通常 比 二 胡 和 高 胡 的 千斤 低 很 多 ,所 以 琴 弦 的 振动 区 域 也 就 较 短 。 板 胡 
琴 身 同样 以 蒙 板 斜 右 侧 方式 置 于 演奏 者 左 髋 部 ,并 且 水 平 运 马 。 

图 5 中 对 比 了 三 种 板胡 : 右 侧 的 与 图 6 中 那 件 相同 ,是 高 音 板胡 ,制作 于 
昌 捷 华 乐 器 三 ;中间 和 左 侧 的 是 爱丁堡 的 收藏 品 , 分 别 是 18 世纪 晚期 至 19 
世纪 早期 的 高 音 板 胡 和 19 世纪 中 叶 的 中 音 板胡 .三 者 最 明显 的 差异 在 于 : 
现代 胡琴 木质 较 厚重 ,颜色 较 暗 , 较 古 老 的 爱丁堡 藏品 颜色 更 亮 ; 后 者 的 琴 
轴 , 如 图 4 所 示 的 爱丁堡 高 胡 , 两 根 其 轴 以 略微 相对 的 角度 舱 入 雁 杆 。 应 特 
别 注意 的 是 ,年 代 较 晚 的 那 把 爱 丁 保 中 音 板 胡 确 定 无 疑 地 使 用 了 小 提琴 那 
样 的 琴 轴 和 琴 码 ,而 且 它 颜色 较 深 ,这 一 点 更 类 似 于 现代 板胡 。 不 过 ,无 论 
传统 的 还 是 现代 的 ,各 个 历史 时 期 的 板胡 的 琴 轴 都 是 从 左 侧 插入 ,没有 
例外 。 

图 5 中 爱 丁 保 的 板胡 没有 固定 众 弦 的 金属 螺纹 装置 ,而 是 在 众 杆 项 病 尚 
刻 了 前 后 穿 透 的 沟 槽 ,和 琴 弦 穿 过 沟 槽 紧 拧 于 琴 轴 ; 其 中 的 高 音 板胡 ,其 轴 下 
方 有 腰 码 ,但 它 在 琴 杆 上 的 位 置 比 现代 板胡 要 高 。 

此 图 中 还 应 特别 注意 的 是 爱丁堡 收藏 的 S 形 琴 马 ,” 它 十 分 弯曲 ,顶端 
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最 尖 , 朝 尾部 逐渐 呈 锥 形 , 这 是 早期 骨 和 其 生 号 的 典型 轮廓 , 越 古 老 的 琴 号 这 
一 特征 越 凸 显 一 一 现存 的 18 世纪 晚期 的 实例 (有 可 能 是 现存 最 古老 的 实例 ) 
就 有 痢 更 显 着 的 弯曲 。 两 个 世纪 以 来 ， pota 今天 已 经 演变 为 
几乎 是 直 的 甚至 呈 轻 微 止 形 的 曲线 。 这 个 趋势 在 胡 苏 演变 过 程 中 一 直 持 
M DDR. 


T B 


笔者 在 研究 过 程 中 发 现 , 绝 大 多 数 出 
口水 彩 画 中 都 是 描绘 高 硼 和 板胡 ,其 中 内 
有 一 幅 画 有 京胡 [图 31]。 作 为 胡琴 家 族 
的 特殊 成 员 , 京胡 是 专 为 京剧 伴奏 的 乐 
ÀO CDEL PERDRA. mAH 
AES] 7 5e BET TBI AS EATA. HE 
Hs. EH FRES Ep] NI RAE 3E 2 OB TE 
waT Li. EY 所 示 
为 爱丁堡 大 学 收藏 的 一 把 18 世纪 晚期 或 
19 世纪 早期 的 京胡 。” 这 把 京胡 的 琴 杆 并 
不 是 竹 制 ,而 是 与 传统 胡 雁 为 木 制 ;其 雁 
— Hf 5 中 爱丁堡 的 藏品 一 样 , 呈 现 明 显 
的 弧 形 ;并 且 ,如同 大 多 数 传统 胡 鞭 一 样 ， 
其 奔 轴 并 不 与 姥 杆 成 直角 ,而 是 轻微 地 两 
轴 相 对 ;其 雁 杆 顶端 , 亦 如 图 4 和 5 中 爱 

图 7 18 世纪 晚期 或 19 世纪 早期 的 了 丁 保 高 骨 和 高 音 板胡 相同 ,其 为 标 色 , 比 
京胡 ( Edinburgh University Collection of Xt E HABD SB HIE , 而且 不 同 于 图 5 所 
Musical Instruments, inv. no. 441) 示 年 代 较 晚 的 中 音 板 胡 。 


Eft ag 


虽然 出 ——— rh 但 为 完整 起 见 ,此 处 也 对 
它们 略 做 介绍 。 其 中 ,最 有 趣 的 是 四 根 琴 弦 的 四 胡 ””, 爱 丁 保 及 其 他 许多 博 
物 馆 中 都 18 iege esit ? 目前 四 胡 主 要 用 于 内 蒙古 音乐 。 广 州 
是 出 口水 彩 画 制作 和 销售 的 主要 城市 ,其 距 内 蒙古 数 百 公里 之 还, 所 以 , 几 
乎 从 未 在 广州 出 现 过 这 种 乐器 。 但 从 博物 馆藏 品 可 见 , 它 曾 被 广泛 使 用 。 

其 他 地 区 和 类 型 的 现代 胡琴 还 有 如 天 津 雷 胡 和 河南 省 会 郑州 的 险 胡 , 9 
二 者 都 是 蒙 皮 胡 琴 中 较 大 的 种 类 ;一 些 地 方 戏 曲 中 如 陕西 省 硫 碗 腔 中 有 伴 
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奏 乐 器 二 弦子 ”板胡 的 一 种 ); 还 有 现代 改革 类 型 的 蒙 皮 、 三 琴 弦 的 三 胡 Q 。 
此 外 ,还 有 大 量 的 变种 类 型 ,在 中 国 少 数 民 族 ,以 及 日 本 .韩国 .东南 亚 等 地 
也 有 发 现 。 

根据 笔者 曾 跟随 西安 音乐 学 院 二 胡 教 授 、 闭 名 演奏 家 金 伟 学 习 的 经 验 ， 
我 们 不 能 以 现代 胡 其 演奏 技术 去 衡量 当时 出 口水 彩 画 中 所 绘 的 胡琴 演奏 。 
刘 天 华 等 人 的 努力 , 葛 定 了 胡 芙 尤其 是 二 胡 的 现代 演奏 技术 基础 。 今 天 ,二 
胡 不 仅 拥 有 音乐 学 院 专 业 资深 教授 , 而 且 还 有 一 整套 的 练习 曲 . 乐 曲 和 教 
学 方法 ,以 及 系列 性 的 等 级 考试 。 这 意味 着 ,在 标准 化 方面 , 它 事 实 上 已 经 
与 西方 古典 传统 中 的 小 提 稚 艺术 相差 无 几 。 这 种 现象 在 一 定 程度 上 是 由 胡 
琴 自 映 的 构造 所 决定 ;为 一 方面 , 它 也 是 政治 和 文化 集权 的 附属 品 。 以 上 所 
述 为 普遍 接受 的 现代 “古典 ”演奏 法 ,而 刘 天 华 之 前 的 情形 却 与 此 完全 不 同 。 
当时 的 传统 为 简单 的 师 徒 相传 , 主要 为 模仿 性 的 大 量 操练 。 要 追溯 传统 演 
奏 , 视 觉 艺 术 中 的 描绘 是 一 项 很 重要 的 依据 。 


搜寻 视觉 艺术 中 对 认 琴 的 描绘 


作为 一 名 胡琴 的 演奏 者 和 教师 ,我 的 兴趣 很 目 然 地 是 考察 其 历史 。 
1920 年 代 刘 天 华 等 开始 了 现代 二 胡 的 改革 ,当代 二 胡 作 品 丝 由 此 而 产生 。 
从 此 传统 明 琴 推出 了 舞台 。 鉴 于 此 ,当代 演奏 传统 不 能 够 作为 钱 究 胡 基 早 
期 变革 的 主要 资料 。 换 言 之 ,我 们 无 法 通过 研究 当代 演奏 传统 去 追溯 刘 天 
华 之 前 的 胡琴 历史 。 因 此 ,要 研究 那 段 历 史 , 就 必须 为 竟 资 料 。 

男 竟 资料 的 途径 可 以 涉猎 视觉 艺术 中 的 描绘 、 老 照片 和 电影 片段 \ 旧 小 
说 中 的 叙述 .研究 专 论 ,以 及 乐 紫 遗物。 中 国有 大 量 千年 以 上 的 艺术 品 传 
世 , 视 觉 艺术 将 对 此 提供 最 丰富 的 资料 。 相 比 其 他 类 型 的 资料 ,诸如 老 照片 
和 电影 片段 只 能 反映 较为 近世 的 内 容 , 人 们 可 以 通过 书本 或 者 博物 馆藏 品 
很 容易 了 解 到 这 段 历史 。 虽然 昌 小 说 中 的 叙述 、 研 究 专 论 和 其 他 印刷 材料 
对 研究 也 有 帮助 ,但 它们 无 法 提供 实物 及 其 实践 的 信息 。 所 以 ,尽管 人 们 较 
早 就 掌握 了 这 类 材料 ,但 在 缺少 附加 说 明 的 情况 下 ,它们 能 发 挥 的 作用 却 很 
有 限 。 遗存 至 今 的 乐器 样本 也 很 重要 ,但 是 其 年 代 和 出 处 往往 不 明确 。 尤 
其 是 已 然 脱离 历史 语 境 的 乐器 ,其 自 喘 难以 提供 关于 演奏 技术 、 表 演 环 境 和 
演出 曲目 的 信息 .因此 ,笔者 从 研究 最 初 就 很 清楚 ,只 有 视觉 艺术 中 那些 对 
胡琴 完整 的 描绘 ,才能 阐明 其 历史 。 醉 心 于 这 种 研究 前 景 ,笔者 以 极 大 的 热 
忱 开始 了 一 系列 的 调查 。 

之 前 ,作为 小 提 其 演奏 者 ,我 在 西方 同类 艺术 作品 中 也 发 现 了 有 关 小 提 
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众 的 丰富 资料 :例如 ,在 中 世纪 带 装饰 的 手稿 中 ,正文 页 边 空 白 处 绘制 了 各 
类 小 提 骏 演奏 家 的 画像 作为 装饰 ;同样 , 哥 特 式 大 教堂 上 的 滴水 雕刻 物 也 是 
一 个 丰富 的 搜索 领域 。 最 终 我 发 现 ,从 中 世纪 至 今 , 号 弦乐器 曾 一 度 作为 西 
方 各 类 视觉 艺术 中 常见 的 描绘 主题 。 由 此 ,笔者 随便 粗略 地 翻阅 了 一 些 中 
国 艺术 的 书籍 ,以 期 得 到 类 似 的 收获 ,可 结果 却 极为 失望 一 一 没有 任何 发 
现 ! 别 的 中 国 乐 耸 都 曾 被 大 量 地 描绘 ,而 唯 独 没 有 胡琴 。 

冬运 的 是 ,困境 中 我 从 有 关 的 中 文 及 英文 文学 作品 发 现 了 与 主题 可 能 
有 关 的 材料 。 从 中 或 由 此 提示 中 ,我 找到 了 一 系列 相关 的 图 片 。 之 后 ,我 不 
断 在 中 国 艺术 作品 中 寻找 ,希望 发 现 更 多 类 似 的 实例 ,但 希望 却 再 次 落空 。 
例如 , 常 被 人 提 及 的 榆林 石 定 第 十 窒 元 代 壁 画 中 有 一 把 胡琴 。 于 是 ,我 去 
“ 克 孜 尔 千 佛 洞 ” 石 帘 壁 画 的 描摹 本 中 寻找 更 多 的 实例 。 这 类 图 书 很 多 ,而 
且 通 常 有 着 数 百 页 的 说 明 , 但 大 多 都 是 关于 某 种 乐器 的 复制 ,而 胡 鞭 实例 却 
极 少 ,而 且 尚 有 不 少 存疑 。 由 此 可 见 , 虽 然 通过 这 些 材料 作为 线索 ,也 研究 
了 几乎 能 找到 的 所 有 图 像 ,并 在 其 中 继续 寻找 线索 ,但 它们 甚至 都 不 能 解决 
我 所 关注 问题 的 “冰山 一 角 ”。 

一 个 奇怪 的 现象 :1949 年 前 的 中 国 艺 术 作 品 中 有 大 量 对 各 类 乐 耸 的 描 
绘 , 唯 独 胡 琴 很 少 ;而 1949 年 后 却 恰恰 相反 ,有 关 妆 蕉 的 摘 绘 十 分 贡 见 。 二 
胡 成 为 中 国 娱乐 .表演 和 教学 中 最 重要 的 传统 乐句 。 对 此 ,笔者 认为 有 以 下 
可 能 的 原因 :(1) 刘 天 华 时 代 之 前 ,胡琴 确实 少见 。 在 世界 很 多 文化 中 ,都 存 
在 号 弦乐器 比 弹 拨 乐 器 少见 的 现象 ,这 是 由 于 其 制作 工艺 和 演奏 技术 宪 较 
复杂 所 致 .或 许 同 样 的 情形 也 发 生 在 封建 中 国 时 期 。(2) 笔 者 注意 到 ,大 多 
数 中国 艺 术 都 有 自己 的 固定 语汇 。 关 和 雁 可 能 尚未 在 口 口 相 传 中 形成 独 有 的 
标志 性 语汇 及 其 描述 传统 。 换 言 之 ,胡琴 虽然 在 生活 中 随处 可 见 ,但 人 们 并 
没有 描绘 它们 的 习俗 。 然 而 ,这 是 为 什么 呢 ?”(3) 胡 其 所 承载 的 文化 是 与 贫 
穷 的 乡村 及 社会 被 剥 前 阶层 联系 在 一 起 的 。 正 因为 如 此 ,富有 阶层 的 赞助 
人 不 希望 在 自己 委 约 作品 中 看 到 明和 雁 , 他 们 更 倾向 于 其 他 一 些 乐 需 一 一 最 
常见 是 古琴 ,一 种 七 弦 弹 拨 琉 特 琴 (zither) 。 古 琴 渗透 了 强烈 的 儒家 观念 , 知 
识 阶层 常 在 闲暇 时 通过 演奏 它 与 自然 交流 。 如 将 第 一 点 和 第 二 点 结合 
来 ,就 能 有 效 地 解释 为 什么 在 艺术 作品 中 很 少见 到 胡琴 ;如 有 果 将 第 三 点 也 加 
入 ,“ 为 何 找 不 到 更 多 有 关 胡 琴 的 绘画 ”这 个 问题 的 答案 就 昭然 大 的 了 。 之 
前 ,我 寻找 的 方向 有 误 。 在 应 该 审视 底层 阶级 的 艺术 时 ,我 却 在 上 流 社会 及 
当权 阶层 的 艺术 ,诸如 壁画 、 画 卷 、 玉 和 象牙 雕刻 品 、 次 器 、 垂 挂 古 画 和 特 科 
全 书 中 寻找 。 而 “底层 阶级 ” 却 恰 恰 意 味 着 他 们 的 艺术 通常 描绘 日 常生 活 ， 
较 少 受到 令 人 厌烦 的 精英 集团 的 文化 与 政治 控制 。 意 识 到 这 点 之 后 ,尽管 
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数量 不 多 ,但 我 终于 对 胡 鞭 绘画 有 了 新 发 现 ,其 中 最 丰富 、 也 最 有 意思 的 就 
是 出 口水 彩 画 .@ 

中 国 出 口水 彩 画 的 制作 不 太 受 国内 需求 的 影响 ,因为 它 主 要 是 为 了 满 
足 国外 的 消费 。 而 这 类 需求 对 于 画家 则 意味 着 材料 的 变化 :如 果 一 卷 描 绘 
音乐 家 演奏 乐器 的 画册 要 有 最 大 冲击 力 以 售 出 额外 的 高 价 , 它 必须 包含 尽 
可 能 多 样 化 和 众多 数量 的 作品 以 供 挑选 ,因此 不 可 以 有 任何 乐器 被 遗漏 ,由 
此 胡 稚 必须 包含 其 中 。 毕 竟 外 国 消费 者 并 不 会 意识 到 这 种 乐器 是 “ 非 正 
统 ” 的 。 

因此 ,在 其 他 类 型 的 视觉 艺术 中 也 同样 有 着 不 同 的 层次 。 例 如 ,在 中 国 
人 眼中 ,西方 游客 所 多 为 低廉 艺术 消费 ,但 欧洲 艺术 家 却 不 如 此 。 我 收集 到 
20 多 幅 西 方面 家 描绘 中 国 弓 弦乐器 的 画作 ,创作 年 代 跨 越 14 至 19 世纪 中 
叶 , 其 中 描绘 得 最 多 的 就 是 胡琴 。 再 如 ,一 些 19 世纪 晚期 的 那些 讽刺 风格 
的 期 刊 杂志 ,例如 在 附 插图 上 且 平 版 印刷 的 期 刊 《点 石 裔 》I《 飞 认 歌 ) 中 ,胡琴 
图 像 约 有 30 幅 之 多 。 不 过 ,这 两 份 期 刊 对 当时 中 国文 人 而 言 ,它们 只 是 消 遗 
性 读物 ,部 分 内 容 被 视 为 “有 伤风 化 ”。 另外 还 包括 :插图 版 的 出 版 图 书 , 尤 
其 是 情欲 小 说 ,8 一 些 清 代 (1644 一 1911) 出 版 的 市 井 景 象 的 横幅 画卷 与 书 
籍 ,以 及 部 分 出 口水 彩 画 和 油画 中 。 但 是 ,从 未 在 出 口 瓷器 上 发 现 过 相关 内 
容 。 几 此 种 种 , 辕 于 篇 幅 所 限 , 本文 不 予 讨论 。 所 有 这 些 画 作 , 尤 其 是 出 口 
水 彩 画 ,极为 鲜明 地 显示 出 胡琴 与 性 之 间 的 联系 :画作 中 的 主角 即 演 奏 者 通 
常 是 女性 ,美貌 丽 装 。 然 而 , 相 比 与 其 他 中 国 传统 乐 咽 ,总 体 而 言 ,对 胡琴 的 
描绘 依然 较 少 。 

1949 年 后 新 中 国 诞生 ,底层 大 众 翻身 成 为 主人 。 由 此 ,草根 阶层 的 胡 其 
也 成 为 主流 乐器 。 如 今 不 仅 经 常 被 描绘 演奏 ,而 且 获 得 了 新 社会 各 个 阶层 
的 共同 喜爱 。 


出 口水 彩 画 


出 口水 彩 画 册 主 要 产 于 18 世纪 晚期 至 19 世纪 末 的 广东 ,对 其 艺术 形式 
的 全 面 研 究 将 由 精通 于 此 的 专家 来 展开 。 而 本 文 仅 限定 于 对 其 中 有 关 胡 区 
的 描绘 进行 考察 。 

英国 博物 馆藏 有 大 量 中 国 出 口水 彩 画 ,其 他 地 方 对 此 的 收藏 就 极为 萎 
乏 。 因 为 当时 中 国 主 要 的 贸易 伙伴 是 不 列 颠 ,所 以 这 也 就 不 足 为 奇 。 然 而 ， 
当时 与 现在 的 收藏 内 容 的 差异 之 大 ,也 确实 颇 为 惊人 人。 不列颠 博物 馆 
(British Museum) 拥 有 超过 四 百 余 册 中 国画 卷 ,其 中 四 分 之 一 是 出 口水 彩 
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男 。 此 外 ,如 大 英 图 书馆 (the British Library)、 维 多 利 亚 和 艾 伯 特 博 物 馆 
(Victoria and Albert Museum)、 艾 丁 伯 格 星 家 博物 馆 (Royal Museum) , 3E 
次 威廉 博物 馆 (Fitzwilliam Museum) 、 剑 桥 大 学 图 书馆 (CCambridge Univer- 
sity Library) , I fF 5x ^R t8 7 tE C Ashmolean Museum) 、 鲍 德 革 图 书馆 
(Bodleian Library) , & (9 Er REB: Hd -5 Z£ [s] H9 TH (David Rylands Library) 
和 香港 ”艺术 博物 馆 (Hong Kong Museum) 中 也 有 不 同 数量 的 藏品 。 

但 是 ,这 些 画 册 大 多 已 收 之 高 阁 被 人 遗忘 , 既 没 有 整理 目录 ,又 极 少 展 
示 于 众 。 有 的 还 遭 到 拙劣 的 修补 ,粗糙 的 捆绑 ,甚至 已 毁 于 霉菌 .显然 ,出 
口水 彩 画 常 被 作为 次 等 藏品 ,被 认为 没有 展 出 的 价值 。 而 对 比 鲜 明 的 是 , 同 
时 代 的 瓷 右 藏品 陈列 于 各 大 博物 馆 。 我 认为 这 是 一 个 巨大 的 遗憾 ! 因为 这 
些 画 册 与 生 俱 来 地 拥有 与 “人 ”的 接触 ,它们 描绘 着 普通 人 的 生命 ,它们 采用 
着 更 直接 的 、 更 个 性 化 的 视角 ,这 是 许多 其 他 物品 所 不 具备 的 。 或 许 这 正 是 
它们 吸引 最 初 购买 者 的 地 方 一 一 它们 为 真实 地 认识 中 国 提供 了 有 效 的 途 
径 , 展 示 了 一 个 与 众所周知 所 全 然 不 同 的 真实 中 国 。 

出 口 画 册 一 般 根据 描绘 对 象 来 设计 主题 ,音乐 家 或 乐 胡 都 是 常见 的 内 
容 。 对 胡 雁 的 描绘 在 画册 中 十 分 和 常见 ,其 他 主题 还 有 商业 和 娱乐 小贩、 服 
饰 商标、 室内 逆 帧 ,以 及 船舶 等 。 篆 见 内 容 之 一 是 刑罚 ,不 竺 的 受害 者 总 是 
微笑 着 ,仿佛 在 享受 丽 怖 的 经 历 , 绘 画 手法 特别 暴 力 血 腥 而 写实 。 不 同 画 册 
的 绘画 技术 水 平 差 别 极 大 ,本 文 所 涉及 的 大 多 为 高 水 准 作 品 , 也 有 少量 笔法 
粗 措 。 画 室 第 批量 生产 ,一 幅 画 会 有 符 干 相似 的 复制 品 , 通 过 图 9.10. 11. 
12,19,25 和 26 的 分 别 比较 ,就 可 以 看 到 这 一 点 。® 

虽然 可 以 通过 风格 来 判断 部 分 作品 大 约 在 10 年 间 所 制作 的 画室 或 创作 
时 间 。 如 果 作 品 没有 日 期 或 画家 签名 ,就 给 鉴定 带 来 极 大 的 困难 。 笔 者 综 
合 了 博物 馆 的 详尽 目录 和 专家 讨论 意见 ,因此 ,本 文 的 鉴定 信息 是 相对 最 可 
靠 的 。 相 对 于 本 文 的 研究 目的 ,鉴定 仅 为 次 要 的 问题 ,更 重要 的 是 这 些 画 作 
究竟 展现 了 什么 。 以 19 世纪 20 年 代 刘 天 华 改革 胡 姥 为 界 , 水 彩 画 是 一 个 清 
晰 的 历史 分 水 岭 。 所 以 ,总 体 而 言 ,本 文 将 其 视 为 记述 特定 历史 的 一 部 艺术 
画集 。 

笔者 无 法 获知 本 文 所 列 画 作 的 最 初 来 源 。 目 前 的 假设 是 ,它们 是 西方 
游客 所 购买 的 纪念 品 。 当 时 的 中 国 商贸 报告 中 也 有 所 提 及 。 例 如 , 霍 克 凯 
斯 (Andre Everard van Braam Houckgeest) 的 《荷兰 东 印 度 公 司 1794 一 1795 
驻 中 国清 朝政 府 大 使 馆 纪 实 》 卷 二 (AP Authentic Account of the Embassy 
of the Dutch East-India Company to the Court of the Emperor of China in 
the Year 1794 and 1795) 中 有 一 篇 附录 长 文 ( 中 国画 集 简 介 一 一 M. 范 ， 布 
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frag BMC (Notice of a Collection of Chinese Drawings. in the Posses- 
sion of M. Van Braam) ,其 中 列举 了 很 多 出 口 画册 。 作 者 在 第 312 页 做 了 
这 样 的 叙述 : "33 幅 画 作 之 一 摘 绘 了 一 群 演奏 不 同 乐 右 的 女性 。 通 过 此 画 ， 
我 们 可 以 了 解 那些 乐句 的 情况 和 对 女性 着装 的 认识 。 "其 正 是 本 文 所 讨论 的 
内 容 , 而 且 很 可 能 它 所 描述 说 的 就 是 本 文 引用 的 某 卷 画 册 中 的 一 幅 。 这 样 
的 猜测 并 非 没 有 道理 。 

中 国画 家 们 为 了 适应 西方 品味 ,对 目 身 的 传统 水 彩 画 技术 做 了 很 多 改 
良 。 中 国 传统 山水 画 的 浪漫 画 风 被 一 种 更 清晰 .鲜明 和 写实 的 风格 所 取代 : 
在 西方 肖像 画 , 尤 其 是 人 像 三 维 造型 的 影响 下 ,绘画 者 非常 精心 地 留意 布料 
和 服饰 的 裙 外 。 西 方 视觉 中 的 透视 法 也 常 第 被 运用 ,如 图 24 一 26 所 示 。 但 
是 ,这 种 被 精心 描绘 的 形象 常 被 置 于 与 之 并 不 相称 的 背景 中 ,对 此 后 文 在 进 
行 详 述 。 尽 管 如 此 ,本 文 涉 及 的 所 有 画作 ,还 是 显现 出 一 种 极为 优雅 和 流畅 
的 特殊 笔触 。 以 笔者 之 见 , 这 正 是 中 国 特征 的 印迹 和 人 鲜明 的 "中国 " 标 识 。 


描绘 胡琴 的 出 口水 彩 画 


图 9-31 提供 了 23 幅 绘 有 胡琴 的 水 彩 画 ,这 是 笔者 辛劳 努力 的 成 采 , 其 
包含 了 本 人 力所能及 的 绝 大 多 数 实例 .其 中 有 13 幅 属 于 肖像 画 风 格 ,作品 
中 一 至 两 个 人 物 ,多 为 女性 ,除了 偶尔 有 一 两 件 家 具 外 ,基本 没有 任何 育 景 。 
这 种 形式 将 观 者 的 注意 力 完全 集中 于 音乐 人 物 ,但 也 使 人 物 在 画面 上 视 如 
悬 在 半空 中 。 另 两 幅 中 虽然 有 更 多 的 人 物 , 但 也 是 类 似 的 构图 手法 -图 22, 
23]。 之 外 ,有 三 幅 画 采用 了 西方 透视 图 法 ,将 乐 锅 组 合 摆 放 于 布 满 家 有 具 的 
背景 中 [图 24- 26], 虽 然 注 重 细节 ,但 与 图 9-21 相同 ,处 于 优雅 神态 的 音 
乐 家 与 画面 的 几何 构图 不 太 协调 。 从 主题 思想 看 ,图 27 和 28 不 同 于 其 他 ， 
即 前 者 为 一 个 仪式 队伍 ,采用 出 口 画 作 传 统 的 色彩 明亮 的 风格 ,后 者 则 展示 
了 船 中 的 音乐 家 ,着 以 色彩 较 柔 和 的 轮廓 和 水 彩 笔触 。 图 29 一 31 为 百科 全 
书 式 的 对 乐器 精细 的 描绘 ,很 容易 使 人 联想 到 看 上 去 很 容易 到 那些 花 齐 、 虫 
鱼 、 植 物 等 的 绘画 图 册 。 图 32 中 有 一 件 中 亚 弓 弦 乐器 ,其 不 属于 中 国 胡 做 家 
族 。 图 33 是 一 幅 当 代 乐 队 照 片 , 展 示 了 拉 弦 乐 融 在 其 中 的 情形 。 

以 下 笔者 将 对 图 9 至 33 逐一 展开 分 析 , 将 关注 点 :这 些 图 像 能 在 多 大 程 
度 上 能 作为 准确 的 历史 文献 ? 为 了 满足 艺术 审美 的 需求 ,它们 的 真实 性 可 
能 做 了 多 大 程度 的 牺牲 ?换言之 ,胡琴 的 历史 反映 了 什么 ”它们 所 反映 的 
信息 受到 了 出 口水 彩 画 艺术 手法 的 多 大 影响 ? 

两 幅 画 是 相同 的 构图 ,描绘 了 一 位 演奏 高 胡 的 女子 误 板 及 其 伴奏 痢 , 它 
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们 于 两 本 不 同 的 画册 中 。 其 一 收藏 于 维多利亚 和 艾 伯 特 博 物 馆 (Victoria 
and Albert Museum) , 另 一 收藏 于 不 列 颠 博物 馆 (CBritish Museum), — 335 
描绘 清晰 ,明暗 线条 精致 ,构思 巧妙 , 堪 称 早期 出 口水 彩 画 中 优雅 的 高 品质 
作品 ,只 是 人 物 面 容 都 没有 任何 表情 。 不 过 ,任何 技艺 超群 的 能 工 巧 匠 的 复 
制品 都 会 有 细微 差异 ,二 者 最 鲜明 的 差异 就 是 颜色 的 运用 ,女性 服饰 的 福 
执 . 造 型 和 阴影 等 细节 。 这 种 差异 很 好 地 保存 了 两 幅 画 的 各 目 特 征 。 

与 本 文 所 述 各 图 相同 ,图 9 和 10 中 的 那些 可 爱 女 性 演奏 者 估计 都 是 “ 娱 
乐 " 业 中 的 从 业者 。 一 眼看 去 其 似乎 穿着 优雅 ,但 与 画册 中 其 他 图 像 相 比 ， 
人 们 会 发 现 这 些 高 胡 演 奏 者 的 衣服 和 发 型 都 较为 朴素 ,尤其 她 们 的 脚 都 是 
正常 尺寸 ,只 有 至 板 伴 奏 者 是 里 小 脚 的 , 真 的 非常 小 ! 作为 当时 的 传统 ,无 
论 其 是 否 嫌 女 , 女 人 的 脚 越 小 ,她 的 地 位 越 高 。 除 非 满族 或 一 些 开 明 的 少数 
民族 ,她 们 不 右 脚 。 大 多 数 水 彩 画 册 出 产 于 中 国 南 部 的 广州 ,远离 北方 的 满 
族 中 心 ,无疑 不 会 有 满族 女性 。 而 高 官 太太 是 不 可 能 被 画 以 手持 胡 姥 的 。 
因此 ,从 图 9 和 10 中 所 示 演 奏 者 脚 的 大 小 ,充分 说 明 胡 其 与 下 层 贫民 之 间 的 
联系 。 

与 大 多 数 胡 芬 水 彩 画 一 样 ,画家 将 优雅 与 准确 融 为 一 体 。 通 常 彼此 协 
调 , 但 也 偶 有 冲突 。 图 中 高 胡 与 图 4 的 当代 二 胡 非 常 相似 :二 者 丝 为 莹 有 蛇 
E SEIFE 59 EE C6, T B o [68] Jes 95 HE o — 25 8 a 3 0 f] A41 a 2I 
与 图 5 和 7 BARFE SJE Sl 55 EFT B ff BE 53 FS] 4.5 和 7 所 示 相 似 。® 

Ii AZ i8 MERI UL. A MOI ELeEUE. FATüb.tRas DADO OT . VF 
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KERMA T 4. ER T E 29 和 31 中 有 乐器 的 简明 图 解 ,本 文 其 他 水 彩 
画 中 都 没有 对 千斤 的 描绘 。 但 是 ,当代 明生 绝 不 会 没有 千斤 ,现在 博物 馆 所 
收藏 的 老式 衣 芬 上 普遍 都 有 千斤 ,而 且 衣 稚 构 造 也 无 疑 需要 和 王 厅 。 鉴 于 此 ， 
笔者 确信 ,没有 千斤 极 有 可 能 是 绘画 者 的 玻 忽 。 

画 中 女子 演奏 姿态 优雅 ,脊背 直 挺 , 左 脚 略 微 前 于 右 脚 , 眼 视 前 方 。 与 
本 文 所 列 很 多 画像 一 样 ,她 的 肌肉 似乎 并 不 在 演奏 状态 ,漫不经心 ,缺乏 表 
情 。 这 些 女 性 看 上 去 似乎 很 美 , 也 可 能 是 技艺 高 超 的 艺术 家 ,但 总 觉得 其 演 
奏 缺 乏 音 乐 激情 和 全 和 喘 投 入 的 感觉 ,她 们 的 手臂 肌肉 并 非 处 于 运动 状态 ,而 
是 被 动 消极 的 。 

如 果 与 图 2 的 现代 演奏 技术 相对 比 ,可 以 发 现 高 胡 并 不 在 演 矢 者 左 髓 
上 ,而 是 半 对 着 演奏 者 的 右 侧 ,角度 远 小 于 当代 演奏 姿态 。 它 与 图 3 的 样子 
有 些 类 似 , 但 却 又 并 未 夹 于 两 腿 之 间 。 而 且 , 雁 上 也 没有 现代 高 衣 的 隅 板 。 
事实 上 ,如 果 将 其 按照 图 9 和 10 那样 放置 , 它 可 能 会 从 腿 上 掉 下 来 ,因为 没 
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有 什么 身体 部 位 能 够 牢固 地 托 住 它 。 这 只 是 漂亮 而 优美 的 图 画 ,而 非 表 演 
实践 完全 准确 的 绘制 。 相 比 而 言 ,图 中 演奏 者 左手 手指 画 得 较为 准确 ,显示 
了 真实 的 按 弦 姿势 。 但 是 ,同样 也 有 问题 。 以 现代 演奏 技术 的 标准 看 ,左手 
手腕 放 得 过 低 。 如 将 手腕 保持 在 这 样 的 角度 ,演奏 出 来 的 颤音 不 仅 音量 小 ， 
而 且 难以 表现 强烈 的 情感 ,这 个 角度 还 妨碍 把 位 转换 。 宽 阔 跳 跃 的 现代 疗 
音 和 频繁 换 把 是 1920 年 代 以 来 胡琴 技术 改革 的 产物 。 本 文大 多 数 图 画 中 ， 
左手 腕 都 显得 略 低 , 许 多 早期 照片 中 也 是 如 此 。 这 有 力 地 说 明 ,其 可 能 是 特 
定 历史 时 期 胡琴 演奏 的 基本 特征 。 然 而 ,就 此 定论 还 为 时 过 早 。 图 中 可 能 
并 不 是 真正 演奏 的 状态 。 因 为 当 演奏 者 被 要 求 配合 作画 时 ,或 为 适应 早期 
照相 曝光 时 间 长 的 需要 时 ,其 手腕 可 能 会 因 疲倦 而 自然 下 垂 。 说 不 定 当 手 
晓 处 于 真正 演奏 的 时 候 ,就 会 以 现代 的 方式 提起 来 。 

马 毛 在 琴 简 上 方 以 直角 摩擦 琴 弦 ,这 与 当代 演奏 是 相同 的 。 鉴 于 乐器 
本 身 的 构造 和 结构 ,这 应 该 是 唯一 可 能 的 位 置 一 -万 有 引力 决定 了 擦 弦 点 
位 于 此 才 最 有 效 。 虽 然 难 以 通过 图 画 来 准确 考察 持 马 的 手法 ,但 看 起 来 也 
与 当代 演奏 技术 一 样 , 马 杆 靠 在 琴 简 上 [图 8]。 上 下 运 马 时 食指 会 从 马 杆 上 
松 开 ,这 是 自然 形成 的 习惯 。 绘 画家 细致 入 微 地 观察 到 了 上 述 种 种 。 图 中 
演奏 者 运 弓 时 抬 起 前 臂 而 非 有 时 、 上 臂 或 肩膀 ,这 给 人 以 技艺 高 超 .演奏 灵活 
的 印象 。 事实 上 ,对 于 动作 的 温和 描绘 也 是 出 口水 彩 画 特有 的 风格 。 





图 8 


如 图 9 与 10 那样 ,图 11 与 12 也 是 同样 设计 的 两 个 版 本 ,不 过 它们 之 间 
无 论 是 服饰 ,颜色 面孔 还 是 发 型 的 差别 都 更 为 明显 。 图 11 的 版 本 相对 较 
好 ,服饰 更 丰富 ,造型 也 更 赏心悦目 ,不 过 两 幅 图 中 的 女子 同样 都 是 天 足 , 而 





图 9 演奏 高 胡 的 女子 及 其 板 鼓 伴奏 者 。 图 10 演奏 高 胡 的 女子 及 其 鼓 板 伴 奏 
中 国 出 呈 水 彩 画 ,19 世纪 早期 。Victoria and 者 。 中 国 出 口水 彩 画 ,19 世纪 早期 。British 
Albert Museum, Far Eastern Department, (2253. Museum, Department of Oriental Antiqui- 


1885. € Victoria and Albert Museum. ties. 1877,7 — 14,919. © British Museum. 


且 育 景 都 有 一 张 置 于 演奏 者 右 侧 的 桌子 ,上 面 还 摆 放 了 一 瓶 花 。 如 果 分 析 
果子 的 角度 和 线条 , 便 凸 显 了 绘画 中 的 透视 技法 问题 。 图 12 中 的 音乐 家 神 
情 忧郁 ,显然 比 图 11 中 那 种 极度 诗意 的 专注 更 富有 表现 力 , 可 它 对 桌子 的 描 
绘 手 法 却 笨拙 而 粗糙 。 但 是 ,这 种 不 协调 的 迭 加 却 正 是 出 口 画册 的 特色 ,是 
其 魅力 所 在 。 

犹如 圣 玛 利 亚 俯视 幼儿 耶 钙 , 画 中 人 像 轻 抚 着 深 爱 的 乐 右 , 头 部 显然 处 
于 表演 状态 , 目 然 低 回 乐器 。 不 像 图 9 和 10 那 种 处 于 静态 ,她 更 具 演 奏 的 
神情 。 

其 坐姿 双 腿 交叉 。 当 代 只 有 很 少 演奏 者 会 如 此 ,多 数 人 喜欢 不 又 腿 的 
放松 姿态 。 如 果 是 交叉 双 腿 , 也 由 于 拾 高 左 腿 才 能 更 容易 在 髋 部 上 夹 稳 乐 
俘 , 所 以 当代 演奏 者 都 会 将 左 腿 放 在 右 腿 上 ,而 不 是 相反 。 但 在 这 幅 画 里 ， 
演奏 者 却 是 右 腿 交 共 于 左 腿 之 上 。 我 曾经 试验 过 这 种 姿势 ,根本 没有 办 法 
演 大 。 但 这 并 非 问 题 实质 所 在 ,关键 在 于 到 底 是 画家 弄 错 了 胡琴 演奏 者 又 
腿 姿 态 , 还 是 他 描绘 了 一 种 当时 存在 而 后 来 渐渐 不 再 使 用 的 演奏 姿势 ? 图 
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图 11 演奏 高 胡 的 女子 。 中 国 出 口 图 12 演奏 高 胡 的 女子 。 中 国 出 口水 彩 画 ， 
水 彩 画 ,1850 一 1870. Victoria and Albert 1850 — 1870. Ilfracombe Museum, ILFCM. 8822. 
Museum, Far Eastern Department.9168;3. © Ilfracombe Museum. 


© Victoria and Albert Museum. 


17,20 和 24 中 的 演奏 者 也 是 双 腿 交叉 的 坐姿 ,而 且 也 都 是 右 腿 在 上 ,本文 所 
涉 图 像 没有 例外 。 根 据 老 照片 和 其 他 视觉 艺术 作品 所 示 , 两 种 姿态 可 能 都 
存在 。 这 意味 着 ,在 这 个 问题 上 我 们 没有 理由 质疑 出 口水 彩 画 的 画家 们 不 
够 严谨 。 

图 中 乐器 蒙 有 蛇 皮 ,与 图 4 中 的 高 胡 相 似 。 不 同 的 是 ,此 处 琴 简 的 蒙 皮 
是 朝 外 的 , 它 反 向 演奏 者 的 身体 。 这 种 姿势 在 出 口水 彩 画 和 其 他 视觉 艺术 
中 经 常见 到 ,但 对 当代 演奏 者 来 说 则 难于 理解 : 斜 置 琴 简 , 蒙 皮 向 外 ,但 却 仍 
然 水 平 运 号 。 稚 号 与 蒙 皮 平 行 必然 会 发 出 怪异 而 令 人 讨厌 的 声音 。 如 果 一 
定 如 此 , 想 要 演奏 其 中 一 根 弦 而 不 碰 触 男 一 根 将 是 不 可 能 的 ,唯一 的 可 能 是 
IR] rS PRA SA. EIRA, 24 2e Hz n [5] TE 2S 3473 77 » HL: 02 BE TES 0 
的 角度 与 蒙 皮 或 蒙 板 呈 90 度 时 , 既 可 以 单独 拉 奏 里 弦 , 也 可 以 单独 拉 奏 外 
弦 , 乐 器 的 功能 就 能 得 到 最 大 的 发 挥 。 显 然 , 演 奏 家 们 热衷 于 展露 琴 简 的 蒙 
面 , 以 凸显 演奏 手法 ,但 这 却 让 画作 在 一 定 程 度 上 失真 。 

与 上 述 问题 紧密 相关 ,如 果 和 审视 琴 简 也 将 会 发 现 画 家 又 有 一 处 失真 的 
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描绘 。 笔 者 曾经 演奏 或 分 析 过 所 有 现代 和 传统 的 高 胡 , 其 琴 杆 都 是 在 靠近 
蒙 皮 的 一 面 插入 稚 简 的 。 但 图 12 中 的 琴 显 然 被 画 在 了 相反 的 一 端 。 在 图 
11 中 它 没 有 被 男 得 那么 靠 后 ,但 也 离 蒙 皮 过 远 。 

画 中 演奏 者 左手 腕 的 位 置 也 过 低 。 不 过 ,她 的 左手 食指 抬 起 而 其 他 三 
根 手指 都 按 在 蕉 弦 上 ,这 是 演奏 技法 中 常见 的 “按压 " 式 滑 奏 的 典型 姿势 。 
由 于 明 蕉 不 像 提 稚 类 乐 硕 那样 有 指 板 ,所 以 这 种 情况 下 ,左手 腕 必然 如 此 ， 
画作 家 很 准确 地 捕捉 到 了 这 个 细节 。 

尽管 不 是 很 清晰 ,但 仍 看 得 出 图 11 中 演奏 者 的 持 弓 近似 于 现代 马 法 。 
手腕 的 角度 说 明 ,与 图 9 和 10 一 样 , 她 刚刚 完成 一 个 下 号 , 正 要 开始 全 号 的 
演奏 。 因 为 她 的 右手 臂 很 放松 , 肘 部 癌 里 紧 挨 着 身体 ,这 种 姿势 最 适 于 开始 
全 马 奏 。 而 且 , 其 放 低 的 右 房 和 微微 倾斜 向 右 方 的 额头 也 证 实 了 这 一 点 。 
鉴于 上 述 因 素 , 这 幅 图 画 具 有 了 比 图 9 和 10 更 多 的 肌体 运动 感 和 音乐 感 。 

MERMA. A 12 不 如 图 11 描绘 得 准确 。 图 11 中 的 女子 与 所 有 20 世 
纪 以 前 的 图 像 或 照片 中 的 各 类 胡 二 演奏 者 一 样 , 右 手 几 个 手指 压 住 号 毛 以 
保持 它 在 演奏 中 的 紧张 度 , 食 指 从 琴 杆 上 自然 起 起 。 而 图 12 中 ,号 毛 与 号 杆 
的 连接 处 距离 演奏 者 的 手指 很 远 ,演奏 者 四 指 和 拇指 都 握 在 号 杆 上 ,看 上 去 
握 得 并 不 牢固 。 这 意味 着 手指 根本 无 法 在 演奏 中 压 住 号 毛 , 不 能 改进 音色 ， 
也 不 能 更 好 地 擦 弦 。 因 此 ,这 是 一 个 几乎 不 可 能 的 姿势 。 笔 者 曾 所 见 所 有 
保存 至 今 的 琴 弓 中 ,没有 任何 一 个 弓 毛 与 写 杆 连接 处 距 马 杆 底 端 如 此 之 远 
的 。 这 种 结构 根本 不 可 能 用 右手 手指 压 住 号 毛 来 控制 它 在 演奏 中 的 紧 
张 度 。 

虽然 这 3 幅 图 画 是 3 种 不 同 的 设计 ,但 它们 的 主题 是 相同 的 。 所 以 本 文 
将 其 归于 一 类 。3 幅 图 画 中 的 演奏 者 都 是 一 位 男性 街头 艺人 而 非 女 性 乐 仪 ， 
它们 源 自 一 本 流动 小 贩卖 货 的 图 册 。 图 中 的 男子 穿着 简单 ,符合 其 卑微 的 
社会 阶层 ,正在 演奏 笛子 [图 13.14 或 胡琴 [图 15]。 琳 琅 的 商品 挂 在 其 身 旁 
便携 式 的 架子 上 贩卖 ,但 其 中 只 有 笛子 、 胡 二 。 笔 者 分 析 , 这 两 种 乐 右 出 现 
于 此 并 不 奇怪 ,胡琴 是 流动 小 贩 及 其 顾客 所 属 的 底层 阶级 最 常 接触 的 ,完全 
不 同 于 古典 乐器 古琴 或 钟 , 它 们 携 有 颂 家 精英 阶层 的 精神 。 同 时 ,胡琴 和 和 
子 最 易于 携带 ,很 适合 平民 。 而 且 , 它 们 相对 易于 制作 .学 习 和 演奏 ,显然 具 
有 现成 的 市 场 。 不 过 , 与 胡琴 不 同 ,笛子 在 中 国 艺 术 中 并 没有 特定 的 阶级 
性 ,对 它 的 描绘 出 现在 各 种 不 同 的 社会 语 境 中 。 

在 图 13 中 , 蒙 皮 的 高 胡 与 蒙 板 的 板胡 紧 挨 着 挂 在 架子 上 ,它们 的 差别 显 
而 易 见 :前 者 ( 左 ) 可 通过 它 小 巧 的 蒙 皮 和 典型 的 圆柱 形 蕉 简 来 识别 ;后 者 
( 右 ) 的 特征 为 较 大 的 蒙 板 和 半球 形 琴 简 。 上 述 三 幅 水 彩 画 中 所 有 的 其 号 都 
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图 13 卖 胡 琴 和 笛子 的 流动 商贩 。 中 图 14 卖 胡琴 和 笛子 的 流动 商贩 。 中 国 出 
国 出 口水 彩 务 ,c. 1790. British Museum, 口水 彩 画 ,c. 1790. David Rylands Library, Chi- 
Department of Oriental Antiquities, 9162, nese album 52/29. © David Rylands Library. 
12— 31,08. 19. © British Museum. University of Manchester. 


是 S 形 ,这 是 典型 的 早期 式样 。 在 本 文 所 讨论 的 出 口水 彩 画 中 ,在 此 首次 清 
晰 地 看 到 了 稚 码 。 其 中 图 14 和 15 中 是 最 清晰 的 例子 , 雁 码 基本 正确 地 位 于 
蒙 皮 中 央 。® 

15 中 的 男子 站 看 演奏 骨 其 ,而 如 今 坐姿 更 为 闸 见 。 因 为 坐姿 可 以 
将 左手 从 支撑 芍 杆 的 重负 中 解放 出 来 ,使 之 能 够 频繁 地 移动 位 置 , 而 左手 
位 置 的 移动 是 现代 演奏 技术 中 必须 的 部 分 。 本 文 列举 的 其 他 胡琴 演奏 者 
也 多 为 坐姿 ,唯一 的 特例 是 图 27。 其 中 的 胡琴 演奏 者 为 行进 队伍 中 的 成 
员 之 一 。 在 20 世纪 之 前 ,虽然 大 多 数 绘画 和 老 照片 中 的 演奏 者 都 像 当 代 
一 样 末 用 坐姿 ,但 偶尔 也 有 站 姿 , 取 决 于 他 们 演奏 场合 的 需要 。 这 样 的 演 
奏 场 合 今天 已 经 不 太 会 遇 到 ,在 实践 中 ,站 姿 也 就 不 再 是 一 位 胡琴 演奏 者 
WURI Y. 

如 果 站 立 演奏 的 时 候 , 仍 然 像 坐 着 一 样 把 胡琴 置 于 左 髋 部 ,就 能 为 运 驴 
平稳 提供 保证 ,平稳 力 是 演奏 中 最 基本 的 要 求 。 同 时 ,这 个 位 置 也 给 右手 做 
全 号 奏 留 有 了 最 大 可 能 性 的 空间 。 然 而 ,在 图 15 和 27 中 ,胡琴 琴 简 都 被 画 
在 了 演奏 者 的 右 髋 部 。 根 据 万 有 引力 法 则 ,除非 有 什么 方式 把 明 其 固定 在 
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图 15 334 X mac mA. PIE UK A , c. 1790. British Museum 
Department of Oriental Antiquities, 1877,7 — 14,939. © British Museum. 
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简 而 确保 其 不 滑动 。 还 有 一 点 , 稚 简 如 此 放置 ,右手 很 难 确 保 芍 号 演奏 时 一 
定 能 触 得 到 琴 弦 。 看 到 这 些 ,笔者 不 禁 骨 次 产生 “当时 的 演奏 实践 究 苋 什么 
样 ” 的 疑惑 ,并 且 不 可 避免 地 对 绘画 的 准确 性 产生 怀疑 。 当 时 的 演奏 实践 
中 , 琴 简 摆 放 的 位 置 是 否 只 有 左 髋 部 最 具 可 能 性 ?此 图 的 存在 令 人 无 法 定 
论 。 但 如 果 说 一 件 乐 器 真 的 曾经 以 此 图 那样 的 姿势 演奏 , 却 是 令 人 难以 置 
信 的 。 因 为 事实 上 ,图 中 擦 弦 点 远 高 于 压 简 顶端 ,右手 又 动作 受 限 , 肘 部 抵 
在 躯干 上 ,手腕 离 琴 杆 过 近 , 食 指 却 毫 无 意义 地 伸 直 ,这 一 系列 行为 使 流动 
小 贩 看 起 来 更 像 一 个 内 行 的 售货员 而 不 是 一 个 熟练 的 演奏 家 。 

本 文 列举 的 绘画 绝 大 多 数 出 自 同 一 卷 画 册 , 这 卷 画 册 由 一 系列 主题 相 
近 的 画作 组 成 。 但 图 16 恰恰 是 少数 的 例外 之 一 。 它 出 自由 不 同 主题 的 画作 
所 组 成 的 一 套 画册 , 这 套 画册 里 描绘 最 多 的 是 植物 和 人 花 东 。 现 在 看 到 的 这 
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图 16 演奏 高 胡 的 女子 。 中 国 出 口水 彩 画 ,mid-19u century. Fitzwilliam Museum, 


University of Cambridge, uncatalogued. © Fitzwilliam Museum. 


幅 图 虽然 画 得 很 好 ,但 也 存在 不 真实 的 元 素 : 女 子 的 头 在 演奏 时 转向 左 侧 ， 
这 个 角度 对 于 一 位 严谨 的 演奏 者 来 讲 是 不 太 和 舒服 的 ;跟前 面 几 幅 水 彩 画 遇 
到 的 问题 一 样 , 画 中 高 骨 被 置 于 两 腿 之 间 , 蒙 皮 癌 外 ;另外 ,演奏 者 看 起 来 似 
乎 是 刚 奏 完 一 个 上 弓 ,绘画 者 敏锐 地 捕捉 到 了 这 个 瞬间 ,但 如 果 以 现代 演奏 
拉 术 的 标准 ,演奏 者 的 右手 腕 太 低 了 ,估计 大 概 是 受 那 宽大 的 袖子 所 累 ; 乐 
佑 上 两 根 日 色 丝 弦 是 清晰 的 ,但 没有 千 厂 标识 。 

这 位 女性 演 答 者 正 以 中 指 按 弦 ,食指 和 小 指 拾 起 以 增加 需要 的 力度 。 
笔者 判断 ,她 可 能 正在 这 个 音 上 做 一 个 特别 棒 的 \ 很 好 地 润 饰 的 颤音 ,或 许 
这 能 够 解释 她 为 什么 头 部 左倾 和 迷人 微笑 一 一 沉醉 于 演奏 中 。 

与 本 文 列举 的 大 多 数 画 像 相 比 ,无 论 是 人 物 服饰 线条 的 流畅 性 ,还 是 动 
作 捕 提 的 准确 性 和 敏锐 度 , 图 17 画 得 都 不 够 好 。 高 衣 摆 放 的 位 置 被 画 得 非 
TE P , 低 于 迄今 为 止 分 析 过 的 任何 一 幅 ; 女 性 演奏 者 的 双 腿 像 图 11 和 12 
中 一 样 ,是 以 右 腿 交合 于 左 腿 上 ;她 的 左手 腕 也 是 低 的 。 最 有 问题 的 是 , 根 
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图 17 演奏 高 胡 的 女子 。 中 国 出 口水 彩 画 ,c,. 1850. Hong Kong Museum of Art, AH 
1988.44. € Hong Kong Museum of Art. 


1 55 nA jr Il E] fv RE » RT AEA 253 E HET SR Rz ^E EL dí I8] Y 28 383 ERR, 
AI JE —2k , 5-98 B9 3c d Rb E fid a o EE FAL, n] Jr FFAD Se TEE 
SZ IL A88 FF [8] ; Tf] EL E ER BU TÉ be E B — FE «t. Je JEL A CE ER ICE O0 E 17 TRE 
奏 。 如 果 以 当代 的 常规 技法 衡量 ,图 中 所 呈现 出 来 的 这 一 切 ,似乎 是 一 个 难 
解 之 谜 。 目 前 看 来 ,最 大 的 可 能 性 是 画家 混 消 了 明 堆 的 正确 演奏 法 ;但 也 不 
是 没有 为 一 种 可 能 性 , 即 的 确 存 在 过 这 样 的 演奏 法 ,只 是 后 来 渐渐 弃 而 不 用 
了 。 尽 管 这 种 推断 令 人 难以 置信 ,但 我 已 经 找到 了 一 幅 非 常 有 价值 的 绘画 
作为 论据 。® 

这 两 幅 画 里 的 胡 其 演奏 姿 努 部 是 今天 很 难 再 看 到 的 了 。 图 中 演奏 者 左 
腿 盘 起 斜 压 在 椅子 上 , 靠 左 侧 大 腿 维持 平衡 。 只 是 图 18 中 的 傣 简 放置 位 置 
比 图 19 更 靠 里 ,笔者 对 两 种 氛 放 位 置 都 做 了 尝试 ,事实 证 明 它们 都 是 可 行 
的 。 但 是 ,要 注意 拉 弦 时 不 能 太 用 力 ,否则 乐 副 会 从 腿 上 滑 下 去 。 

除了 女性 胡琴 演奏 者 之 外 ,图 18 中 有 一 位 男性 演 矢 者 以 拍板 伴奏 ,在 图 
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图 18 演奏 板胡 的 女子 ,一 位 男子 演奏 拍板 伴奏 。 中 国 出 口水 彩 画 ,c.1820. British Mu- 


seum, Department of Oriental Antiquities, 1962,12- 31,08(16). © British Museum. 





图 19 演奏 板胡 的 女子 , 另 一 位 女子 观众 。 中 国 出 口水 彩 画 ,19 世纪 早期 。British Museum, 
Department of Oriental Antiquities, 1877.7 — 14,888. © British Museum. 
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19 中 则 是 一 位 女性 的 观看 者 。 图 19 是 早期 精巧 的 风格 ,与 图 10 来 自 同一 
本 画册 。 图 18 就 没有 它 画 得 好 。 两 幅 图 中 ,胡琴 演奏 者 都 是 “小 脚 ”, 图 19 
中 所 描画 得 尤其 小 。 

这 两 幅 图 也 都 给 予 乐 融和 蒙 皮 以 清晰 的 角度 ,大 概 是 绘画 者 觉得 这 个 部 
位 是 必须 加 观众 展示 的 。 图 19 中 胡琴 为 木 制 蒙 面 , 琴 身 呈 半 球形 ,这 说 明 它 
是 一 把 板胡 。 尽 管 其 大 杆 比 现代 板胡 的 其 杆 长 得 多 [ 图 6j, 它 的 琴 轴 是 指向 
右 方 而 不 像 现 代 板 衣 那 样 向 左 对 着 演奏 者 的 脸 。 但 是 , 它 有 着 板胡 区 别 于 
二 明 最 重要 的 标志 一 一 绽 板 。 图 18 中 的 乐句 看 上 去 似乎 也 用 了 蒙 板 , 但 它 
的 琴 简 却 是 高 胡 那 样 的 简 形 ,因而 辨识 它 是 否 为 板胡 就 很 困难 。 两 幅 图 中 
琴 码 明显 都 位 于 琴 简 正面 的 中 央 , 而 现代 板胡 的 琴 码 却 如 注释 45 所 提 到 的 ， 
通常 置 于 其 面 项 端 。 

虽然 说 琴 马 无 疑 是 必需 的 ,但 图 18 画 得 并 不 清楚 。 图 19 清晰 可 见 , 它 
是 典型 的 早期 优雅 弧 形 状 琴 马 [如 图 5.7]。 二 图 中 演奏 者 的 左手 手腕 都 较 
低 。 图 19 中 ,演奏 者 的 袖子 自然 地 从 左手 垂 向 肘 部 ,右手 手指 姿势 与 当代 持 
马 方 式 几 乎 完全 相同 , 琴 弓 的 擦 弦 点 正 位 于 琴 简 上 方 ,与 众 弦 和 人 芙 杆 基 本 呈 
90 度 角 。 这 些 都 说 明 绘 画 者 仔细 地 观察 了 被 描绘 的 对 象 ,而 且 捕 提 细 节 的 
精确 度 要 高 于 其 他 大 多 数 绘画 者 。 演 奏 者 的 表情 近乎 漠然 ,不 像 文 中 其 他 
图 像 中 的 女性 那样 讨 人 喜爱 和 生动 ,尤其 当 与 其 喘 边 那 位 年 轻 美 貌 的 观看 
者 相 比 ,她 流露 出 更 冷静 和 全 神 贯 注 的 成 熟 气 势 一 一 很 有 可 能 她 是 一 位 非 
T EBORE! 

这 两 幅 与 上 述 那些 水 彩 画 风格 截然 不 同 。 而 且 , 二 图 的 差异 形象 地 展 
示 了 板胡 [图 20j 与 高 胡 | 图 21 的 区 别 。 与 多 数 作品 所 流露 的 对 性 的 暗示 相 
比 , 这 两 幅 画 给 人 一 种 更 健康 的 感觉 :图 20 中 是 一 位 男性 演奏 者 ,这 与 大 多 
数 水 彩 画 中 的 女性 形象 反差 鲜明 ;图 21 中 的 女子 没有 那么 温 婉 高 雅 和 标致 
迷人 ,取而代之 的 是 一 种 清新 明快 略 显 风情 却 又 不 失 单 纯 可 爱 的 气质 。 

图 20 中 的 男子 将 右 腿 交 置 在 左 腿 上 , 蒙 板 向 外 朝 其 身体 的 左 侧 ,号 毛 探 
弱点 位 于 琴 简 顶 端 与 琴 杆 的 交接 处 ,眼睛 专注 而 持续 地 凝视 着 目 己 持 号 的 
手 一 一 胡 雁 演奏 者 常常 会 这 样 ,其 左手 食指 按 在 符 弦 上 ,念佛 正 要 演奏 一 个 
上 行 的 滑 奏 。 这 种 演奏 技术 在 许多 地 方 曲目 中 常见 ,需要 快速 移动 手腕 。 
从 左手 腕 的 姿势 来 看 ,此 图 是 本 文 所 有 插图 中 唯一 可 能 在 运用 该 技术 的 例 
子 。 但 如 果 要 完成 这 个 动作 ,演奏 者 还 要 具备 当代 演奏 所 要 求 的 灵活 机 得 
的 素质 。 

图 21 ERLA B — fi 95 f] ae T] E 18. e A DUE BS] LT 7 77 XLI 
像 。 图 中 女士 的 眼睛 仿佛 在 仰望 天 空 , BR RECAH SE LS AE. PR 2 BR 
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图 20 演奏 板胡 的 男子 。 中 国 出 口水 彩 图 21 演奏 高 胡 的 女子 。 中 国 出 口水 彩 
画 , Oriental Art Museum, University of Dru- €& , Oriental Art Museum, University of Dur- 
ham,1977,97,3. © Oriental Art Museum, U- ham, 1977, 97, 41. © Oriental Art Museum, 
niversity of Durham. University of Durman. 
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xx li c] Je UE AE 2 ERST FP Ed He S Hs n B) E VRCRSE A A ER. Y 3 8 RR DD RR A 
外 ,图 像 几 乎 包含 了 所 有 主要 的 中 国 传统 乐器 。 不 仅 如 此 , 它 还 展示 了 一 种 
可 能 存在 的 乐队 组 合 , 并 透露 出 关于 当时 演奏 实践 的 极其 重要 的 信息 。 图 
中 所 展示 的 乐句 如 下 : 

Je HE: T2 LS ELTE VE PVT EUER E: HE: Po. UO] LEE GS. 
三 弦 . 鼓 和 铃 . 锣 ,古琴 。 所 有 演奏 者 皆 为 男性 ,他 们 正在 为 一 位 女性 舞 者 
伴奏 。 

请 注意 乐 人 之 间 的 那 种 兄弟 般 的 情谊 ,没有 指挥 或 者 独奏 者 ,所 有 人 都 
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E22 -URRA FAA. PIE oK A , c. 1780 Cpre — 1794). David Rylands 
Library, Chinese album 27/2. © David Rylands Library. University of Manchester. 


为 音乐 的 展开 平等 地 做 着 页 献 。 那 位 胡琴 演奏 者 的 双 辟 都 伸展 着 ,上 半 和 号 
所 有 肌肉 都 融入 于 这 个 动作 之 中 ,看 起 来 他 十 分 投入 ,同时 号 体 又 保持 着 放 
松 和 流畅 。 这 样 的 姿态 与 上 述 众 多 女性 演奏 者 形成 强烈 对 比 :她 们 全 神 贯 
注 .感情 内 剑 和 动作 拘谨 ,演奏 毫 无 生气 ,与 此 活跃 的 合奏 状态 差别 甚 远 。 

图 22 P rz BS S PA], HC LRL UC D e] REIR EDAD. TE 
弓 为 明显 拱 起 的 早期 形制 。 演 奏 姿 势 特 别 引 人 注目 , 稚 杆 与 腿 部 并 非 90 JE 
直角 ,而 是 倾斜 各 外 ,远离 演奏 者 的 喘 体 。 演 奏 者 的 左手 如 图 6 那样 ,位 于 八 
弦 按 指 区 域 中 最 高 的 位 置 ,与 现代 按 弦 技术 杀 然 不 同 。 以 此 图 为 据 大 胆 推 
测 , 腰 马 取代 千斤 并 置 于 靠近 雁 轴 处 的 这 种 做 法 ,在 传统 高 音 板 明 上 被 强化 
了 。 与 图 22 大 约 同 时 代 的 图 片 中 [ 见 图 5], 腰 马 也 是 被 置 于 较 高 的 位 置 。 

图 23 是 一 组 关于 拒绝 鸦片 的 12 讲 系列 绘画 中 的 第 一 幅 , 主题 是 胡 稚 表 
演 的 堕落 影响 。 图 下 有 一 段 文字 :“(1) 由 女人 、 音 乐 和 唱歌 陪伴 下 吸 鸦 片 是 
走向 堕落 恶习 的 第 一 步 。 "图 中 的 泉 雄 懒 洋 洋 地 靠 在 高 起 的 戏台 上 ,四 周 布 
满 各 种 诱惑 。 画 册 有 几 页 篇 幅 生 动 详细 地 叙述 了 他 如 何 被 引诱 吸 有 鸦片, 如 
何 被 腐化 最 终 毁 掉 的 令 人 居 惜 的 故事 。 

图 中 有 一 位 男子 演奏 高 胡 , 一 位 女士 弹 伦 昔 伴 秦 。 与 前 面 列举 的 很 多 
实例 一 样 , 演 奏 者 将 高 胡 夹 在 两 腿 之 间 , 蒙 皮 向 外 。 采 用 这 种 坐姿 演奏 ,要 
想 托 住 乐器 ,必然 的 结果 就 是 ,整个 身体 如 图 中 那样 癌 前 弯曲 。 关 于 这 一 点 
可 以 对 照 图 3。 男 子 左手 的 手腕 虽然 也 有 一 点 低 , 但 他 做 到 了 正确 地 放松 又 
不 失 和 柔韧 ;他 的 右手 食指 伸展 ,这 个 特征 已 经 在 前 文 关 于 图 9.10.11 和 15 的 
叙述 中 进行 过 分 析 ; 琴 号 号 杆 靠 在 琴 简 上 ,号 毛 则 以 精确 的 90 BETRERSA 

这 三 幅 图 片 都 配 有 繁复 的 背景 ,而 且 胡 琴 都 是 合奏 中 的 一 员 。 图 24 中 
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图 23 一 个 吸 和 鸦片 烟 者 的 随 落 。 中 国 出 口水 彩 画 ,c. 1860，@ Martyn Gregory Gallery， 


London. 





图 24 在 神 侈 前 演奏 的 一 组 乐 人 。 中 国 出 口水 彩 和 画 ,19 世纪 早期 。British Museum. 
Department of Oriental Antiquities, 1877.7 — 14,1073. © Bitish Muscum. 
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描绘 了 五 位 男性 乐 人 在 神殿 的 神 人 铭 前 演奏 ,他 们 所 持 的 乐器 从 左 至 右 分 别 
是 担 板 . 洞 靖 、 板 衣 高 衣 和 三 弦 。 这 样 的 场景 通常 不 会 有 丝毫 的 感官 享乐 ， 
而 是 严肃 的 ,学 究 的 。 图 中 还 有 三 位 不 参加 演奏 的 观众 ,可 能 是 在 从 事 教 学 
讲述 。 两 位 胡琴 演奏 者 都 是 把 琴 夹 在 两 腿 之 间 且 蒙 面 朝 外 , 那 位 板胡 演奏 
者 则 将 右 腿 交 秋 在 左 腿 之 上 。 三 人 的 左手 都 在 靠近 琴 轴 的 琴 杆 上 端 按 弦 ， 
号 体 倾 斜 ,明显 不 同 于 上 和 喘 生 直 的 姿态 。 这 幅 图 与 图 22 一 样 ,也 是 男子 演 
奏 , 但 此 图 中 3 人 的 肩膀 或 头 的 角度 和 姿势 却 与 图 22 的 不 同 。 但 是 ,这 个 变 
化 是 令 人 满意 的 。 把 以 上 因素 综合 起 来 ,可 见 图 24 体现 了 很 重要 的 个 人 风 
格 ,为 图 画 注入 了 生命 力 。 

图 25 和 26 描绘 的 都 是 含有 胡琴 的 女性 乐 人 合 秦 。 图 25 特别 恬静 和 党 
心 悦 目 ,两 位 美丽 的 女子 坐 在 莲花 池 前 演奏 着 三 弦 和 板胡 ,旁边 还 有 两 位 女 
子 专心 听 赏 。 图 26 是 一 个 房间 内 有 四 位 女士 分 别 在 演奏 三 弦 、 阮 、 木 豆 和 高 
胡 。 应 该 能 辨识 出 这 两 幅 图 中 的 胡 鞭 演奏 者 , 即 图 25 中 的 那 位 在 图 19 中 出 
现 过 ,图 26 中 的 那 位 在 图 9 和 10 中 出 现 过 。 她 们 被 平移 到 新 的 背景 里 , 尽 
管 绘图 严格 地 遵循 了 西方 的 透视 图 法 ,但 是 演奏 者 与 背景 中 的 平行 线条 仍 
然 有 些 地 方 处 理 得 极 不 协调 。 

这 幅 图 表现 的 是 宫廷 “翰林 院 ”” 中 一 群 年 轻 学 者 所 组 成 的 统一 着 装 的 
乐队 。 走 在 最 前 面 的 演奏 者 拿手 持 板胡 ,跟随 其 后 的 人 分 别 演奏 着 笛子 .三 
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图 25 ”一 位 演奏 板胡 的 女子 和 另 一 位 表演 三 弦 弹 拨 乐 器 的 女子 在 荷花 池 前 ,还 有 侍从 
陪伴 。 中 国 出 口水 彩 画 ,19 世纪 早期 。British Museum, Department of Oriental Antiquities, 
1877,7 — 14.1284. © British Museum. 
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图 26 乐 人 合奏 ,其 中 一 位 在 演奏 高 胡 。 中 国 出 口水 彩 画 ,19 世纪 早期 。British Muse- 
um, Department of Oriental Antiquities, 1877.7 — 14.1295. © British Museum. 





图 27 ”一 组 乐 人 行列 。 中 国 出 口水 彩 画 .19 世纪 早期 。British Museum, Department of 
Oriental Antiquities, 1944,11 — 20.06(8). © British Museum. 


o. AAR zs pv oed dx Hen. E. JURE DG TE IJ 4E e CEDE DICTA ECT E X 
照 前 文 分 析 的 那些 赏心悦目 的 女性 演奏 者 形象 ,二 者 竟 是 如 此 遥 不 可 及 的 
两 种 世界 。 在 有 些 场景 里 , 胡 雁 甚至 带 有 强烈 的 性 或 淫荡 的 暗示 ;而 这 幅 图 
却 赋予 了 胡 茶 另 一 种 角色 一 一 受 人 尊敬 的 年 轻 学 者 的 朵 眼 之 乐 。 在 这 里 ， 
这 位 男子 无 拘 无 束 地 演奏 着 板胡 ,肩膀 、 手 臂 和 腿 都 很 放松 ,线条 流畅 。 男 
中 茶 轴 斜 癌 一 边 侧 对 演奏 者 的 脸 正 , 跟 现代 板胡 演奏 时 的 角度 一 样 。 
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图 28 中 国 船 。 中 国 出 口水 彩 画 。British Museum. Department of Oriental Antiquities, 
1877.7 —14.0961. © British Museum. 


这 副 水 彩 画 选 自 一 本 有 关 船 的 画册 。 其 中 ,一 位 女士 隐 于 船舱 中 s 演奏 
着 某 种 胡 其 类 乐句 ,有 可 能 是 高 胡 。 与 她 合奏 的 另 两 位 成 员 也 能 看 清楚 , 坐 
在 她 对 面 的 是 一 位 三 弦 弹 奏 者 ,旁边 是 一 位 笛子 吹奏 者 。 这 样 的 场景 令 人 
联想 起 朱自清 那 篇 有 名 的 文章 《 桨 声 灯 影 里 的 秦淮 河 ( 见 注释 留 ) ,他 讲述 
了 一 个 发 生 在 1923 年 的 故事 ,其 中 曾 描 述 到 妓女 们 在 船上 演奏 胡琴 招徕 客 
人 的 景象 ,该 文 的 写作 年 代 要 比 出 口水 彩 画 册 那 段 历史 微 晚 一 点 。 

为 满足 外 国 读者 对 异域 知识 的 热情 ,这 三 幅 图 百科 全 书 式 地 提供 了 乐 
asy Us. Pd 29 和 30 出 自 同 一 本 画册 ,该 画册 的 精确 度 和 详细 程度 都 
很 高 ,所 以 这 两 幅 图 可 以 作为 研究 胡 其 历史 的 重要 文献 。 图 29 描绘 有 一 把 
高 衣 , 它 与 一 把 现在 不 再 使 用 的 四 弦 弹 拨 乐 器 并 置 一 起 ;图 30 描绘 了 一 把 板 
胡 , 它 跟 一 把 三 弦 并 置 在 一 起 。 图 31 则 出 自 男 一 本 绘制 水 平 较 低 的 画册 ,其 
中 有 一 把 京胡 一 把 板胡 及 一 把 蒙 板 三 弦 , 这 是 我 在 所 有 水 彩 画 册 中 找到 
的 唯一 一 幅 描绘 京胡 的 实例 , 画 中 京胡 短小 的 琴 杆 和 人 竹 制 琴 简 清晰 可 辩 。 

图 29 和 30 中 的 胡 其 都 贴 有 英文 标签 ,前 者 标记 有 ”yee yin”, 也 可 能 是 
"ajee yin” ,字迹 不 是 很 清楚 ;后 者 标 有 “Tai cum”。 这 两 幅 画 上 都 还 有 小 字 
的 中 文 说 明 , 其 中 最 前 面 两 个 字 是 对 乐器 的 标识 :图 29 中 的 高 胡 被 称 为 
“erxian”( 二 弦 一 一 译 者 注 ), 图 30 中 的 板胡 被 称 为 “tigin”( 提 其 一 一 译 者 
注 )。 如 注释 1 中 所 提 到 的 ,胡琴 在 1919 年 五 四 运动 之 前 的 正式 称谓 是 一 个 
复杂 的 问题 ,已 经 超出 了 本 文 的 研究 范畴 。 这 正 是 为 什么 本 文 全 部 采用 现 
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图 29 ”两 件 中 国 乐 器 ,其 中 之 一 为 胡琴 ( 右 侧 )。 中 国 出 口水 彩 务 ,c.1780 (pre- 
1794) . David Rylands Library. Chinese album 27/9. © David Rylands Library University 


of Manchester. 


代称 谓 Tf A f FOL RER ZI BU 8H 255 EA] i FH n FR O BAREA BE TCU WES 
古代 汉语 和 现代 汉语 ,但 是 仍然 难于 理解 图 片上 保留 下 来 的 那些 说 明文 字 ， 
我 推测 它们 可 能 是 一 种 怪异 而 难 辨 识 的 英语 音译 或 中 文 方言 。 

图 29 和 31 的 胡琴 上 有 千斤 ,由 此 可 以 更 深入 地 探讨 有 些 画 像 中 的 胡琴 
没有 千斤 的 问题 ,并 为 解答 这 个 秘密 点 亮 了 曙光 。 以 笔者 之 见 , 这 证 实 了 在 
早期 蒙 皮 胡 琴 上 已 正常 使 用 千斤 ,而 那些 画像 对 其 的 遗漏 基本 是 绘画 者 的 
朴 忽 。 相 比 之 下 ,图 30 和 31 中 两 把 板胡 身上 的 问题 更 复杂 。 如 上 所 述 , 蒙 
皮 胡 琴 的 千斤 在 板胡 上 通常 被 替换 为 腰 码 。 这 两 幅 图 上 的 板胡 上 看 上 去 都 
有 腰 码 ,但 却 不 如 蒙 皮 胡 姥 上 的 千斤 绘制 得 那么 清晰 。 因 此 ,最 终 判 断 尚 需 
保留 。 不 过 按照 笔者 的 观点 ,完全 能 证 明 早 期 板胡 上 腰 码 的 存在 ,因为 它 还 
出 现在 图 5 中 的 老式 高 音 板 胡 上 ( 右 起 第 二 把 ) 。 无 论 是 过 去 还 是 如 今 iW 
需要 千斤 或 腰 码 才能 有 效 地 演奏 ,所 以 没有 它们 几乎 是 不 可 能 的 。 
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图 29 中 的 高 胡 与 图 4 中 的 惊人 相似 :同样 都 是 白色 的 顶端 ,四 槽 的 琴 
轴 , 浅 色 橡 树 类 木材 制 成 的 琴 杆 和 黑色 琴 简 。 图 29 和 30 中 的 琴 弓 也 与 图 5 
和 7 中 的 傣 弓 非常 相似 ,而 且 其 至 连 弓 端 固定 弓 毛 的 小 金属 扣 都 一 样 。 不 
过 ,图 30 中 的 板胡 与 艾 丁 伯 格 博物 馆 的 同类 藏品 |L 见 图 5 就 不 那么 相像 了 : 
虽然 它们 的 顶端 都 是 亮色 的 ,从 雁 轴 到 骏 简 的 设计 相同 , 琴 轴 也 都 是 横向 打 
磨 螺纹 ,但 图 30 中 的 琴 简 更 小 颜色 更 深 ,图 5 中 的 则 更 大 、 颜 色 更 浅 。 此 
外 ,图 30 的 板胡 有 一 个 特别 之 处 , 它 的 琴 杆 穿 过 琴 简 底部 继续 向 下 延伸 出 相 
当 长 一 段 ; 然 而 图 5 的 与 其 他 大 多 数 传 统 胡 其 一 样 ,只 留 出 一 点 点 痕迹 。 

笔者 无 法 解释 图 29 中 写 在 高 胡 标 签 上 的 那些 中 国 汉字 ,它们 的 字 这 一 
点 都 不 清楚 。 如 果 假 定 “yee yin” 或 者 "ajee yin” 是 它们 的 音译 ,仍然 有 些 有 
趣 的 问题 。 图 30 中 的 板胡 被 明确 命名 为 "Tai cum" 3x HT Be 2e 18 da qin” 
的 发 音 。“da” 就 是 大 的 意思 ,“gqin” 就 是 胡琴 的 琴 , 代 表 弦 类 乐器 的 意思 。 有 
意思 的 是 ,这 里 的 “cum” 也 出 现在 了 图 4 所 示 那 把 高 胡 标 签 上 "ee WOO- 
cum", PAESE STE I ITER fil. " ee" fH" woocum" 4r 3l Ze " —" . 88 
琴 ” 的 意思 。 汉 字 以 不 通用 太 的 粤语 拼音 反复 出 现 ,这 种 情况 并 不 常见。 所 
以 如 果 以 它 为 据 来 证 明 图 4、5 中 的 传统 高 胡 、 高 音 板胡 与 图 29、30 所 绘 乐 天 
之 间 有 直接 联系 ,实在 不 具 说 服 力 。 但 是 ,从 它们 外 观 上 的 相似 性 所 暗示 的 
那样 ,无 疑 二 者 来 源 具 有 共性 。” 

第 一 幅 图 中 描绘 的 弓 弦 乐器 并 非 是 胡 其 ,这 是 笔者 能 找到 的 唯一 此 类 
图 像 , 它 说 明 在 当时 在 中 国 存在 过 此 类 乐器 。 但 事实 上 ,图 中 的 衣服 、 帽 子 、 
靴子、 胡须 和 马 , 都 表明 这 是 中 亚 地 区 。 图 中 的 乐器 像 胡 琴 一 样 使 用 弓 弦 ， 
但 并 不 属于 胡琴 类 。 原 因 很 简单 ,其 号 毛 没有 夹 在 弦 之 间 。 换 言 之 ,号 弦 乐 
器 的 琴 马 大 多 在 其 弦 以 外 ,但 胡 姥 类 例外 。 胡 其 的 特点 是 乌 毛 必须 夹 在 强 
之 间 , 擦 弦 点 应 位 于 共鸣 箱 上 方 以 获取 垂直 角度 ,可 以 分 别 独立 演奏 内 外 
弦 。 此 图 中 的 弓 弦 乐器 完全 不 具备 上 述 胡 琴 特 征 。 它 有 三 根 琴 轴 , 而 胡 鞭 
类 通常 是 两 弦 或 偶尔 四 根 。 而 且 , 它 还 有 大 多 数 中 亚 弦乐器 ( 拨 弦 或 拉 弦 ) 
所 常见 的 水 滴 形 、 木 制 面板 的 音箱 。” 

图 像 标 明 来 自 “jinzhou”, 这 是 一 本 阐述 中 国 以 外 民族 的 画册 ,该 图 为 其 中 
一 幅 。 笔 者 至 今 无 法 查证 “jinzhou 的 现代 地 名 。 但 我 们 讨论 的 这 件 乐 锅 极 为 
近似 于 新 疆 维吾尔 自治 区 维吾尔 族 的 现代 “satar” 众 。 图 33 是 依据 1873 至 
1874 年 间 英 国 探险 队 在 新 疆 南 部 叶 尔 羌 所 拍照 片 为 蓝本 而 绘制 的 水 彩 画 , 距 
今 至 多 几 十 年 。 图 中 一 位 男子 也 正在 乐队 中 演奏 类 似 “satar” 的 乐器 。2 

图 32 所 画 乐器 有 噶 呐 、 氏 、 鼓 ,以 及 一 位 男子 演奏 “satar”。 他 运 马 活力 
充沛 ,手臂 和 肩膀 自由 而 放松 ,与 图 22 中 板胡 演奏 者 的 姿势 十 分 相似 。 颇 有 
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意味 的 是 ,这 名 男子 直接 坐 在 地 上 ,但 本 文中 列举 所 有 胡琴 演奏 者 ,以 及 几 
乎 所 有 中 国 恬 乐 艺术 中 的 任何 乐天 都 是 坐 在 使 椅 上 演奏 的 。 





图 33 “Dadhkwahs” 乐 队 


结 论 


上 述 充 分 说 明 ,那些 描绘 动人 女性 演奏 乐器 的 水 彩 画 将 胡琴 演奏 与 感 
官 享受 联系 在 一 起 。 这 些 绘 画 的 技艺 与 精确 性 层次 不 一 ,其 中 大 多 数 都 给 
制 精美 ,但 也 有 些 较 为 粗 陋 和 平庸 。 有 的 画 中 胡 鞭 演奏 者 采用 现代 姿势 ,但 


239 
中 编 :视觉 艺术 中 的 音乐 表述 


更 多 及 典型 的 姿势 是 将 胡琴 置 于 两 腿 之 间 , 蒙 皮 向 外 。 在 这 些 画 中 ,手臂 、 
手腕 和 手指 也 采用 了 多 种 不 同 角度 的 姿势 ,有 时 跟 现代 演奏 技术 相 一 致 ,有 
时 则 无 。 但 不 管 怎样 ,总 的 来 说 ,这 一 系列 的 图 片 确实 为 我 们 打开 了 一 扇 重 
要 的 窗口 ,来 真切 地 了 解 过 去 的 胡琴 世界 。 虽 然 胡 琴音 乐 本 身 已 然 消 逝 ,但 
这 些 图 像 给 予 我 们 通过 碎片 化 的 印象 来 追寻 胡琴 音乐 产生 的 历史 语 境 。 

1949 年 新 中 国 成 立 以 来 ,胡琴 的 命运 发 生 了 转变 。 在 毛泽东 思想 的 引 
领 下 ,音乐 家 们 向 人 民 大 众 学 习 ,迅速 将 从 前 被 边缘 化 的 胡琴 转变 为 最 具 社 
会 价值 的 乐器 ,以 满足 无 产 阶级 文艺 审美 的 新 要 求 。 从 前 胡琴 被 视 作 平民 
阶层 的 乐器 ,如 今 却 在 革命 政治 精英 的 提倡 下 取得 了 辉煌 成 绩 : 创 作 新 曲 
目 ,乐器 改革 研究 所 ,建立 了 一 整套 受 人 尊敬 的 教师 队伍 、 考 试制 度 及 音乐 
学 院 等 体系 化 结构 。 本 文中 展现 的 这 些 画作 为 我 们 了 解 1949 年 前 胡琴 所 扮 
演 的 历史 角色 ,提供 了 一 幅 迄 今 最 完整 的 图 景 。 我 们 应 该 珍视 它们 ,以 作为 
对 那 消失 已 久 的 世界 永久 和 美好 的 记忆 。 


注释 : 

CD 特此 感谢 不 列 颠 学 院 (British Academy) 为 准备 这 些 艺术 展品 而 慷慨 赞助 经 费 。 

© 1919 年 “五 四 ”运动 以 来 ,口语 取缔 了 古代 汉语 ,成 为 文学 表达 的 媒介 ,如 今 更 成 为 当代 中 国 普通 话 
的 使 用 标准 。 术 语 “胡琴 ?的 解释 "Hu" 意 为 "西部 蛮族 ”，qin 指 弦乐器 ,因此 "huqin ”的 最 初 含 义 是 
西方 蛮族 的 弦乐器 ,虽然 在 过 去 它 也 包括 弹 弦 乐器 ,但 是 现在 援引 这 个 术语 仅 表示 那些 用 弓 的 乐 
器 。 胡 琴 的 早期 命名 是 一 个 极其 复杂 的 情况 ,大 大 地 超出 了 本 文 的 讨论 范畴 。 但 是 ,文中 仍 会 在 适 
当 的 时 候 涉 猎 它 。 为 便于 统一 ,本 文 始终 贯穿 现代 称谓 。“ 胡 琴 ” 乐 器 中 相同 的 “ 胡 ” 字 ,被 用 为 该 家 
族 成 员 中 现代 名 字 中 的 第 二 个 字 一 一 二 胡 \ 板 胡 、 京 胡 等 诸如 此 类 。 认 为 胡琴 起 源 于 中 亚 , 也 是 一 
个 超出 本 篇 论文 范畴 的 议题 ,最 晚 在 18 世纪 末 19 世纪 初 的 时 候 ,也 就 是 出 口水 彩 画 被 制作 的 时 
期 ,胡琴 已 经 被 吸收 到 中 国 音乐 主流 中 几 百 年 之 久 , 所 以 “ 胡 ” 从 那 时 起 就 只 是 一 个 称谓 了 。 

O 胡琴 家 族 的 成 员 也 包括 四 弦 的 四 i 胡 和 三 弦 的 三 胡 , 二 者 都 用 有 两 束 弓 毛 的 一 种 琴 弓 。 至 于 前 者 ， 
每 对 琴 弦 中 插入 一 束 弓 毛 , 而 后 者 对 和 琴 弦 和 号 毛 的 安排 就 更 复杂 ,这 也 超出 了 本 文 要 讨论 的 范 
上 畴 。 不 过 在 我 的 另 一 篇 文章 中 对 此 有 充分 的 讨论 :Experimental and Traditional Hugin: the 
Sanhu and Erzianzi”, The Galpin Society Journal LVIC2003) , 19— 26[9 - 12]. 然而 ,由 于 我 还 
没有 发 现任 何 一 个 在 出 口水 彩 画 中 对 此 描绘 的 实例 ,所 以 这 个 问题 也 不 在 此 处 详 述 。 

© 二 胡 的 “er” 指 “二”, 它 表示 这 种 乐器 是 有 两 根 弦 的 “胡琴 ”;“ 高 胡 ” 的 “gao” 就 作为 高 "的 意思 来 翻 
译 ,现代 高 胡 定 调 比 二 胡 高 好 几 度 。 

© 在 关于 中 国 音乐 的 文献 中 有 很 多 对 于 刘 天 华 的 叙述 ,对 我 而 言 ,最 好 的 是 一 个 为 CD 所 做 的 注释 : 
Centenary Commemoration of the Birth of Liu Tianua (1895~1995) (Beijing: ROI Productions 
Limited, 1994). 

其 中 一 部 分 在 我 的 文章 中 有 所 讨论 : "Dating Old Huqin; New Research on Example of pre-1949 
Instruments in Three Major British Collections", Journal of the American Musical Instrument 
Society XXV [ (2002), 118 — 173. 

D 我 曾经 在 更 多 的 细节 上 地 讨论 了 这 些 差异 ;“The ‘Early Music’? Erhu", The Calpin Society 
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Journal LIV(2001) 56- 61. 

对 这 一 收藏 品种 的 胡琴 的 充分 讨论 ,可 以 看 上 注 中 提 到 的 “Dating Old Hugin”, 

© 我 把 评价 建立 在 对 视觉 艺术 中 大 量 绘画 做 调查 的 基础 上 ,包括 这 里 援引 的 水 彩 画 ,还 包括 我 曾经 

BRIJA ERRAR ,它们 中 的 绝 大 多 数 都 安装 了 丝 弦 。 当 然 , 可 能 最 早 的 用 金属 弦 的 实例 

是 牛津 大 学 皮特 利 弗 斯 博物 馆 (Pitt Rivers Museum) 中 的 一 把 京胡 (inv. no. 1938. 34. 613) ,这 把 

京胡 最 初 到 英 联邦 是 1905 年 。 然 而 ,William B. Langdon YE" Ten Thousand Things Chinese"; A 

Descriptive Catalogue of the Chinese Collection (London: “printed for the proprietor” , 1842) 中 

的 “实例 XXX I ,乐器 "(pp.78-79) 中 提 到 ， 中 国 乐 器 中 , 弱 不 用 肠 线 ,而 是 代 之 以 丝线 和 金属 

线 ”, 文 中 还 认为 金属 胡琴 弦 有 一 个 很 长 的 历史 ,超出 了 设想 。 

在 此 处 ,“ 中 ”意味 着 “中 音 ”。 

此 处 ,“ 板 ” 指 “ 木 板 ”。 

它们 的 目录 编号 为 :高 音 ,434; 中 音 ,435。 

图 4 中 的 艾 丁 伯 格 (Edinburgh) 高 胡 没 有 确切 现存 的 琴 弓 。 在 图 5 中 展示 的 那 根 , 同 本 文 收集 的 

五 个 老式 胡 琴 中 的 任何 一 个 都 没有 特别 的 联系 。 因 此 它 既 可 以 用 于 图 五 中 的 高 胡 , 也 可 以 用 于 

图 中 那 两 把 板胡 。 

O 京胡 的 “ 京 ”" 就 是 北京 的 “ 京 ”, 意 思 为 首都”, 或 者 在 此 处 也 指 “ 在 首都 表演 的 戏曲 品种 ”。 

dy 这 一 组 也 包括 注 人 多 中 列 出 的 “四 胡 ”。 

a“si” 的 意思 是 “四 ”。 

O 博物 馆 编 目 号 码 :438。 这 件 乐 器 几乎 同 图 4 中 爱 定 伯 格 的 高 胡 完 全 一 样 ,唯一 的 区 别 是 它 有 四 
个 琴 轴 而 不 是 两 个 。 

O 雷 胡 和 坠 胡 的 词 源 是 费解 的 ,并 且 超 越 了 本 篇 论文 所 要 讨论 的 范畴 ,然而 ,它们 仍然 都 是 “ 胡 ” 的 
类 型 。 

O 这 里 的 “er" 同 二 胡 的 的 “er” 都 是 “二 ”的 意思 ，”xian" 的 意思 是 琴 弦 “zi 是 在 当代 汉语 中 常用 的 小 
后 缀 。 因 此 ， 二 弦子 ? 指 小 的 二 弦 的 提 和 琴 。 

四 “san” 的 意思 是 “三 ”。 

D 审 校 者 注 :在 此 原文 中 有 一 节 关 于 现代 二 胡 的 演奏 技术 的 论述 ,考虑 到 该 内 容 与 本 文 讨论 的 主题 
没有 直接 关系 ,而 且 中 国 读者 对 于 二 胡 演 奏 较 为 熟悉 ,因此 做 了 删节 。 

四 关于 19 世纪 50 年 代 以 来 的 这 一 类 照片 ,我 有 相当 大 数量 的 且 持 续 增 多 的 藏品 ,这 段 历史 时 期 与 
这 里 提 及 的 出 口水 彩 画 所 涵盖 的 时 间 是 相 重合 的 。 我 有 一 篇 论文 来 讨论 它们 ,名 为 Six Strings 
and a Can of Corn: Thirty Early Photographs of Hugin ,已 经 在 别处 呈 交 出 版 。 许 多 这 样 的 图 
片 都 是 收集 于 拓 晓 堂 编 :《 中 国 旧 俗 》, 北 京 :中国 书店 ,1997 年 。 在 欧洲 和 美国 的 一 些 档 案 中 ,有 
许多 20 世纪 20 年 代 以 来 的 电影 片段 。 虽 然 所 有 这 些 都 同 胡琴 历史 有 关 , 但 是 关于 它们 的 充分 
讨论 超出 了 本 篇 论文 的 范畴 。 

O 这 些 包括 著名 的 论著 《 乐 书 》, 陈 易 著 ,1101 年 成 书 于 开封 。 在 这 本 书 里 包括 了 目前 所 知 最 早 的 一 
幅 描绘 胡琴 类 乐器 的 图 像 ,这 幅 图 解 复制 于 : 刘 玲 编 《 中 国 音 乐 史 图 鉴 》, 北 京 : 人 民 音 乐 出 版 社 ， 
1988 年 ,页 125.《 乐 书 ) 直 到 清朝 (1644- 1911 年 ) 末 年 都 还 是 乐器 方面 的 权威 性 读物 ,并 且 经 历 
了 多 次 翻版 重印 。 其 中 一 个 1876 年 的 版 本 就 保存 于 剑桥 大 学 图 书馆 (Cambridge University Li- 
brary) 。 然 而 ,除了 陈 易 的 重要 工作 之 外 ,这 样 的 资料 非常 右 乏 ,我 仅 找到 少量 。 虽 然 所 有 这 些 都 
与 胡琴 有 关 , 但 是 对 此 的 充分 讨论 超出 了 本 篇 论文 的 讨论 范畴 。 

D 在 上 述 我 的 “The “Early Music”Erhu” 和 “Dating Old Hugin” 中 讨论 过 ， 
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Q9 包括 :Jonathan Stock, "A Historical Account of the Chinese Two-Stringed Fiddle Erhu". The Ga- 
plin Society Journal XLVIC1993),83 — 113; 前 面 提 到 的 《中国 音乐 史 图 鉴 》: 韩 冰 主 编 人 《中国 音乐 
文物 大 系 》 郑 州 : 大 象 出 版 社 ,1999 一 。 最 后 这 本 文献 做 了 很 多 卷 ,每 个 省 都 有 ,是 一 项 仍然 在 进 
行 中 的 工程 。 

Q9 复制 于 (中 国 音乐 史 图 鉴 》, 第 126 页 。 

D 不 列 颠 图 书馆 、 伦 敦 大 学 东方 与 非洲 研究 学 院 .牛津 大 学 阿 什 莫 尔 博物 馆 的 东亚 艺术 部 以 及 剑桥 
大 学 图 书馆 ,都 有 关于 中 国 艺术 的 原文 和 西方 语言 文献 的 书籍 的 大 量 的 收藏 ,其 中 包括 多 卷 本 的 
千 佛 洞 壁 画 副本 。 

B 这 是 一 个 我 在 为 博士 论文 Music in Northern Pakistan (University of Cambridge,1992) 做 田野 时 
第 一 次 发 现 的 现象 。 当 在 这 一 地 区 的 时 候 , 我 遇 到 了 数 10 位 杰出 的 西塔 琴 的 精通 者 ,但 只 有 一 
位 当地 演奏 者 以 弓 拉 奏 , 而 他 的 表演 水 平 相对 较 低 。 

四 我 特别 要 感谢 Ming Wilson 一 一 维多利亚 和 阿尔 伯 特 博物 馆 远东 部 馆 长 。 她 引导 我 转向 中 国 出 
口 画 册 。 在 她 那里 复制 的 收藏 品 实例 是 图 11, 这 是 我 遇 到 的 第 一 幅 关 于 胡琴 的 该 类 描绘 。 

D 我 曾经 准备 一 篇 论文 讨论 这 些 问 题 ,题目 为 “*The Instrument I Learnt On’ ; Depictions of Hugin 
by Western Visitors to China”。 这 篇 文章 兽 在 某 处 交付 出 版 。 

Gp 例如 ,声名 狼藉 的 (上 海 漫画 》, 出 版 于 战争 年 代 。 

D 这 其 中 最 著名 的 是 16 世纪 小 说 (金瓶 梅 》。 

G3 例如 :Craig Cluns. Chinese Export Watercolours (London: Victoria and Albert Museum, 1984) ; 





Carl L. Crossman, The China Trade (Princeton; Pyne Press, 1972); Margaret Jourdain and R. 
Soame Jenyns, Chinese Export Art (London; Country Life Limited, 1950). 

Q 现 已 不 再 是 英 属 殖民 地 。 

© 大 英 博物 馆 (The British Museum) 逐 渐 地 归还 并 重新 装 被 它 保存 的 中 国画 册 , 这 是 一 个 受 人 欢迎 
的 迈进 。 

GÒ 同样 地 ,在 他 的 Chinese Ex port Watercolours 的 第 50 — 53 页 ,Craig Clunas 复制 了 两 幅 图 片 , 每 一 
幅 都 用 两 种 版 本 ,尽管 它们 并 没有 描绘 胡琴 。 

的 London: R. Phillips, 1798. 

B 那些 极 少 的 被 发 现 但 是 没有 展示 于 此 的 例子 ,之 所 以 被 省 略 是 因为 ,由 于 各 种 原因 还 未 取得 令 人 
满意 的 照片 。 这 些 例子 包括 :1) 在 描绘 乐 人 的 12 页 画册 中 的 一 位 胡琴 演奏 者 ,如 今 作为 表演 艺 
术 的 音乐 部 分 (目录 编号 Mus Res * MK + + ) 被 展示 在 纽约 公众 图 书馆 (The New York Public 
Library for the Performing Arts) ,一 个 关于 它 的 黑白 复制 品 发 现 于 《亚洲 总 29 期 (Asia 29)1929 
年 11 月 刊 (November 1929), 同 这 卷 画 册 中 的 其 他 五 幅 一 起 ,作为 该 刊 第 876 一 877 页 间 一 篇 Liu 
T'ien-yun 写 的 论文 的 图 解 ,由 Arthur Waley 翻译 ,命名 为 The Singing Girl。2)Wilhelm Heinitz， 
Instrumentenkunde (Wildpark-Potsdam: Akademische Verlagsgesellschaft Athenaion M. B. H. . 
1929). 在 该 书 第 9 页 有 一 幅 出 口水 彩 画 的 有 明显 颗粒 的 黑白 照片 ,展示 一 位 女士 演奏 高 胡 。 因 
为 它 被 作为 一 个 私人 收藏 品 而 给 出 ,所 以 它 的 来 源 几 乎 不 可 能 追踪 到 。3) 纽 约 的 大 都 会 艺术 博 
物 馆 (The Metropolitan Museum of Art) 有 一 幅 画 册 , 目 录 编 号 为 1990. 289.1-21, 由 21 页 组 成 ， 
包括 一 幅 对 一 位 胡琴 演奏 者 的 绘图 , 它 有 幸 被 作为 The gift of John Howel, August 23, 1797” 的 
卷首 插图 。4) 我 曾经 在 德国 汉堡 的 the Museum fur Volkerkunde 博物 馆 鉴 定 出 两 本 音乐 家 画 
册 。 我 本 来 期 望 那里 能 有 关于 胡 雁 的 图 片 ,但 是 没有 查阅 到 。 这 两 本 画册 ,其 中 一 本 没有 博物 馆 
编号 , 另 一 本 是 49. 62:4 号 。5) 在 大 英 博 物 馆 (The British Museum) 编 号 为 1877. 0714.0. 604 — 
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621 的 画册 ,其 中 一 页 (609) 展 示 了 一 个 婚庆 队伍 ,里 面 有 胡 琴 演奏 者 。 但 它 仅 有 简单 的 墨迹 描 
画 | ,很 可 能 是 在 完全 上 色 之 前 的 水 彩 画 ,因此 就 设 有 复制 于 此 。 

Q9 朱自清 的 著名 文章 4 桨 声 灯 影 里 的 秦淮 河 》 描 绘 了 发 生 在 1923 年 一 个 场景 ,无 可 否认 ,文章 比 出 
口水 彩 画 册 的 那 段 时 期 要 晚 20 年 。 在 那个 场景 里 ,成 群 的 妓女 在 船上 演奏 胡琴 来 吸引 顾客 。 他 
的 文雅 的 和 有 魅力 的 散文 为 这 些 乐 器 和 性 欲 之 间 的 关联 提供 了 一 个 文学 上 的 证 据 。 据 我 所 知 ， 
这 些 散 文 从 未 被 翻译 成 英文 ,我 是 在 一 本 中 文 版 的 文集 中 读 到 的 ,文集 名 为 :《 名 家 经 典 散文 选 》， 
西安 出 版 社 ,第 68 一 73 页 。 

D 如 以 上 所 给 出 的 ,除了 图 5 中 的 传统 中 音 板胡 (图 左 ) 的 琴 轴 之 外 ,几乎 都 是 不 可 靠 的 。 

p 例如 ,1949 年 前 民歌 手 孙 文 明 (1928 — 1926) 的 那 一 件 。 

42 正如 所 有 马 弦 乐器 一 样 , 琴 码 的 位 置 对 于 胡琴 的 音色 而 言 十 分 重要 。 在 现代 版 本 中 ,为 了 在 胡琴 
整个 音 区 内 追求 “柔和 ”的 音色 , 琴 码 通常 放 在 蛇 皮 靠 中 央 的 位 置 。 板 胡 的 琴 码 则 常常 放 在 靠 上 
方 的 位 置 ,尽管 对 于 它 的 演奏 者 来 说 ,其 常用 音域 并 不 过 分 追求 高 音 , 但 其 音色 则 却 不 追求 “ 柔 
和 ”, 而 是 要 更 尖锐 。 对 于 二 胡 而 言 ,平稳 柔和 的 音色 是 它 审美 追求 的 一 部 分 ,这 促使 演奏 者 在 独 
奏 时 尽 可 能 运用 熟练 的 技巧 进行 表现 一 一 与 小 提 稚 的 情形 有 很 大 的 区 别 , 二 胡 的 演奏 者 很 少 得 
益 于 乐器 本 身 。 从 很 大 程度 上 来 说 ,技巧 和 音乐 在 乐器 自身 所 制造 出 的 强 弱 共鸣 中 相互 作用 ,以 
追求 音乐 的 表现 力 。 

43 例如 一 篇 论文 :G. Knosp. "Mission Officielle d'étude musicale en Indochine", Internationales Ar- 
chiv für Ethnographie XXI(1913), 217 — 249. FE — lix] 6 22: 8X 3 8] 35 T8 34 0] 24 Hu E B 
制 ,这 位 演奏 者 的 乐器 放 在 桌子 上 , 蒙 面 以 一 种 近似 于 图 17 所 采用 的 那 种 角度 指向 演奏 者 。 遗 
憾 地 是 ,在 这 篇 论文 中 没有 更 多 的 信息 透露 出 这 幅 画 作 的 出 处 。 

4) 音 高 越 高 ,方向 越 向 下 。 

O 这 个 演奏 区 域 从 蒙 板 延 伸 到 腰 码 一 一 在 板胡 上 它 代替 了 千斤 (在 图 6 中 被 左手 遮 住 了 ) 。 

D 告诉 我 们 这 一 点 的 那些 特征 ,通过 手提 纸 灯 笼 的 人 前 面 的 那些 乐 人 们 体现 出 来 。 走 在 最 前 面 的 
表明 这 些 乐 人 是 某 类 政府 机 构 的 主要 代表 人 物 。 

qp 三 弦 通 常 都 是 蛇 皮 蒙 面 。 

B 二 弦 同 注 申 中 描述 的 二 弦子 有 着 相同 的 特点 ,只 是 “ 子 ” 被 忽略 了 。.“ 提 和 琴 ” 的 “ 提 ” 意 为 “ 拿 起 ”， 
“ 雁 ” 同 胡琴 的 “ 琴 ” 一 样 ,都 是 指 弦 乐器 。 有 趣 的 是 ,现代 汉语 将 西方 “violin" 称 为 小 提琴 ,"xiao” 
就 是 很 小 的 意思 ;把 “viola” 和 “cello” 分 别称 为 中 提琴 "和 “大 提琴 ”,“zhong” 和 “da” 就 是 指 相对 
“中 等 ”或 “巨大 ”。 

O 这 继 圆 环 在 不 列 颠 图 书馆 手稿 add. 33931 的 12v 和 13r 上 看 到 过 。 这 一 联系 ,建立 在 这 份 手稿 将 
单词 “woocum” 作 为 胡琴 的 标志 之 上 。 在 我 前 面 提 到 的 “Dating Old Hugqin” 一 文中 对 此 有 更 详细 
的 讨论 。Add. 33931 中 此 图 相关 的 部 分 ,也 在 此 篇 文章 中 做 了 复制 。( 图 20) 

QD 上面 提 到 的 三 根 琴 弦 的 三 胡 是 一 种 当代 实验 性 乐器 ,这 样 设计 不 可 避免 地 拓宽 了 音域 ,但 还 没有 
广 为 通行 。 更 多 的 这 种 变型 ,可 参看 拙 作 “Experimental and Traditional Huqin", 

Gp 这 种 类 型 的 弓 弦 乐器 偶然 发 现 于 其 他 描绘 中 国 的 艺术 作品 中 ,例如 ,其 中 一 个 例子 可 以 在 一 幅 关 
FREH A, cd UU dz UE E ads B JU IBI HP A SI. DU, no. 8 of Suite de 24 Estampes Representant des 
Conquétes de I' empereur de Chine , avec leur explication. (é—£ 24 幅 播 图 ,最 初 由 传教 士 J. D. 
Attiret, Joannes Damscenus a Sanctissima Conceptione 和 其 他 人 作 ) , H L S. H. Helman 雕刻 。 
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14 到 16 世纪 城镇 民居 中 的 乐 像 
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译 自 : 
Walter Salmen , "Musical Scenes In and On Town Houses of The Four- 
teenth to Sixteenth Centuries” , Music in Art XXIX /1- 2(2004)5, 77 — 89. 


MERTE , E oC e I E 
会 分 化 也 于 11 世纪 开始 出 现 。 富 人 们 
不 再 居住 在 环绕 一 个 壁炉 的 单间 房屋 ， 
转 而 移居 至 多 层 楼 房 。 从 13 世纪 开 
台 , 贵 族 .商贸 .商贩 以 及 工匠 们 居住 的 
城 任 和 房屋 更 多 地 是 由 石头 和 砖 块 建 
成 (拉丁 语 : domus lapidea 多 莫 斯 
石 )。 设 计 房 屋 的 时 候 要 考虑 到 房屋 的 
居住 、 储 藏 或 用 来 工作 .庆祝 和 舞蹈 等 
娱乐 功能 。 从 那 时 起 ,点 级 山墙 、 装 饰 
外 墙 ?、 华 丽 飘 窗 、 彩 色 玻 璃 格子 窗 2 等 
就 已 经 很 普遍 了 ,而 对 平 铺 或 铸铁 的 灶 
RLA 1j 以 及 绘画 室 和 宴会 厅 , 政 府 官 
员 和 贵族 们 可 以 负担 起 比 普通 工匠 更 





图 1 莱茵 河上 游 的 铸铁 炉 板 (1550 以 前 ) 。 


(1) 作者 信息 : 基 项 察 尔 滕 市 瓦尔 德 镇 。 
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为 奢华 的 装饰 。 此 外 ,1400 年 以 后 ,有 地 位 的 人 们 会 在 位 于 城镇 门 外 他 们 喜 
爱 的 花园 中 建 起 凉 襄 (iusthewslein)( 纽 伦 保 ,1465)。 贵 族 (Nobiles), 平民 
(plebeii)、 公 民 (cives) 以 及 农村 封建 主 ,彼此 间 都 分 得 很 清 。 这 不 仅 体现 
在 服装 和 生活 方式 上 ,而 且 也 体现 在 代表 性 的 房屋 以 及 外 观 设计 上 .9 


室内 壁画 


地 位 和 财富 都 需要 适当 予以 体现 。 出 于 这 个 原因 ,就 像 住 在 堡垒 和 城 
保 中 的 骑士 的 大 厅 中 “都 装饰 着 带 有 题字 的 旗帜 \ 带 有 盾 微 和 一 系列 叙事 性 
图 画 的 雕 玮 一样, 一些 中 产 阶 层 的 家 庭 也 会 装饰 自己 用 于 晚 寅 和 歌舞 的 厅 
和 党。 有 些 大 厅 的 装饰 非常 独特 ,而 其 他 的 装潢 都 是 以 现 有 模式 为 基础 而 设 
计 的 。 
较 独 特 的 如 1992 4E3]] TE S 91 va rfi (Lübeck) Es] E KB (Kónigstrasse)51 号 
发 现 的 条 板 (Diele) 壁 画 。 这 间 长 19 米 、 宽 8 米 和 高 5 米 的 房屋 ,有 一 个 壁炉 
和 一 个 这 有 店 徽 、 aia suia TERES BIBIT CDornse) ,以 及 四 个 画 有 图 案 的 仿 
RUNE 制 尖 拱 门 。 ET 1289 年 第 一 
SNL D 次 在 文献 中 被 提 及 。14 世纪 
es 初 ,富裕 的 商人 和 市 民 都 有 绘 
有 壁画 的 大 厅 , 在 许多 其 他 法 
饰 当 中 , 画 有 四 排 举 着 旗帜 的 
圣 徒 ,包括 第 三 拱门 下 面 的 手 
持 节 杖 和 不 太 对 称 的 里 拉 化 
的 大 卫 王 [图 2]. 
旗帜 上 附着 图 画 写 着 
“ POST. PIRA. VINUM ” 
( 喝 了 梨 酒 以 后 ”9 ,这 个 众 
所 周知 的 典故 取 自 讽刺 诗 
《来 目 牧师 的 生活 》(Vom 
Priesterleben)。 诗 歌 的 作者 
是 生活 在 12 世纪 下 半 叶 的 来 
自 梅 尔 克 (Melk) 的 海 因 里 希 
(Heinrich) .22 诗 的 第 67 节 有 一 名 “Post pirum vinum”, 建 议 人 们 在 正餐 后 
吃 梨 作为 甜点 来 帮助 消化 。 然 而 在 这 里 却 用 饮酒 结束 用 餐 。 联 系 到 圣人 的 
形象 和 这 个 对 饮酒 的 训诫 ,享受 生活 作为 上 帝 赐 予 的 礼物 而 被 赞颂 , 据 此 ， 


qs 





图 2 务 在 吕 贝 克 市 国王 大 道 51 号 ( KonigstraBe 51， 
Liibeck) 宅 院 墙 壁 上 的 大 卫 王 。 
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人 们 可 以 将 此 作为 一 种 大 卫 王 模式 的 晚 实 。 这 在 圣经 中 诗篇 第 二 章 撒母耳 
(Samuel )6、19 和 1, 以 及 旧 约 16,3 中 有 所 记载 。 

1300 年 后 ,对 排 成 一 行 的 轮 舞 进行 的 描绘 频繁 地 成 为 图 画 的 主题 。 
通过 对 图 3 至 图 6 的 比照 ,会 发 现 这 是 单一 主题 的 不 同 变化 :由 男人 和 女 
人 一 起 跳 的 卡 罗 尔 斯 舞 (caroles) , 与 本 地 世俗 的 说 唱和 和 歌唱 主题 相 结合 。 
男 一 方面 ,作为 贵族 身份 的 符号 ,贵族 们 的 城堡 ?经 常 选用 史诗 中 的 题材 
作为 其 整套 壁画 的 艺术 框架 。 而 城市 中 贵族 阶层 .商人 ,政府 官员 、 甚 至 欧 
洲 中 部 说 德语 的 商店 老板 的 房屋 都 使 用 仿 奈 德 哈 特 (Neidhartian) 传统 的 
奇闻 轶 事 。 对 来 自 革 恩 塔 尔 (Reuental) (活动 至 约 1240) 的 巴伐利亚 - 奥 地 
利 抒情 诗人 奈 德 哈 特 的 记忆 ,以 及 对 他 乡村 风格 的 夏 歌 和 冬 歌 的 记忆 , 激 
励 了 许多 模仿 者 也 采取 了 他 的 风格 。 这 些 为 奈 德 哈 特 戏 剧 提供 了 模式 2 ， 
尤其 是 对 尾 悔 闲 剧 《4 奈 德 哈 特 和 和 紫罗兰》(Neidhart with the Violet) 的 创作 
产生 了 影响 。 

图 3 是 于 1996 年 翻新 苏黎世 布 鲁 因 大 街 8 号 (Brunngasse) 的 布 鲁 思 酒 
馆 (Zum Brunnenhof) 一 层 75 平 米 ( 顶 高 3.1 米 ) 的 宴会 厅 时 发 现 的 。 墙 壁 
ES s 80 件 的 带 有 和 希 伯 来 题字 的 贵族 式 盾 徽 一 幅 认 独 场 面 图 一 幅 
射击 场面 图 和 一 幅 舞 蹈 场面 图 。 房屋 由 犹太 放 债 人 莫 德 哈 仇 (Mordechai) 
和 摩西 。 本 。 米 拿 享 (Moses ben Menachem) Æ 1330 年 建成 。1349 年 之 
前 ,他 们 与 当地 贵族 成 功 地 进行 着 贸易 往来 . ”由 于 与 商业 伙伴 进行 交易 的 
需要 ,这 个 宣 裕 的 家 庭 布置 了 这 个 极 具 代 表 性 的 宴会 大 厅 , 凭借 着 盾 微 ( 例 
如 ,上 户 和 森 堡 但 历 和 美 因 次 大 主教 ) 提 高 了 交易 的 级 别 与 家 庭 的 社会 地 位 。 值 





图 3 莫 德 哈 伊 (Mordechai) 和 摩西 。 A - KẸ 3H (Moses ben Menachem) 的 房屋 , 建 于 
1330 年 , 布 鲁 思 大 街 (Brunngasse)8 号 ,苏黎世 (Ziirich)。 
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得 注意 的 是 ,债主 们 并 没有 从 画 到 墙壁 上 的 犹太 传统 获得 灵感 ,而 是 从 墙壁 
上 摘 绘 的 时 尚 并 具有 吸引 力 的 图 画 中 ,包括 随 着 肖 姆 管 音乐 的 热烈 的 轮 舞 ， 
其 中 男 舞 者 的 佩 剑 垂 向 地 面 。 在 奈 德 哈 特 (Neidhart) 戏 剧 中 ,这 种 热烈 生动 
的 群舞 (rayen an der schar ) 被 参与 者 们 要 求 不 断 重复 。 

图 4 和 图 5 显示 了 与 奈 德 哈 德 题材 相关 的 歌舞 (zyteraes dantz, chorea 
nithardi) ^ , B| 4 显示 了 在 夏 弗 哈 森 (Schaffhasuen)2 了 附近 ,莱茵 河畔 的 迪 
$£k2& 2 (Diessenhofen am Rhein) 的 齐 纳 酒店 (Zur Zinne) 墙 上 壁画 中 的 细 
P., XXT/ IMBRE ZRIT GHerrentrinkstube) 3 9A Wh fa] 43 K C Vógte) FA 
地 利 贵族 们 经 常 来 的 地 方 ,客人 包括 当地 居民 和 过 客 。 厅 内 墙 上 环绕 饰 有 
盾 徽 的 雕 带 ,其 中 穿插 着 狩猎 活动 的 场景 一 些 滑稽 故事 情景 ,其 中 有 非常 
流行 的 奈 德 哈 特 (Neidhartian) 紫罗兰 故事 。 这 些 仿 画 很 粗 烙 ,是 关于 奈 德 
哈 特 在 春天 里 寻找 第 一 支 紫 罗兰 的 奇闻 轶 事 . 画面 上 到 处 都 是 凌 便 ,以 及 
“围绕 紫罗兰 进退 舞蹈 ”(“rayen， umb den veiol hin vnd her”) ,伴随 着 鼓吹 
手 (“Pfeyffer”) ,或 如 图 5 中 的 一 个 小 提琴 手 。 





图 4 Zur Zinne 的 房 内 壁画 ， 菜 茵 河畔 的 迪 森 霍 芬 (Diessenhofen am Rhein) , 绘 于 14 世纪 。 
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图 5 基石 酒店 (Zum Grundstein) 的 房 内 壁画 ， 温 特 图 尔 市 (Winterthur )( 约 1360-80), 


图 6 是 在 1979 年 在 维也纳 第 一 区 壁画 上 发 现 的 一 个 局 部 。 这 所 图 赫 
劳 本 (Tuchlauben)19 号 的 住所 ,14 世纪 时 是 布 商 街区 (drapers),“ 劳 本 先 
生 ”, 也 被 称 为 “ 住 在 图 赫 劳 本 大 街 的 商人 ”是 有 案 可 查 的 。 自 1370 年 以 来 


(1) 译 者 注 :“nyterdes dantz” 是 “Neithard's dance” 的 古 德语 ,“chorea nithardi” 也 是 “Neithard's 
dance" 之 意 , 与 拉丁 语 相关 。 
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图 6 维也纳 图 赫 劳 本 19 号 院 房 内 壁画 ，( 约 1400), 


就 签署 在 “ 施 维 博 根 酒 馆 ”(Zum Schwibbogen) 名 下 。 房 屋 宴 会 大 厅 的 壁画 
被 测量 为 15X7.5 米 ,很 可 能 是 1398 年 该 屋 主 人 ,富有 的 小 镇 议员 米 欣 
^R * l'T£& C Michel Menschein) 委托 定做 的 。 它 只 是 那些 具有 高 雅 的 墙壁 装 
饰 的 宴会 厅 中 的 一 个 。 来 目 纽伦堡 的 编 年 史记 录 者 哈 特 曼 。 侈 德尔 
(Hartmann Schede) PEE 3B . 你 会 认为 你 已 经 进入 了 一 个 王子 的 住所 ”。 
墙壁 装饰 由 布艺 画 和 导 徽 以 及 一 系列 零 零 散 散 的 画面 组 成 :滑雪 要、 骑马 、 
打球 、 打 雪 仗 、 紫 罗兰 闹剧 .舞蹈 和 晚 实 光 在 季节 周期 的 框架 中 ,春季 的 标 
识 下 是 闹剧 和 轮 舞 。 领 舞 者 的 左手 举 着 一 条 正在 盛开 的 、 象 征 着 春季 的 花 
泉 。 如 图 3 和 图 4 那样 ,这 里 也 有 一 个 吉 吹 手 一 一 站 在 高 染 平台 上 为 三 对 
手 者 伴奏 。 


外 墙 装饰 画 


13 世纪 上 半 叶 ,在 楼 军 墙 面 的 中 柚 雕 刻 融 上 可 见 音 乐 家 形象 ,他 们 好 似 
在 歌唱 ,有 高 音 和 低音 , 强 音 和 弱 音 。 自 19 世纪 初 以 来 ,在 兰 斯 (Reims) 的 
“室内 音乐 家 们 ”(maison des musiciens) 就 备 受 关注 。 它 在 第 一 次 世界 大 战 
中 被 破坏 ,但 它 的 小 塑像 被 保留 下 来 了 ,现在 被 收藏 在 兰 斯 的 圣 ， 雷 米 博物 
tÈ (Musee Saint-Remi) 中 。 这 所 房屋 位 于 这 座 中 世纪 小 镇 的 一 个 主干 街道 
中 ,在 唐 堡 尔 街 (Tambour)18 号 和 20 号 ”,1270 年 左右 被 称 为 镇 货币 交易 
所 (Vicus Monetarium)。 这 座 建筑 的 原始 功能 ,或 许 是 主教 造 币 厂 、 公 共 室 
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会 厅 和 歌舞 厅 ,也 或 许 是 一 个 富有 的 兰 斯 公民 的 居住 地 ,已 经 不 再 明确 。 精 
心 装饰 的 门面 可 能 由 雕塑 作坊 创作 于 1240 和 1260 年 间 。 当 时 的 那些 雕塑 
家 也 在 大 教堂 的 唱诗 班 和 两 侧 走 亡 里 工作 , 仪 就 这 一 点 就 能 推断 出 这 是 位 
高 阶层 的 顾客 ,可 能 同时 还 是 位 贵族 。20 世纪 初 , 仍 有 五 个 大 型 雕塑 作为 外 
Asie HB El 7 是 一 张 拍摄 于 1905 年 的 图 片 。 雕 塑 摘 绘 了 一 个 (可 能 在 唱歌 ) 
提 著 手 一 个 竖琴 手 、 一 个 年 轻 时 尚 的 狂 座 手 \ 一 个 风华 手 和 一 个 正在 演奏 

音 鼓 和 半球 形 铜鼓 的 乐 手 。 几 个 面具 和 四 个 墙 面 凸 出 平台 上 的 人 物 2 , 依 
据 克 利 斯 多 夫 - 海 尔 穆 特 。 玛 琳 (Christoph-Hellmut Mahling) 之 说 ,可 能 代 
表 四 种 气质 ,完成 了 这 一 独特 的 城市 外 墙 装 饰 画 。 如 果 这 四 位 音乐 家 是 封 
建 高 层 阶 级 音乐 生活 的 典型 代表 一 一 史诗 歌手 、 尚 松 歌 手 .舞蹈 音乐 家 和 在 
宫廷 节日 里 表演 的 音乐 家 一 一 这 个 雕 带 传 达 了 一 个 当时 在 法 国 北 部 游 吟 诗 
人 (trouveres) 时 期 的 炫 炊 的 音乐 活动 寅 言 , 所 以 是 所 谓 “ 马 内 斯 手稿 ”(Man- 
essische Liederhandschrift) 中 一 些微 缩 图 的 姊妹 篇 。 
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图 7 兰 斯 唐 堡 街 18 一 20 34ih eite, £ T 1240— 1260 年 间 , 当 时 为 镇 货币 交 
易 所 , 摄 于 1905, 


H Dl sz (Lübeck) ^E BS £x ££ 55 BE ] 2E GRE E T8. E77 BRE [ E] 8 介绍 

了 音乐 生活 的 另 一 个 方面 ,尽管 反映 的 是 一 个 较 低 的 社会 阶层 .早先 ,小 镇 
议会 的 马匹 和 军事 装备 都 放置 在 这 个 拱门 的 后 面 的 马帮 里 。13 世纪 到 16 
requi T REAREN SEE CRI C H6 8] 1577 A ALTE h AET 7] fr a 
乞丐 .逃兵 .交易 商 、 以 及 负责 监督 等 。 这 在 16 世纪 初 可 能 导致 一 种 想法 , 即 
Ue n enr 开 汉 萨 (Hanseatic) 镇 的 放逐 者 们 呈现 
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出 轻 芒 的 表情 。 一 个 背 着 风笛 的 游 吟 诗人 一 个 鼓手 .一 个 身材 魁梧 衣冠 楚 
楚 的 男人 一 个 有 木 棍 腿 的 乞丐 和 一 个 摩擦 鼓 (Rummelpott) 的 鼓手 站 在 墙 
adhi d PES E. Er ze df TORUBS HS pp EL. 3x6 7S JT EZ ER] T BE Je c e zt 
EEZ MH Aii, B D se CE npe p B 2862€ Er RREN, AE 1334 
年 首次 被 提 到 的 小 镇 自己 的 娱乐 表演 和 酒吧 里 的 娱乐 活动 。 在 1375 年 左 
Fi EAMA ES EIS] T8 ALTE TC C. £6 TE DL BP (5; ER Sz T — TOS URS REACH 
益 的 玛丽 亚信 徒 (Marian) 协 会 。 





图 8a 一 b 吕 贝 克 市 宫廷 蕊 习 门 上 的 浮雕 ( Marstalltor in Lübeck ),16 世纪 早期 。 


自 远 古 时 代 , 人们 就 因 各 种 理由 而 在 建筑 物 上 雕 画 。 饱 经 风雨 的 天 然 
石 块 . 木 材 、 单 层 或 多 层 的 涂料 ,以 及 现代 建筑 材料 ,都 需要 保护 。 壁 画 、 石 
灰 干 壁 绘画 \ 干 壁 绘画 和 混合 技术 不 仅 为 各 自 适 合 的 建筑 物 提供 了 这 种 保 
障 , 同 时 还 起 到 了 装饰 作用 和 有 助 于 对 这 些 对 象 的 设计 。 从 中 世纪 晚期 到 
20 至 21 世纪 初期 的 相当 长 的 时 期 内 ,花哨 的 “街头 艺术 ” 也 出 现在 乡镇 和 
农庄 的 房屋 内 部 或 外 部 的 装饰 或 建筑 学 意义 的 绘制 中 。 这 种 技术 ,在 巴 伐 
利 亚 (Bavaria) 叫做 “室外 绘画 ”(Liftimalerei) ,还 可 以 显示 房 主 的 富有 、 文 
化 追求 或 者 作为 商标 使 用 。 自 从 14 世纪 以 来 这 种 装饰 就 像 室 内 装饰 一 样 丰 
富 多 彩 。 从 圣经 中 的 画面 、 传 说 .守护 神 图 片 . 寅 言 、. 旗 帜 ` 盾 征 、 痪 句 、 风俗 
画 、 约 影 画 等 ,构成 一 个 绚丽 的 调 色 板 。” 


Ho 


作为 一 种 含有 高 尚 的 .人 文教 育 意 义 的 装饰 ,以 众所周知 的 模特 为 基础 
创作 的 音乐 图 像 , 作 为 女人 的 象征 ,经 常 出 现 于 商人 和 证 有 的 药剂 师 的 房屋 
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FM E. H FHH [HIE (Gdansk) 的 长 街 84 = (Langgasse 84, 现在 的 
Dluga36) :在 文艺 复兴 时 期 的 房屋 上 的 浮雕 中 ,有 一 位 穿着 古老 服饰 、 弹 
着 琉 特 人 其 的 女人 ,周围 还 放 着 谱 本 、 竖 琴 、 古 大 提琴 和 管乐器 [图 9]。 





图 9 位 于 格 丹 斯 克 长 街 84 5 GIL SE dr 36 号 ) 墙 上 石 浮雕 , 建 于 1550 年 后 。 


斯 4H 


BA ZHAI” (Chorus Musarum) 这 一 题材 的 图 形 是 常见 的 ,其 数量 
多 少 取 决 于 外 墙 面 积 的 大 小 。 在 建 于 1562 年 的 ,位 于 爱 尔 福 特 (Erfurt) 的 
鱼 市 场 7 号 的 红牛 酒馆 (Zum Roten Ochsen) 57/8 89 "P dg BE Zia E. EA PS 
屋 象征 的 红牛 和 一 周 中 每 日 的 图 像 ( 土 星 = 星 期 六 ,火星 = 星期 二 ,木星 = 
星期 四 ,太阳 神 = 星 期 日 ,金星 = 星期 五 ,水 星 = 星 期 三 ,月 亮 = 星 期 一 ) 结 
合 在 一 起 被 画 在 墙 上 ,红牛 位 于 画面 的 中 间 位 置 。 同 时 也 有 纪 斯 们 的 图 形 : 
WCG EEHC Euterpe)、 克 利 俄 (Clio) Alt (Thalia) 、 厄 拉 托 CErato) . 3 E 
Vr gt C Polyhymnia) , && KR J£ =Œ ( Melopomene) , iX. H- P8 Eh Em C Terpsicho- 
re)” JG fr tg tli Urania) ,她 们 被 赋予 音乐 的 属性 (号 角 、 管 风 雁 、 琉 特区 、. 坚 

5 Au. LE 10a- b |4&mi2£ [E] I3 Satur t; I$ 4 ff 


(1) 译 者 注 : 格 丹 斯 克 曾 被 德国 统治 ,这 条 街 名 "Langgasse ”为 德语 ，Dluga 为 波兰 语 。 
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SAA A 


pa E 
Re  Mubturiuthuttueé 





E 10a 爱 尔 福 特 红 牛 酒馆 (House Zum Roten Ochsen in Erfurt), 3£ T 1562 年 后 。 





图 10b 红牛 酒馆 外 墙 上 中 福 雕 带 细 节 ( 自 左 至 右 ): 水 星火 星 和 木星 ;太阳 和 
金星 ;中 间 的 一 片上 有 一 头 红 色 的 牛 ,被 两 组 人 物 包 围 着 ,他 们 手 执 日 期 1562 和 
1737; KEPA ELA 36,35 4] 3E LIE HRR LSU ERE. 
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鲁 克 (LUKE)15 号 


位 于 带 罗 尔 州 奥 伯 因 山谷 的 拉 迪 斯 镇 27 号 (no. 27 in Ladis, Oberi- 
nntal ，Tyrol) 房 屋 正面 的 壁画 。 从 1584 年 起 ,此 画 就 用 来 向 我 们 提示 圣 ， 
Fig Gt. Luke) 福 音 (115,11 一 32) 并 且 因 此 也 提示 了 回头 浪子 的 富 言 故事 。 
[图 11].? 壁 画 中 描绘 了 竖琴 演奏 者 俄 耳 甫 斯 (Orpheus) 正 在 安抚 动物 ,在 
他 旁边 的 就 是 这 个 帘 言 ,至 今 还 装饰 在 这 个 村 镇 的 大 厅 上 。 将 遗产 挥霍 一 





图 11 拉 迪 斯 罗斯 旅馆 (the guest house Zur Rose in Ladis) 的 正面 (1584) 


空 沦落 为 养 猪 人 的 儿子 县 请 回 到 父亲 家 ,父亲 很 快乐 地 庆祝 儿子 “起 死 回 
生 ”。 这 个 帘 言 在 吉 德 (Gide) ,里 尔 克 (Rilke) 和 卡 夫 卡 (Kafka) 的 年 代 , 激 发 
文艺 领域 产生 了 数量 众多 的 风景 画 、 散 文 和 诗歌 创作 。 在 平面 艺术 中 , 回头 
浪子 传说 的 一 系列 场景 可 以 追溯 到 11 世纪 的 艾 焚 歌 利 亚 斯 (Evangeliars) 以 
及 12 世纪 以 来 的 壁画 和 雕塑 。 作 曲 家 们 如 达 留 斯 。 米 约 (Darius Milhaud) 
^ zz PARAE HH HB (Gian Francesco Maliipiero) 也 写 了 关于 
“浪子 回头 ”(La favola del figlio cambiato) 寓言 故事 的 康 塔 塔 歌剧、 清唱 
剧 。 许 多 图 画 都 包括 了 财产 挥霍 .庆祝 重生 的 晚宴 情景 和 音乐 舞蹈 主题 。 
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父亲 晚宴 日 边 的 音乐 强调 了 儿子 归来 的 节庆 气氛 。 另 一 方面 ,在 妓院 里 的 
跳舞 娱乐 则 强调 的 是 艺术 诱惑 人 的 一 面 , 这 方面 是 应 受 遗 责 的 ,象征 着 世俗 
世界 中 奢华 与 虚荣 对 人 的 诱惑 。 

在 此 情景 中 ,舞蹈 和 器 乐 的 存在 具有 道德 说 教 的 目的 。 这 一 点 在 壁画 中 
得 到 格外 地 强调 :一 位 穿着 优雅 服饰 的 西班牙 人 坐 在 妓院 的 日 子 劳 唱 着 小 夜 
曲 , 由 一 个 单 面 小 或 与 两 支管 乐句 伴奏 ,演奏 者 有 一 位 是 女 艺 人 ,而 这 是 与 当 
时 的 规范 相反 的 。 这 幅 画 旨 在 象征 性 地 告 诚 中 产 阶级 要 遵守 自我 约束 。 

在 旧 巴 伐 利 亚 (Altbayern) (包括 上 巴 拉 丁 领地 Upper Palatinate, 上、 下 
巴伐利亚 ) 发 现 的 众多 绘 有 图 画 的 建筑 物 中 ,位 于 贝 硕 特 斯 加 登 (Berchtes- 
gaden) 的 一 所 房屋 的 外 墙壁 画 特 别 有 趣 。 它 提供 了 标准 化 的 图 案 内 容 , 展示 
了 1600 年 前 后 这 段 时 间 该 地 区 非常 重要 的 音乐 习俗 的 全 景 。1610 年 之 前 ， 
一 位 无 名 画家 为 这 面 有 六 肩 窗户 的 多 彩 山墙 选择 了 一 个 不 同 寻 常 的 主题 ， 
即 嘲弄 他 那个 时 代 的 包括 音乐 在 内 的 文化 生活 中 的 一 些 现象 。 他 的 作品 在 
“ 桥 下 旧居 ”(Haus an der Bruggen) 中 被 找到 ,也 就 是 所 谓 的 希 尔 申 聚 斯 旅 
馆 (Hirschenhaus) , H H EII © AAAI ZR (Georg Labermair) 建 于 1594 
年 。 它 位 于 梅 茨 格 街 (Metzgerstrasse) ,那儿 曾经 有 一 座 桥 通 向 库 普 勒 格拉 
本 (Kupplergraben) 。 在 其 百年 的 悠久 历史 中 ,这 座 建筑 用 于 多 种 用 途 , 包 括 
作为 希 尔 申 豪 斯 家 庭 小 型 旅馆 和 地 区 储蓄 银行 。 房 子 的 西 侧 靠近 市 场 , 东 
MF 1967 年 进行 了 修复 [图 12-13j。 在 14 世纪 ,著名 的 多 明 我 会 (Domin- 
ican) 的 僧侣 和 神秘 的 约 划 内 斯 。 陶 勒 (Johannes Tauler 死 于 1361 年 ) 对 科 
隆 地 区 富裕 公民 房屋 上 思春 和 轻浮 的 装饰 提出 抗议 。 就 如 在 而 尔 申 豪 斯 旅 
馆 的 壁画 上 找到 的 “思春 的 作品 一样。 也 就 是 说 ,这 位 具有 文艺 复兴 晚期 
风格 的 画家 ,以 动物 形象 来 嘲笑 当时 社会 各 阶层 的 生活 ,用 绘画 语言 给 观 者 
以 告诫 。 根 据 圣 经 的 哲理 ,动物 和 人 类 是 平等 的 ,也 会 遭受 因果 报应 。 因 
此 ,动物 在 中 世纪 的 大 教堂 .乡镇 大 会 党 ,城市 大 门 都 被 用 作 和 象征 性 的 图 案 ， 
代表 世界 上 一 切 可 导致 那 恶 的 陷阱 。 驴 子 象征 着 愚蠢 、 狐 狸 象征 着 狭 猎 、 猴 
猴 象 征 着 虚荣 以 及 其 他 种 种 恶性 。 实 际 上 , 猿 猴 穿 着 1600 EAA KAR, 
刺 地 出 现在 六 幅 画 面 上 ,代表 着 普通 的 农民 、 城 市 公民 和 贵族 。 他 们 坐 着 下 
棋 , 或 在 纺 车 3 前 工作 洗刷 .搬运 东西 ,顺从 地 走 回 富裕 的 兑换 商 , 或 做 慢 地 
狩猎 。 在 后 一 幅 画 中 ,以 狩猎 号 角 作 为 象征 的 音乐 在 最 基本 的 水 平 上 展现 
出 来 。 在 一 位 助手 一 只 塞 特 猎狗 的 协助 下 、 两 位 具有 贵族 气派 的 狂人 在 退 
捕 野兔 、. 鹿 羚羊 和 鸟 类 。 他 们 只 考虑 自己 的 优雅 而 忽略 已 经 被 逼 上 绝路 的 
猎物 。 这 可 以 从 下 面 这 首 具 有 隐喻 意义 的 短 诗 得 到 解释 , 它 上 暗示 了 当时 的 
社会 情况 : 
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X 4 
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图 12.8 13 “ 桥 下 的 房屋 ” 希 泵 申 豪 斯 旅馆 (Hirschenhause) . d 4& ArH e 43:46 35 R A (Georg 
Labermaier) i£ F 1594 年 ,坐落 于 贝 希 特 斯 加 登 市 梅 蒋 格 路 ,(Metzpgerstrasse，Berchteseaden ) 。 


鸭子 急忙 弯 下 身 , 让 他 们 通过 吧 , 因 为 权威 总 是 正确 的 。 

Dückh' dich hàsl, lag vbergan, (Duck down hare, let | them | pass 
by) 

Dann G walld will Recht han. (For authority will | always] be in 
the right. ) 


这 种 公共 性 的 训诫 被 画 在 外 墙壁 画 中 央 。 在 16 世纪 ,野兔 主题 经 常 被 
用 于 告诫 各 阶层 。 在 这 幅 图 画 中 用 于 驱赶 受惊 野兔 的 号 角 , 是 当时 经 常 被 
作为 描绘 的 形象 ,因为 它 是 高 贵 的 捕猎 活动 的 使 用 工具 。 

从 16 世纪 著名 的 纽伦堡 申 巴 特 (Schemebpart) 的 书籍 中 ,我 们 得 到 大 量 有 
关 这 个 地 区 狂欢 节 风 俗 的 信息 、 文 本 以 及 图 片 。 根 据 这 些 得 知 ,至 少 从 14 世 
纪 开 始 , 在 法 兰 克 尼 亚 (Franconia) 1 就 经 常 有 蒙 面 人 拉 “愚人 船 ”? 的 游行 。 
他 们 把 船 拉 到 雪 榴 上, 而且 还 有 音乐 家 伴奏 以 及 拉拉队 的 喧 曾 声 助兴 。 这 


(1) 译 者 注 : 中 世纪 德国 五 大 公国 之 一 。 
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个 古老 的 习俗 在 贝 希 特 斯 加 登 的 希 尔 申 豪 斯 旅馆 也 有 过 描述 ,在 旧 巴 伐 利 
亚 就 如 同 从 日 党 的 生活 中 被 提升 出 来 7 了 一样。 在 这 里 ,由 火把 照明 ,一 群 蒙 
面 人 将 酒 神 巴 元 斯 拉 到 雪 构 上, 男 一 名 戴 假 面 的 琉 特 琴 手 领 路 。 

图 12 能 更 清楚 地 证 明 这 所 房屋 的 绘画 与 16 世纪 和 17 世纪 初 的 艺术 风 
格 及 现实 生活 有 关 。 这 扇 窗户 所 在 的 山墙 上 摘 绘 了 两 对 正在 钴 蹈 的 舞伴 ， 
大 概 是 想 展 示 来 自 兰 德 勒 (Lindler) 早 期 的 两 种 上 舞步。 他 们 在 一 位 肖 姆 手 和 
一 位 风笛 手 的 伴奏 下 舞蹈 ,这 个 风笛 装 有 两 根 低 音 管 。 两 位 音乐 家 被 两 棵 
小 树 和 一 张 虹 子 框架 式 环绕 起 来 ,打上 氛 着 一 个 酒 谈 和 酒杯 。 这 一 画面 连 
同 其 中 的 器 具 多 次 被 描绘 和 雕刻 .2 在 众多 复制 品 中 ,最 著名 的 模型 是 由 纽 
伦 堡 的 汉 斯 ， 泽 巴 尔 德 。 贝 汉 (CHans Sebald Beham) Æ 1546 年 创作 的 :以 
“农民 的 庆典 或 12 个 月 ”(The Peasants’ Festivities or the Twelve Months) 
为 主题 的 10 组 铀 版画。 作品 《年 终 》(The End of the Year) 上 题 有 “12 个 月 
已 经 过 去 了 ,现在 开始 加 油 , 我 们 从 头 开 始 ”(Gret Die zwelf Monetsen ged- 
hon. /Wol Avf Gredt Wir foens wider an1) 的 说 明 ,通过 一 个 教区 平民 夸张 
的 舞姿 展示 了 同样 的 田园 风光 。 图 片 之 间 的 比较 也 使 这 个 细节 更 为 清楚 ， 
贝 硕 特 斯 加 登 的 画家 所 描绘 的 是 1610 年 间 农 村 的 普遍 现象 。 

图 13 中 第 二 个 场景 中 的 音乐 画面 仍然 可 以 帮助 我 们 看 出 对 过 去 的 真实 
描绘 。 这 幅 墙 画 疝 观众 呈现 了 一 个 详细 的 宫廷 贵族 的 音乐 生活 。 乐 队 由 八 
个 成 员 组 成 ,分 为 三 组 ;右边 是 一 位 小 号 演奏 者 和 一 位 弧 状 木管 演奏 者 正在 
演奏 ;站 在 中 间 的 是 两 个 带 有 谱 本 的 歌手 和 一 个 吹 笛 手 ;左边 是 一 位 风 其 演 
奏 者 ,伴随 着 一 位 踩 风 箱 的 助手 ,还 有 一 位 低音 维 奥 尔 芬 手 ,他 们 也 都 是 没 
有 乐队 伴奏 的 。 这 种 声乐 和 器 乐 的 混合 ,在 1600 年 间 相当 于 教 筷 和 大 学 乐 
队 的 普遍 规模 。 这 种 标准 规模 的 编制 (歌手 ,长 笛 , 小 号 .长 号 和 短 号 ,键盘 
并 辅 以 号 弦乐器 ) 已 经 在 1546 年 被 埃 哈 德 。 桑 斯 多 弗 (Erhard Sanssdor- 
ffer) MÆ EE T TR (Büdingen) 82 3E [BH Bi 6E B3 E. RA BRAE BS CE 
画 证 实 了 这 些 调查 结果 ,2 这 些 礼拜 画作 于 奥兰多 。 迪 ， 拉 索 (Orlando di 
Lasso) 任 职 于 划 尼 黑 和 兰 欧 胡 特 (Landshut) 的 时 期 ,也 就 是 他 最 有 影响 的 
时 期 。 这些 图 像 作 品 明确 地 展示 了 这 样 的 三 个 小 组 , 当 需 要 时 这 些小 组 
可 以 被 放大 ,由 弦乐器 、 弹 拨 乐 器 ,管乐器 和 歌手 等 来 填充 ,这 构成 了 当时 宇 
廷 教堂 音乐 实践 的 典范 。 通 过 比较 同样 澄清 这 样 一 种 事实 :在 贝 硕 特 斯 加 
登 的 希 尔 申 秦 斯 旅馆 的 画面 不 仅仅 是 作为 一 个 滑稽 模仿 ,还 应 该 作为 早期 


(1) 译 者 注 : 奥 兰 多 。 迪 。 拉 索 (Orlando di Lasso) 约 生活 在 1530 一 1594 年 之 间 , 是 文艺 复兴 晚期 
法 国 佛 兰 芒 乐 派 作 曲 家 。 
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巴伐利亚 的 音乐 史 文献 。 基 于 这 种 理解 , 那 四 种 音乐 画面 就 是 展示 了 文艺 
复兴 后 期 农村 ,城市 和 宣 廷 -贵族 等 几 个 方面 的 音乐 生活 。 这 些 图 画 中 没有 
一 个 是 画家 凭空 想象 出 来 的 ,相反 ,他 们 都 是 基于 传统 的 绘画 主题 ,或 者 说 
他 们 展现 的 都 是 1600 年 间 发 生 的 东西 。 

对 城镇 房屋 上 或 房屋 里 的 雕塑 和 绘画 的 这 些 评述 ,目的 是 使 人 们 注意 
到 这 种 多 面 的 艺术 形式 ,但 目前 只 被 部 分 地 探索 。 与 其 他 科目 的 广泛 比较 ， 
可 以 使 人 对 与 音乐 ,舞蹈 有 关 的 那些 装饰 元 素 有 更 加 深刻 的 认识 。 圣 经 主 
题 ,古代 神话 动机 ,寓言 的 和 图 解 的 ,接二连三 地 被 发 现 。 这 一 中 产 阶级 的 
特殊 的 方面 也 有 符 于 在 欧洲 大 环境 中 进行 调查 和 研究 。 


注释 : 

(QD Walter Salmen, "Bilder aus der Musizierpraxis um 1530 an einem Prunkerker in Innsbruck”, Mu- 
sic in Art XXV/1 —2 (2000), 51-— 55. 

(2 Walter Salmen, "Kabinettscheiben (vitrail civil): Musikikonographisch betrachtet”, Music in Art 
XXVI/1 - 2 (2001) 107 - 112. 

(3 See Carl-Hans Hauptmeyer, “Vor-und Frühformen des Patriziats mitteleuropáischer Städte”, Die 
alte Stadt 6 (1979), 1ff; Thomas Zotz,“ Adel in der Stadt des deutschen Spátmittelalters; Ers- 
cheinungsformen und Verhaltensweisen”, Zeitschrift für die Geschichte des Oberrheins 141 
(1993), 22ff. 

(B See, for example, Nicolò Rasmo, "L'età cavalleresca nella regione atesina", L'età cavalleresca in 
Val d'Adige. Ed. by Nicolò Rasmo (Venezia: Electa, 1980), 33 — 216. 

®© Manfred Eickhóter and Rolf Hammel-Kiesow, Ausstattungen | Lübecker | Wolmháuser 
(Neumünster; K. Wachholtz, 1993), 4901f. and figs. F73 and 74. 

Adolf Clasen, "*Heiligenbilder und trinkfrohe Sprüche: Das Frómmigkeitszeugnis eines Lübecker 
Kaufmanns in der Königstraße 51”, Zeitschrift des Vereins für Lübeckische Geschichte und Al- 
tertumskunde 76 (1996) , 57ff. and Walter Salmen, "Die Vielzahl der Attribute des musizierenden 
und springenden' David". König David-biblische Schlüssel figur und europäische Leitgestalt. 
Ed. By Walter Dietrich and Hubert Herkommer (Freiburg. 2003), 697. 

( Friedrich Maurer. ed., Die religiösen Dichtungen des 11. Und 12. Jahrhunderts, vol. 3 
(Tübingen: Niemeyer, 1970), verse 67. 

Michael Curschmann, Vom Wandel im bildlichen Umgang mit literarischen Gegenständen (Fri- 
bourg: Universitátsverlag Freiburg. 1997). 

(9 John Margetts. ed. . Neidhartspiele (Graz: Akademische Druck-und Verlagsanstalt, 1982); 
Siegfried Beyschlag, Die Lieder Neidharts ( Darmstadt; Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 
1975). 

d) Edith Wenzel, "Ein neuer Fund: Mittelalterliche Wandmalereien in Zürich", Zeitschrift für 
deutsche Philologie 116 (1997), 424ff. 

(D Eckart Conrad Lutz, Das Diefenhofener Liederblatt; Ein Zeugnis spáthófischer Kultur 
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(Freiburg im Breisgau: Schillinger, 1994), 58ff. 

Q2 fE— thi] UR fn TEX P CNeidhartspieD ,一 位 农民 说 : 奈 德 哈 特 ,我 告诉 你 我 现在 正在 紫 罗 
兰 上 解 手 。 

(3 Emanuel Dejung and Richard Zürcher. Die Kunstdenkmüler des Kantons Zürich ( Basel; 
Birkhàáuser. 19525, IV, 151ff. 

(9 Neidhart-Fresken um 1400; Die ältesten profanen Wandmalereien Wiens (Wien: Museen der 
Stadt Wien, n. d. ); Eva-Maria Höhle, et. al. , "Die Niedhart-Fresken im Haus Tuchlauben 19 in 
Wien", Österreichische Zeitschrift für Kunst und Denkmalpflege 36 (1982), 110ff. 

(9 Chantal Bauer. Les Hauts Lieux de la Musique en France (Paris: Bordas, 1990), 66ff. 

(9 For details see Christoph-Hellmut Mahling. "Das * Haus der Musikanten’ in Reims", Festschri ft 
Walter Wiora (Kassel: Bàárenreiter, 1967). 250 — 263. 

四 Ibid.260. 

(8 Werner Neugebauer, " Die Musikantenfiguren am Marstalltor und die Sage von Meister 
Markrabe", 800 Jahre Musik in Lübeck. Veröffentlichung des Senats der Hansastadt Lübeck 19, 
21 (Lübeck: Senat der Hansestadt Lübeck, 1982), 18ff. 

(9 Horst Schmidt-Brümmer, Street Art; Of fentliche Wandmalereien in den USA; Ausstellung, 
Amerika Haus Berlin (Berlin; Amerika Haus, 1974). 

QU See Joseph Popp. Die figurale Wandmalerei : Ihre Gesetze und Arten (Leipzig: Klinkhardt & 
Biermann, 1921); Hans Tintelnot, Die barocke Freskomalerei in Deutschland ( München; F. 
Bruckmann, 1951); Margarete Baur-Heinhold, Bemalte Fassaden (München; Callwey, 1975); 
Irina Danilowa. Wandmalerei der Frührenaissance in Italien (Dresden: Verlag der Kunst, 
1983). 

D 式 耳 西 科 瑞 常常 是 坐 着 弹 竖 琴 , 她 总 是 与 舞蹈 和 合唱 联系 在 一 起 ,1590 E, TE và ESRB HL T ZR 2E 
芬 的 瑞 登 宅院 Riederhaus in Althofen, Kärnten (Burgstr. 6) 的 墙 上 ,她 也 被 描画 成 带 着 一 张 竖 
琴 的 形象 。 但 活泼 的 舞蹈 参见 V. C. Habicht, “Das Hoppenerhaus from 1532 in Celle", Celle 
und Wienhausen (Berlin; Deutscher Kunstverlag, 1930), 24ff. 

Q2 G. Ammann, Das Tiroler Oberland (Salzburg: St. Peter, 1978), 204; Ewald Vetter, Der Ver- 
lorene Sohn (Düsseldorf: L. Schwann, 1955). 

四 这 面 墙 的 完整 外 观 重 现 于 M. Baur-Heinhold, Bemalte Fassaden 的 插图 中 ,第 63 一 65 91. 

A 细节 讨论 可 参见 Friedrich Sieber, Volk und volkstümliche Motivik im Festwerk des Barocks 
(Berlin: Akademie-Verlag. 1960), 90ff. 

Q9 参见 Walter Salmen, Musikleben im 16. Jahrhundert. Musikgeschichte in Bildern III:9 (Leipzig: 
Deutscher Verlag für Musi，1983) ;瑞士 格 劳 宾 登 州 米 施 泰 尔 圣 约翰 大 修道 院 (the St. Johann 
Abbey in Müstair| Graubünden ]) 前 有 一 只 吹风 笛 的 驴子 。 

Q9 W. Salmen, Musikleben im 16. Jahrhundert, pic 106. 
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市 有 音乐 意义 的 土耳其 风格 和 
中 国 风格 的 艺术 饰 件 : 
见于 期 洛 文 尼 亚 的 实例 


作者 : 达 里 亚 。 科 特 "… 
英 译 : 伊 雷 娜 。 贝 吉 雅 克 
中 译 : 段 召 旭 、 游 红 彬 
REF X 

Wk A 


BB: 
Darja Koter, "Turqueries And Chinoiseries With Musical Symbols: 
Examples From Slovenia", Music in Art XXIX /1— 2(2004), 113- 122. 


虽然 异国 情调 特别 流行 于 巴洛克 时 代 , 但 是 多 个 世纪 以 来 , 它 一 直 是 欧 
洲 艺 术 作品 内 容 的 一 部 分 ,尤其 当 视觉 艺术 ,文学 .音乐 和 戏剧 中 出 现 东方 
主题 的 时 候 。 这 种 实践 同 当时 发 生 的 诸多 事件 以 及 反对 奥斯曼 帝国 的 战争 
相关 , 那 是 一 场 引 起 17 世纪 末 和 18 世纪 初 社会 激烈 变革 的 战争 。 此 时 ,长 
达 世 纪 之 久 对 奥斯曼 帝国 威胁 的 恐惧 平息 下 来 , 代 之 而 起 的 是 一 种 巴洛克 
式 的 伤感 风格 和 对 胜利 者 的 赞美 ,这 导致 一 种 彻底 片面 的 历史 写作 与 评价 。 
对 奥斯曼 帝国 令 人 晨 惧 的 强大 武力 的 草 扶 ,已 转变 为 否认 恐惧 和 赞赏 异国 
情调 。 法 国 在 路 易 十 四 时 代 , 已 然 和 奥斯曼 文化 联系 密切 ,在 此 后 几 个 世纪 
对 异国 情调 的 传播 扮演 了 重要 的 角色 。 奥 斯 曼 风 格 从 文艺 复兴 时 代 起 就 影 
啊 痢 欧洲 ,在 它 全 盛 时 期 ,成 为 上 流 社 会 的 时 尚 , 在 巴 洛 死 宫 殿 式 建筑 备 有 
家 具 的 房间 里 充满 了 土耳其 和 中 国 艺术 风格 。” 


(1) 作者 信息 :斯 洛 文 尼 亚 格 拉 斯 博学 院 , 卢 布尔 雅 那 。 
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在 斯 洛 文 尼 亚 ,一些 十 七 八 世 纪 具 有 极 高 品质 的 艺术 作品 被 保留 下 来 。 
目前 ,此 地 最 大 、 最 著名 的 油画 收藏 品 就 藏 于 普 图 伊 (Ptuj) 的 波 克 拉 因 斯 基 
(Pokrajinski Muzej) 博 物 馆 ,也 包括 欧洲 此 类 艺术 品 中 一 些 最 重要 的 作品 。2 
约翰 。 约 瑟 夫 。 卡 尔 。 享 里 奇 (Johan Josef Karl Henrici,1737 一 1823) 的 另 
外 两 幅 土 耳 其 风格 的 油画 一 《东方 宫廷 音乐 会 》(Concert at the Oriental 
Court ,1786) 和 《 琉 特 琴 音乐 会 )(Lute Concert, 约 1786) 就 保存 在 卢布 尔 雅 
那 (Ljubljana) 的 格拉 斯 博学 院 (Akademija za Glasbo) 。 而 那些 作 于 1755 年 
左右 的 .具有 中 国 风 格 的 壁 饰 作品 被 认为 是 欧洲 此 类 作品 中 的 上 乘 之 作 , 几 
个 世纪 以 来 一 直 存 于 多 尔 纳 瓦 (Dornava) 宫 外 ,1) 这 个 宫 寻 属于 一 个 奥地利 
贵族 家 族 。 其 中 ,绘制 17 世纪 以 后 的 壁 饰 图 形 样 式 , 多 表现 奇幻 和 怪诞 的 景 
象 , 在 某 些 方面 有 点 像 18 世纪 后 半 叶 专 为 欧洲 市 场 而 做 的 中 国 壁 饰 作 品 。 
在 戏剧 风格 和 摘 绘 中 国生 活 景象 的 主题 中 ,有 些 人 物 手 持 乐 句 。 这 些 乐 喜 
主要 是 西式 的 ,并 且 不 可 思议 的 是 ,它们 更 多 地 被 认 作 具有 象征 性 ,而 不 具 
有 真正 的 音乐 意义 。 


土耳其 艺术 风格 


在 现今 斯 洛 文 尼 亚 的 地 域 范围 内 ,从 17 世纪 下 半 叶 到 18 世纪 末 , 土 耳 其 
艺术 风格 是 封建 领地 中 最 常用 的 这 表达 了 对 东方 的 一 种 兴趣 ,并 常常 同 旅 
游 和 外 交 活 动 有 关 。 贵 族 们 经 常 定制 这 些 土耳其 艺术 风格 的 作品 来 证 明 他 们 
的 外 交 活 动 并 彰显 他 们 的 个 人 观点 。 普 图 伊 的 这 一 系列 土耳其 风格 的 饰品 是 
约翰 。 约 瑟 夫 。 赫 博 施 泰 因 (Johann Josef Herberstein,1630 一 1689/92) 为 装饰 
乌 尔 姆 城 保 (Vurberg/ Wurmberg Castle) 而 定制 的 ,其 位 置 靠 近 普 图 伊 的 斯 洛 
文 尼 亚 的 施 泰 尔 (CStyria) 。1907 年 , 赫 博 施 泰 因 家 族 把 这 些 土耳其 风格 饰品 转 
移 至 普 图 伊 城堡 ,该 城堡 1873 年 起 为 其 家 族 所 有 。 专 家 们 认为 ,目前 所 知 的 
47 件 绘画 只 是 整套 作品 中 的 部 分 ,部 分 作品 一 定 在 当时 就 已 丢失 或 转 入 某 位 
不 知名 的 收藏 者 手中 。 约 翰 。 约 瑟 夫 。 赫 博 施 泰 因 是 一 个 贵族 和 一 个 优秀 的 
军官 ,1665 至 1666 年 间 参 加 了 对 伊斯坦布尔 的 外 交 活 动 。 其 留存 的 信件 中 记 
录 了 他 的 行程 ,对 异国 文化 的 观察 ,以 及 对 土耳其 的 印象 。 

毫 无 疑问 ,这 一 组 作品 是 替 博 施 泰 因 在 1666 年 从 伊斯坦布尔 返回 时 定 
制 的 ,它们 反映 了 赫 博 施 泰 因 的 贵族 品位 和 在 东方 的 经 历 . 由 于 这 个 原因 ,在 


(1) 译 者 注 :多 尔 纳 瓦 宫 钱 位 于 斯 洛 文 尼 亚 东 北部 ,在 普 图 伊 以 东 。 传 统 上 属于 奥地利 下 施 泰 尔 
地 区 ,有 是 一 座 很 著名 的 巴洛克 式 宫 印 。 
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这 些 作 品 中 有 些 是 土耳其 名 人 的 肖像 ,其 中 有 些 显得 很 通 真 ,东方 女性 尤其 有 
趣 。 保 存在 普 图 伊 的 绘画 是 以 法 国 铜版 雕刻 家 乔治 . 德 . 拉 夏 贝 尔 (George 
de La Chappelle, 活 跃 于 1638 一 1648) 的 铜版 画 印刷 品 为 根据 ,表现 了 苏丹 的 12 
位 妻子 .他 的 雕版 作品 以 一 种 有 趣 的 方式 体现 了 欧洲 人 对 东方 的 观感 ,而 这 
类 首 像 作品 通常 是 根本 不 可 能 存在 的 。 他 的 作品 被 公认 为 属于 那些 描绘 东方 
妇女 主题 的 最 重要 的 视觉 艺术 ,并 被 一 些 画 家 视 为 范本 。 普 图 伊 城堡 的 收藏 
品 中 有 九 幅 就 是 某 位 无 名 画家 主要 根据 拉 夏 贝尔 的 图 形 样式 而 绘制 的 。 其 
中 ,唯一 一 幅 配 有 乐器 的 人 物 画 是 那 幅 《土耳其 舞 者 》CTzerRzshn Dancer) 图 1 和 
2].? 很 清楚 ,这 幅 画 的 图 形 样式 来 源 于 拉 夏 贝尔 。 

一 个 少女 以 一 个 传统 的 东方 舞蹈 身 姿 站 立 。 她 穿着 奥斯曼 服装 , 头 戴 
面纱 及 头饰 ,而 其 面容 特征 看 起 来 却 不 像 东 方 人 。 舞 者 挺立 于 左 足 脚趾 , 右 
腿 微 曲 向 后 抬 起 。 她 擎 起 双手 ,似乎 在 比 画 着 某 种 律动 , 头 微 点 ,显得 妩媚 
诱 人 。 她 浑圆 的 躯体 和 明显 的 情欲 面庞 可 被 视 为 来 自 禁 宫 的 女子 标志 。 她 
似乎 正 手 持 克 罗 塔 拉 (crotala) 啊 板 , 那 是 一 种 源 于 希腊 和 罗马 文化 的 啊 板 ， 
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图 1 乔治 。 德 。 拉 夏 贝 尔 :“Schinguene /伊斯兰 教徒 ",“ 喜 剧 演员 / 土耳其 人 ”( 巴 
A. 1648). 版 画 . 维也纳 ， 美 术 博 物 馆 。 





261 
中 编 :视觉 艺术 中 的 音乐 表述 





图 2 不 知名 画家 ,土耳其 舞 者 (Turkish Dancer, 约 1670). i388, 184.1X 172.6 cm. # 
图 伊 ， 波 克 拉 因 斯 基 博 物 馆 ， 馆藏 编码 E26-—5. 


TPE H H TE X]. INE R RR E 28: Ak UR. JE. R Hf Dionysus +?) 3€ ke FI CCybe- 
le D AERTAL EE B. £e 22 h F EEA ME BEAR Csatyr 9?) -F-rB, 
克 罗 塔 拉 由 两 块 木头 、. 骨 头 或 青铜 组 成 ,通过 拇指 和 手指 进行 对 撞 。 通 党 一 
手 执 一 对 。 这 古老 的 传统 首先 是 被 保存 在 东方 。 在 17 世纪 的 欧洲 , 殉 罗 塔 
拉 还 标志 着 异国 情调 ,难怪 雕版 作家 和 画家 都 考虑 到 它 的 象征 意义 。《 土 耳 
其 舞 者 ;一 手持 一 对 响 板 的 方式 正 符 合 长 期 以 来 这 种 乐器 演奏 的 传统 。 画 
家 甚至 考虑 到 这 种 乐器 的 制作 材料 ,绘制 了 木质 纹理 。 画 中 的 人 物 可 与 某 
些 上 古代 作品 中 的 克 罗 塔 拉 音 乐 家 相 媲 美 , 例 如 在 罗马 油灯 上 ,我 们 还 可 时 常 


(1) 译 者 注 : 酒 神 。 
(2) 译 者 注 : 众 神 之 母 。 
(3) 译 者 注 : 森 林 之 神 。 
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得 见 手持 克 罗 塔 拉 跳 舞 的 丘比特 装饰 。 

约翰 。， 约 登 夫 。 享 里 奇 的 两 幅 画 提供 了 完全 不 同 的 土耳其 风格 的 画 
例 。 这 位 画家 生 于 西里 西亚 (Silesia) ,是 个 旅行 家 ,年 轻 时 在 布拉格 的 一 个 
舞台 布景 作坊 工作 过 一 段 时 间 。 后 来 ,他 先后 到 过 维也纳 、 格 拉 茨 卢布 尔 
雅 那 .的 里 雅 斯 特 (Trieste) ,最 后 来 到 威尼斯 ,在 那里 他 成 为 著名 的 小 型 肖 
像 画 家 。 晚 年 他 定居 于 博 尔 扎 诺 (Bolzano) 直 到 去 世 。 他 的 艺术 风格 是 典型 
的 威尼斯 式 和 博洛尼亚 式 的 洛 可 可 风格 。 除 了 他 的 《东方 宫廷 音乐 会 汇 图 
3 和 《 琉 特 琴音 乐 会 污 图 4j 在 内 ,在 马里 博 尔 (Maribor) 的 波 克拉 因 斯 基 博 
物 馆 (Pokrajinski Muzej) 还 收 茂 有 他 的 《 蒙 面 舞会 )(Masgquerade Ball), 数 
年 前 在 伦敦 的 市 场 还 出 现 过 画作 《 圣 马 可 广场 上 的 狂欢 节 》(Carnival in St. 
Marco Square) “在 艺术 史家 的 眼中 ,《 东 方 宫廷 音乐 会 和 卡尔 ， 凡 。 卢 
(Carle van Loo, 1705 — 1765) 的 画作 《大 苏丹 王 音乐 会 》(Comcert of the 
Great Sultan) H ERW V FA &— puri: Bs Bil 2 » LL Ax Ze D nb 3st i] , 26 £5 37 5t 
Ili , 5 zs "EX CE AU E A Se DC SEC] xh B A PE H BR m f E Ug. PRA 
(Beumarchais) 曾 提 到 过 , 卢 的 画作 《西班牙 音乐 会 》(Coxnacert espagnol) ENW 
《 塞 维 利 亚 的 理发 师 》(CLe barbier de Séeville) 一 个 场景 提供 基础 .了 卢 在 自己 
的 土耳其 风格 作品 中 ,刻意 把 异国 情调 的 主题 和 传统 欧洲 图 案 联 系 起 来 ,他 
根据 18 世纪 法 国 的 风尚 融合 进 了 欧洲 和 奥斯曼 要 素 。 在 绘制 土耳其 风格 和 
其 他 音乐 寅 言 画 上 , 卢 成 功 地 跟 上 了 了 时尚。 
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图 3 约翰 ， 约 瑟 夫 。 享 利 奇 《东方 宫廷 音乐 会 )(1786)。 油画 ,68X96 cm, P A A JE 
AB, 音乐 学 院 。 





图 4 29985 * 29 E K * EH SEL AtA RACH 1786). 油画 ,68X96 cm. J5 7p i 3E 


《东方 宫廷 音乐 会 } 摘 绘 的 核心 人 物 是 一 个 男人 和 一 个 女人 ,他 们 是 苏 
丹 王 和 苏丹 王妃 ,被 四 位 乐师 和 许多 朝臣 围绕 着。 沿 窒 宫廷 景象 的 模式 , 男 | 
家 描绘 了 一 群 贵族 气派 的 人 群 ,周围 环绕 着 一 个 有 柱廊 的 欧式 建筑 ,还 有 带 
皱 禄 的 帐 慢 。 建 筑 元 素 和 惧 帐 并 不 显示 东方 风格 。 东 方 元 素 是 表现 在 脸 上 
(首先 是 男性 的 脸庞 ) 衣服 上 、 头 饥 上 和 靴子 上 ,当然 这 些 地 方 也 看 得 出 其 
他 风格 的 影响 。 好 像 所 有 的 人 物 都 刁 着 异国 服 闭 , 除 了 中 间 羽 管 键 其 劳 的 
女性 人 物 , 她 是 唯一 未 戴 帽 子 的 。 乐 冀 是 西方 的 :一 个 长 第 师 ( 在 后 面 最 远 
处 ), 身 旁 是 一 位 小 提 其 手 或 者 中 提 其 师 ( 乐 右 的 形状 不 够 清晰 ) .一 位 大 提 
其 师 坐 在 羽 管 键 雁 劳 ,以 及 安排 在 最 中 间 的 人 物 ^5 TE zp] E HE 032 HP] c 
A. EK 17 和 18 HEAR ERRIRE H. Ls rfr] E] ESTE HE Dy. 3k 
— pu 5A AF AL s BECAUSE: E BS EL T 8. ZR 2 BE tp» EA HR Ar HJ 26 
ERRER MAA fEfXZ I. KT ET En W^ 8f mSME d 
构 , 也 许 上 暗示 着 18 世纪 下 半 叶 仍 在 使 用 这 种 巴洛克 长 笛 。 画 家 把 这 个 乐 需 
的 颜色 涂 得 很 鲜亮 ,也 许 是 要 在 这 个 充满 音乐 离 意 的 背景 下 强调 长 华 的 音 
乐意 义 ( 或 者 他 想 要 男 一 个 象牙 做 的 长 笛 ?)。 小 提 堆 手 / 中 提 稚 手 演 委 的 乐 
融 形 状 和 大 小 都 接近 维 奥 尔 (Cviol) 蕉 ' (可 见 c 音 孔 )。 前 面 的 弦 乐 融 正在 
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ZARE LAERA f 音 筷 、 斜 肩 的 低音 提 其 。 羽 管 键 琴 有 三 层 键 盘 ， 
整体 像 个 桌子 ,形制 非凡 。 演 奏 四 重奏 的 音乐 家 们 印证 了 18 世纪 上 半 叶 室 
内 乐 演 奏 的 方式 , 那 时 四 重奏 由 长 笛 、 维 奥 尔 琴 、 低 音 提 和 琴 和 通常 演奏 三 重 
奏鸣曲 的 羽 管 键 芍 组 成 。 假 若是 这 样 ,长 笛 和 维 奥 尔 琴 有 可 能 同样 是 重要 
的 独奏 乐句 , 而 低音 提 生 和 羽 管 键 碎 则 给 予 通 奏 低 音 衬 托 。 

享 利 奇 的 绘画 具有 音乐 离 意 , 符 合 当 时 异国 风情 的 精神 和 风尚 。 在 贵 
族 大 厅 举 行 的 音乐 活动 表达 了 18 世纪 的 风尚 ,其 中 交织 着 东方 的 风情 , 却 不 
能 代表 东方 宫廷 的 音乐 。 就 我 们 看 见 的 而 言 , 人们 聚焦 在 一 起 专注 地 聆听 。 
灯饰 补充 了 这 幅 图 景 的 象征 内 容 。 男 作 中 部 的 两 蕊 灯 非 党 生动 : 那 是 个 少 
见 的 .装饰 人 像 的 烛台 以 及 梳 形 吊灯 。 灯 饰 有 无 数 的 象征 意义 ,在 享 利 奇 的 
画 中 ,可 以 理解 为 一 种 神圣 之 光 或 精神 之 光 , 喻 义 音 乐 是 一 种 引领 我 们 达到 
完美 的 艺术 。 

《 琉 特 琴 音乐 会 并 虽然 并 没有 署名 , 却 被 公认 为 是 亨利 奇 的 作品 ,大 约 
EF 1786 年 。 它 是 出 自 阿 泰 姆 斯 (Attems) 家 族 的 藏品 画 中 ,欧洲 和 东方 
的 元 素 混 杂 一 处 ,估计 是 基于 法 国 的 范本 。 办 丹 王 和 办 丹 王 后 在 最 前 景 , 表 
臣 陪同 ,置身 于 上 流 社会 的 宁静 气氛 中 。 作 品 的 中 间 有 一 个 女人 拿 着 琉 特 
雄 坐 在 沙发 上 ,身后 再 次 展现 带 有 惧 帐 的 柱子 。 正 如 前 一 幅 画 一 样 ,乐师 的 
容貌 在 所 有 人 物 中 最 有 欧洲 韵味 。 她 华丽 的 裙 疲 没有 异国 情调 ,而 其 他 人 
却 都 穿着 典型 的 奥斯曼 服装 。( 这 个 琉 特 其 师 在 这 里 或 许 被 画 成 一 位 女 音 
乐 家 ?) 琉 特 琴 手 的 乐器 虽然 显示 了 一 些 东方 的 特征 , 却 也 很 难 定 义 。 它 的 
形状 让 人 想起 长 琉 特 雁 ,一 种 源 于 中 东 坦 布尔 的 欧洲 弦 鸣 乐句 。 然 而 , 乐 需 
的 形状 又 不 同 于 欧洲 的 模式 ,就 像 它 的 演奏 方式 。 画 中 的 琉 特 让 人 多 少 想 
起 克拉 斯 考 恩 (colascione, 源 于 和 希腊 语 kalathion. 意 为 “小 篮子 ”) 一 一 一 种 
用 拨 子 演奏 的 .拥有 小 型 琉 特 大 身 的 两 弱 或 三 弱 乐 硕 一 一 它 曾 是 16 世纪 时 
欧洲 音乐 文化 的 一 部 分 。 虽 然 指 扳 上 画 了 许多 蕉 弦 , 但 在 稚 槽 上 只 见 两 对 
AE n2 X LBS VUA oA li 

作品 虽然 富 于 土耳其 风格 ,但 也 可 解释 为 用 琉 特 演奏 的 音乐 隐喻 听觉 
的 寅 意 , 或 者 用 五 个 女人 来 象征 五 种 感觉 : 持 琉 特 的 音乐 家 象征 听觉 ; 中间 
偏 右 的 那个 女人 挨 着 一 个 男人 ,可 能 代表 触觉 ;时 上 大 量 的 水 有 果 以 及 后 面 那 
女人 手中 的 玻璃 杯 象征 嗅觉 和 味觉 。 视 觉 虽 然 很 难 表 示 , 却 可 以 在 校 形 吓 
灯 烛 光 的 描绘 中 找到 ,因为 火 也 是 视觉 的 象征 .果盘 的 顶端 是 一 个 裸体 女 
像 , 立 于 一 个 球 上 , 手 执 一 块 薄 纱 。 这 个 人 物 代 表 了 幸运 之 神 , 因 为 她 通 稍 
被 绘制 在 一 个 球 上 ,头顶 还 有 一 面 扬 起 的 风帆 。 幸 运 女 神 是 好 运 的 象征 ,但 
也 象征 了 变幻 无 常 和 短暂 易 渤 。” 
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中 国 艺术 风格 


18 世纪 ,土耳其 风格 的 装饰 物 被 有 着 中 式 图 案 的 物品 所 取代 ,它们 被 
视 为 中 国 艺 术 风 格 。 特 别 是 所 谓 的 中 国 厅 内 的 墙 饰 绘 品 也 被 视 为 此 类 物 
品 ,被 认为 是 特别 为 这 种 布置 而 创作 的 。 术 语 “ 中 国 艺 术 风 格 ” 用 于 指 17 
和 18 世纪 欧洲 画家 的 装饰 画 , 描 绘 的 中 式 主 题 仿 制 于 从 中 国 进 口 的 瓷器 
和 其 他 物品 .今日 斯 治文 尼 亚 境内 的 具有 中 国 艺术 风格 的 时 尚 都 是 源 于 
维也纳 和 意大利 北部 请 城镇 ,那里 又 来 目 法 国 。 对 这 种 室内 装饰 独特 风格 
的 极 大 兴趣 持续 到 18 世纪 末 ,下 一 世纪 被 略 有 不 同 的 异国 品味 替代 .多 
尔 纳 瓦 宫 蛙 是 斯 治文 尼 亚 最 重要 的 巴 罗 克 艺术 纪念 中 心 , 其 历史 为 其 所 有 
者 塑造 , 即 奥 地 利 帝国 的 显赫 家 族 , 如 陕 奥 尔 (Sauer) 和 阿 泰 姆 斯 家 族 。 富 
外 所 有 者 丰富 的 音乐 活动 都 被 表现 在 富民 的 建筑 装饰 中 ,以 及 所 有 属于 这 
座 大 厦 的 物品 上 ,如 壁画 、 墙 面 材 料 以 及 被 保存 的 乐器 收藏 品 上 .2 富 儿 中 
一 部 分 很 重要 的 收藏 品 ,从 第 二 次 世界 大 战 结束 后 就 保存 在 普 图 伊 的 波 殉 
拉 因 斯 基 博 物 馆 , 因 为 此 时 的 富 铸 已 成 为 斯 洛 文 尼 亚 共 和 国 的 财产 了 。 最 
宝贵 的 作品 是 1755 年 前 后 在 油画 布 上 描绘 中 国生 活 人 物 景 象 的 墙 饰 
作品 。 

这 些 中 国 艺 术 风 格 的 物品 都 安置 在 宫 钳 中 所 谓 的 中 国 沙龙 里 ,那里 的 
墙 饰 作 品 描绘 着 与 中 国生 活 训 无 关联 的 景象 。 目 前 为 止 , 唯 一 可 以 明确 分 
辨 出 的 图 案 样式 来 自 于 法 国 雕 刻 家 雅克 斯 卡 洛 特 (Jacques Callot,1592 一 
1635) 大 约 于 1622 年 发 表 的 系列 雕刻 作品 《斯 费 了 萨 尼 亚 之 舞 》(Balli di 
Sfessania) ,作品 以 即兴 喜剧 的 方式 生动 地 描述 了 意大利 小 镇 广场 上 发 生 的 
事件 .画家 从 不 同 的 模板 中 选取 人 物 , 有 的 放大 ,有 的 缩小 ,也 在 作品 中 创 
作 和 额外 的 人 物 , 与 土耳其 艺术 风格 作品 总 是 表达 与 东方 实际 模式 有 关 的 做 
法 不 同 的 是 ,中 国 艺 术 风 格 墙 饰 绘画 中 的 人 物 景象 同 旅行 游记 中 所 描述 的 
中 国 并 无 联系 ,这 些 游记 当时 已 经 流传 的 比较 广泛 了 。 甚 至 看 上 去 ,图 案 模 
式 的 选取 是 受到 表现 即兴 喜剧 的 影响 ,需要 稀奇 古怪 、 甚 至 大 诞 的 景象 。 仿 
佛 是 仿效 17 世纪 游记 中 的 插图 , 那 是 无 数 欧式 中 国 艺术 风格 作品 的 生动 摹 
本 ,其 中 描述 的 建筑 与 中 国生 活 联系 地 最 为 紧密 。 普 图 伊 所 存 中 国 艺术 风 
格 作 品 中 最 惊人 的 特征 就 是 对 空间 的 描绘 , 治 袭 了 中 式 透 视 法 的 方式 , 比 中 
欧 保存 的 大 多 数 墙 饰 作 品 更 接近 中 国 的 绘画 .多 和 尔 纳 瓦 的 墙 饰 作品 的 特点 
是 ,小 木 桥 连 着 小 岛 的 远景 。 岛 越 远 ,景象 越 小 ,用 色 也 越 痰 。 有 些 景致 还 
包括 乐器 ,这 就 需要 特别 的 解释 。 
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第 一 个 与 音乐 相关 的 细节 来 源 于 不 知名 的 图 像 摹 本 ,展示 了 六 个 男性 
人 物 围 在 一 个 装饰 单单 的 大 桌子 周围 [图 5]。 
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图 5 普 图 伊 市 波 克拉 因 斯 基 博 物 馆藏 的 中 国 艺术 风格 的 墙 饰 画 ( 约 1755) 


他 们 衣服 的 细节 令 人 想到 中 国人 。 这 些 人 中 , 男 了 两 位 乐师 ,演奏 的 乐 
船 不 具有 中 国 传统 的 典型 特征 。 画 中 左边 第 一 个 人 显得 很 松弛 ,几乎 是 四 
5. IE TE 2S — 1H YEAR SAIS XUL BI] EB dur y A h A IUE TEE A8 EIU SR E E 
1E, BAFRA e LIS A IFR, FE, E n BEAR TET 
情 乐 思 的 灵感 。 里 拉 琴 手 劳 边 是 一 个 丑角 人 物 , 张 开 手 壁 、 手 持 一 个 点 燃 
的 \ 长 长 的 烟斗 ,显然 抽烟 使 他 快乐 。 一 位 手持 玻璃 杯 的 主角 似乎 正在 举 
酒 。 他 卷 边 是 个 矮子 , 演 一 个 小 丑 。 还 有 一 个 硝 对 着 观众 坐 厦 的 人 ,看 不 到 
他 的 容貌 。 桌 子 右边 的 人 手持 一 个 乌 强 乐 右 , 靠 在 他 的 右 膝 上 。 乐 紫 的 形 
状 很 不 寻常 ,看 上 去 了 型 音 孔 的 中 段 部 分 缩短 了 ,有 四 根 弦 ,六 个 弦 轴 、 一 个 
蜗 状 的 弦 槽 和 一 个 看 上 去 有 点 长 的 珊 指 板 的 蕉 绒 。 乐 右 的 形状 很 难 定 义 : 
有 些 特征 接近 于 小 提琴 的 样式 ,有 些 则 近 于 大 提 人 其。 那个 乐师 并 没有 在 演 
奏 ,左手 拿 着 看 不 清 的 东西 朝向 嘴 (食物 ?) ,右手 持 号 ( 放 于 指 板 上 )。 他 的 
动作 可 以 理解 为 欢乐 和 富足 的 象征 。 桌 旁 这 群 欢 乐 的 人 显示 狂欢 的 人 群 正 
在 欢度 美好 时 光 , 也 许 象 征 着 罪恶 的 习俗 ,人 物 及 属性 特征 ( 奏 乐 、 吸 烟斗 、 
沉醉 于 饮酒 之 乐 中 ) 证 实 了 这 点 。 这 里 乐 右 也 是 欢乐 的 象征 :音乐 可 以 理解 
为 是 一 种 和 饮酒 .吸烟 以 及 欢乐 无 度 一 样 的 恶习 。 所 有 这 些 人 类 的 缺点 都 
是 当时 即兴 喜剧 的 常见 场景 内 容 。 
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第 二 个 情景 ,背景 上 可 见 这 和 群 人 由 一 个 身 着 欧式 服装 的 年 轻 女人 、 一 个 
中 国 老人 ,一 个 琉 特 琴 弹唱 的 男人 组 成 [图 6]。 波 洛 纳 。 威 德 马 (Polona 
Vidmar) 把 这 幅 画 和 卡 洛 特 的 系列 作品 《斯 费 萨 尼 亚 之 有 舞 ) 中 的 两 个 雕版 联 
系 起 来 :《 露 西 娅 和 特 拉 斯 图 洛 》(Lucia and Trastullo) (一 个 女仆 和 一 个 老 
富翁 之 间 怪 诞 爱 情 的 象征 [图 7 D 和 《里 丘 丽 娜 和 梅 策 廷 ), 一 位 演奏 曼 陀 林 
的 英雄 恋人 [图 8].” 





图 6 “爱情 流露 ”的 场景 。 善 图 伊 市 波 克 拉 因 斯 基 博 物 馆藏 的 中 国 艺术 风格 的 墙 
饰 画 ( 约 1755), 
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丽 娜 和 梅 策 廷 》。 雕 版画 (佛罗伦萨 , 约 1622), 
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这 个 情景 可 以 称 为 “爱情 的 流露 ”或 “求婚 ”: 一 个 年 轻 妇女 (一 个 女仆 ?) 
信和 喘 面 对 一 个 中 国 男人 (画家 把 雕版 人 物 戴 的 便 帽 换 成 了 一 项 中 式 礼帽 ) 他 
跪 在 她 的 前 面 , 她 则 递 给 他 一 个 大 海螺 壳 2 ;在 众多 事物 中 ,海螺 壳 象 征 了 色 
情 和 淫欲 一 个 手持 琉 特 、 头 戴 特别 帽子 站 在 他 们 身后 的 乐师 可 能 就 是 梅 
策 带 诺 (JMetzetino) ,为 这 浪漫 气氛 伴奏 音乐 ,他 是 卡 洛 特 人 斯 费 萨 尼 亚 之 舞 》 
中 即兴 喜剧 的 一 个 中 心 人 物 他 的 乐器 类 似 长 颈 琉 特 琴 , 那 是 欧洲 东南 部 
特有 的 一 种 乐器 ( 颈 长 , 雁 体 较 小 ) ,为 史 许 和 情歌 伴奏 。 它 和 科 拉 肖 内 骏 
(colascione) 4 —1 H [a] RHE C — 2H 5592) ,在 那不勒斯 它 已 逐渐 意大利 化 ， 
并 在 中 产 阶 级 间 演 奏 ( 用 于 舞蹈 伴奏 ,娱乐 和 喜剧 中 )。.” 乐 器 的 细节 画 得 不 
清楚 : 音 孔 (没有 玫瑰 形 音 孔 ) ,( 六 个 ?) 弦 轴 , 琴 弦 也 无 法 辨别 。 乐 师 的 演奏 
和 歌唱 就 像 卡 洛 特 的 雕版 4 里 丘 丽 娜 和 梅 策 廷 中 的 梅 策 蒂 详 。 多 尔 纳 瓦 宫 
那 墙 饰 作品 中 这 个 画 例 的 象征 意义 表述 的 是 ,一 个 少女 接受 一 个 中 国人 求 
爱 或 求婚 的 爱情 场面 ,而 他 只 把 她 当 作 情欲 需要 的 慰藉 品 。 琉 特 弹 唱 的 乐 
师 强 化 了 这 个 场面 的 浪漫 气 上 县 。 

多 尔 纳 瓦 的 墙 饰 作 品 当 然 是 在 欧洲 制作 的 ,其 目的 却 是 要 兴起 中 国 式 
的 生活 。 排 场 的 景致 .中 式 透 视 法 的 模仿 以 及 细节 一 一 那些 细节 表明 这 个 
画家 很 熟悉 为 欧洲 市 场 制作 真正 中 国 艺术 风格 的 墙 饰 作 品 一 一 在 那些 最 重 
要 的 ,具有 中 国 场景 的 欧洲 墙 饰 作品 中 ,都 有 这 些 中 国 艺术 风格 的 细节 。 





GER: 

(D Markus Kóhbach. “Evropa in osmanska ekspanzija” , Sre"anje z Jutrovim na ptujskem gradu. 展 
览 目录 ,Marjeta Ciglene"ki Ed. (Ptuj; Pokrajinski Muzej.1992) ,19. 

(3) 2 Maximilian Grothaus, "Eine untersteirische Turquerie. ihre graphische Vorbilder und ihre kul- 
turhistorische Bedeutung". Mittheilungen des Instituts für österreichische Geschichts forschung 
95 (1987), 271- 295; M. Grothaus, "Die Turquerie von Pettau/Ptuj, ihre graphische Vorbilder 
und ihre kulturhistorische Bedeutung”, Sre"anje z J utrovim na ptujskem gradu, 69 — 78; Marje- 
ta Ciglene"ki, "Zur Geschichte der Familien Leslie und Herberstein und deren Schlósser Guten- 
haag/Hrastovec, Wurmberg/Vurberg und Pettau/Ptuj". op. cit. , 43— 5l. 

(3 Zmago Šmitek, “Percepcija neevropskih kultur na Slovenskem” , Srečanje z J utrovim na ptujskem 
gradu, 54-56. 本 文 呈 现 了 今 斯 治文 尼 亚 地 区 东方 主题 中 最 重要 的 传统 。 

@ AR « 约瑟夫. 替 博 施 泰 因 出 生 于 贵族 世家 ,其 家 族 极 大 地 影响 了 现今 斯 洛 文 尼 亚 地 区 的 发 展 。 
其 家 族 中 有 些 成 员 在 军队 ,教会 .国家 中 身 居 高 位 ,还 有 些 是 著名 科学 家 、 作 家。 该 家 族 的 城堡 主 
要 位 于 奥地利 施 泰 尔 州 ,在 从 伊 斯 特 里 亚 到 西里 西亚 的 领土 上 也 拥有 众多 产业 。 这 一 家 族 在 斯 
洛 文 尼 亚 下 施 泰 尔 州 也 拥有 城堡 (Gutenhaag/ Hrastovec，Wurmber/Vurberg . und Pettau/ 
Ptuj)。 该 家 族 最 重要 的 成 员 包 括 : 齐 格 蒙 德 。 赫 博 施 泰 因 (1486 一 1566) 和 约翰 ， 约瑟夫 … 赫 博 
施 泰 因 。 前 者 是 作家 ,代表 作 Rerum moscoviticarvm comentarii( 维 也 纳 ,1549), 曾 在 与 奥斯曼 帝 
国 大 公 的 谈判 中 担任 帝国 调解 人 。 后 者 作为 马耳他 骑士 之 一 ,在 军队 中 青云 直上 ,同时 身 兼 国家 
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HHH, See M. Ciglenecki.op. cit. ,46 — 48. 

© M, Grothaus.ibid.78; M , Ciglenecki. ibid , 50. 

© George de La Chappelle, ^: F-F i (Caen) ,画家 。1643 年 , 身 负 法 国外 交 使 命 游历 伊斯坦布尔 , 任 
务 是 描述 其 印象 与 经 历 。1648 年 回 到 法 国 以 后 ,他 发 表 了 13 幅 铜 版 雕刻 作品 ,宣称 这 些 雕 刻 表 
现 苏 丹 的 妻子 们 。 这 些 雕 版 作品 在 巴黎 出 版 ,参见 Catherine de Sairigné, “La Turquerie sous 
Louis XIV(1660 — 1715)”, L’ information d'histoire de l'art 16 (1971).37 — 39. La Chappelle 的 
铜板 雕刻 经 过 多 次 再 版 ,符合 贵族 环境 的 品味 ,当时 异国 主题 已 经 开始 流行 。 参 见 M. Grothaus. 
Op. cit. a 71. 

(D George de La Chappelle 的 钢板 雕刻 保存 在 维也纳 应 用 艺术 博物 馆 (Museum für Angewande 
Kunst) 。 底 部 左右 两 边 的 签名 为 “G. La Chapelle pinxit”。 底 部 中 间 位 置 题 着 “Schinguene/Mus- 
sulman/Comedienne/Turc". M. Ciglenečki 解释 说 “Schinguene" 一 词 为 土耳其 语 ,表示 吉普 赛 女 
性 。 她 解释 该 词 的 意义 ,以 土耳其 传统 而 言 , 东 方 诸 国 的 宴会 上 通常 由 吉普 赛 女子 表演 舞蹈 。 参 
见 M. Ciglenecki.op. cit. . no. 28.151. b. 那 幅 (土耳其 舞 者 ) 是 刻画 东方 女性 的 13 幅 作 品 之 一 。 
其 中 四 幅 作 品 为 半身 肖像 , 九 幅 为 全 身 像 。 后 者 所 有 细节 均 以 La Chappelle 为 模板 。 这 些 作品 
都 源 自 一 个 无 名 作坊 ,是 不 同 画 家 的 作品 。See M. Ciglenečki, ibid , no. 5. 61,168. 

这 些 绘画 作品 源 于 阿 泰 姆 斯 (Attems) 贵 族 世家 。 该 家 族 在 今 斯 治文 尼 亚 地 区 拥有 众多 土地 及 城 
保 。 第 二 次 世界 大 战 结束 后 ,两 幅 作 品 都 移 至 卢布 尔 雅 那 的 音乐 学 院 。See Federico Zeri 和 Ks- 
enija Rozman 的 Evropski slikarji: Katalog stalne razstave, Ljublhana: Narodna Galerija, 1997. 
158. 

© 同上 。 

d) Johann Josef Karl Henrici, Concert at the Oriental Court 。 底 部 左面 反问 签署 着 名 字 与 日 期 ; 
"Carolus Henrici/Polceni pinxit/1786", Ljubljana, Akademija za glasbo. 

D F. Zeri and K. Rozman.op. cit. , 159. 

d2 "Loo. Charles-André ( Carle)", Enciklopedija likovnih umjetnosti (Zagreb: Jugoslavenski lek- 
sikografski zavod, 1964).11I: 333. 

B Europa und der Orient ; 800 — 1900 (Gutersloh: Bertelsmann Lexikon Verlag. 1989), 311. “XD 
感谢 我 的 同事 Marjeta Ciglenecki 和 Polona Vidmar 为 我 提出 宝贵 意见 。” 

(9 Johann Josef Karl Henrici. Lute Concert (ca. 1786). Ljubljana. Akademija za glasbo. 

(59 F. Zeri and K. Rozman.op. cit. . 160. 

® James Hall, Dictionary of Subjects & Symbols in Art (New York; Harper & Row,1974) , "five 
senses" , p. 122. 

DD [B] E. "Fortuna", p. 127 — 128; "sail", p. 270; and" ball" . p. 39. 

(8 Cf. Anthony Blunt, Baroque and Rococo ; Architecture & Decoration (London; Granada Publish- 
ing, 1978). 340. 

O 对 于 斯 洛 文 尼 亚 境内 “中 国 艺 术 风 格 ” 的 墙 饰 参见 Polona Vidmar: "Poslikane tapete v dor- 
navskem dvorcu”, Dornava: Vriserjev zbornik, Majeta Ciglenečki ed. (Ljubljana: Slovensko 
umetnostnozgodovinsko društvo, 2003).283 一 322. 本 文 包 括 斯 洛 文 尼 亚 博 物 馆 保 存 的 墙 饰 作品 
HK. 

D 关于 多 尔 纳 瓦 宅 妇 的 音乐 遗产 ,Darja Koter, "Lutnja Andreasa Berra in likovne upodobitve glasbil 


v dvorcu Dornava” , Dornava: Vriserjev zbornik ,341 — 359. 
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D 该 系列 包含 24 幅 铜版 画作 品 , 尺 寸 为 73X93mm。 这 些 作品 形成 于 Callot 在 佛罗伦萨 画 的 草图 
之 后 ( 约 1622 年 )。Thomas Schröder 和 Manfred Pawlak: Jacques Callot : Das gesamte Werk. 
Druckgraphik (Herrsching: Verlagsgesellschaft.1971).1080 — 1093; P. Vidmar,op. cit. ，307. 

Q2 P. Vidmar.op. cit. , 308. 

Q3 Madeleine Jarry. China und Europa : Der Einfluss Chinas auf die angewandten Künste Europas 
(Stuttgart; Klett-Cotta, 1981). 17 — 59; Günther Berge. Chinoiserien in Ostereich-Ungarn 
(Frankfurt am Main: Lang. 1995).38 — 46 and 133 - 138. 

@ M. Jarry. Ibid ,37,no. 17,18;52. no. 38: MAK. Österreichisches Museum für angewandte Kunst ， 
Prestel-Museums-führer, ed. By Peter Noever (Wien: MAK ,1993) 31;Ludwig Kollmann, Ho f- 
burg-Innsbruck (Innsbruck; Schlogverwaltung zu Innsbruck und Ambras. n. d. ),25;P. Vidmar, 
op. cit. s 310. 

Q9 Commedia dell'arte: Geschichte. Theorie. Praxis«ed. by Wolfgang Theile (Wiesbaden: Harrass- 
owitz Verlag, 1997). 

Q9 P. Vidmar.op. cit. . 307. 

€) Mihi I- 054 44 6 «ES ZCT- 3e 98 V8 TE Lucia) , 正 将 拖鞋 往 特 拉 斯 图 洛 (Trastullo) 的 嘴 里 放 。 
T. Schröder & M. Pawlak.op. cit. . 1092;P. Vidmar.op. cit. , 307. 画家 用 海螺 代替 了 拖鞋 。 
在 其 他 场景 里 也 可 见 类 似 的 改变 。 

B 在 众多 意义 中 ,海螺 象征 着 生育 力 、 女 性 生殖 器 .性爱 欢 愉 ,财富 与 命运 ,就 像 中 国人 将 海螺 的 意象 
与 帝王 联系 起 来 一 样 。Jean Chevalier &- Alain Gheerbrant, Slovar simbolov: Miti, sanje, liki, obica- 
ji, barve, stevila,trans. by S. Ivanc (Ljubljana: Mladinska knjiga, 1993) ,565,601 — 603. 

Q9 T. Schroder and M. Pawlak.op. cit. . 1085;P. Vidmar.op. cit. . 310. 

G) "Colascione", The Or ford Companion to Musical Instruments (Oxford; New York; Oxford Uni- 
versity Press, 1992). 
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巴 禁 音乐 中 的 色彩 : 
MHE e 韦 德 的 4 色彩 交 啊 乐 》 


作者 : 杜 伊 卡 。 斯 莫耶 和 
翻译 : 李 宜 影 

校 译 : 刘 A 
SPESE IER I 


WEB: 
Dujka Smoje. "Colors of Bach's Music: Farbsymphonien in Jakob 
Weder's Painting", Music in Art XXIX /1— 2(2004), 265 — 278. 


很 久 以 来 我 一 直 想 用 色彩 创作 交响 乐 ， 就 像 用 声音 那样 。( 雅 各 
布 。 韦 德 ，1985) 


一 位 并 不 知名 的 玉 士 艺术 家 雅 各 布 。 韦 德 (Jakob Weder, 1906 一 
1990) ,创作 了 51 幅 名 为 《色彩 交 啊 乐 》(Farbsymphonien) 的 画作 。 其 中 28 
幅 是 以 巴赫 的 音乐 为 创作 基础 , 男 外 九 幅 以 动 拉 姆 斯 \ 格 鲁 克 、 训 德尔 、 舒 但 
特 和 和 舒 曼 的 作品 为 创作 基础 。 所 有 作品 都 是 抽象 主义 画作 ,给 人 以 深刻 的 
视觉 印象 。 这 些 画 作 提 出 了 一 种 视觉 艺术 与 音乐 间 的 全 新 的 联系 。 

这 篇 论文 就 是 要 探究 韦 德 是 用 什么 方法 把 巴赫 的 音乐 男 出 来 的 ;探究 
巴赫 在 《平均 律 键盘 曲 集 》 中 体现 出 的 色彩 差别 的 概念 ,以 及 如 何 通过 这 一 
概念 将 乐谱 转换 到 画布 上 ,特别 是 那 五 幅 以 巴赫 第 3 号 4D 大 调 管弦 乐 组 曲 》 
(BWV1068) 为 创作 基础 的 视觉 作品 。 这 篇 文章 远 不 是 要 进行 隐喻 或 比喻 一 
类 的 解释 ,其 中 心思 想 是 要 找 出 韦 德 是 如 何 及 为 什么 要 用 巴赫 的 复 调 手法 
来 创作 一 种 全 新 的 图 案 色 彩 语言 。 它 是 吸引 人 的 ,给 人 的 印象 犹如 神奇 之 


(1) 作者 信息 :加 拿 大 蒙特 利 尔 大 学 。 
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光 , 在 三 维 空间 中 发 出 光芒 且 远 远 超 出 了 画作 的 物理 空间 。 

韦 德 的 色彩 交响 乐 的 秘密 和 它们 与 巴赫 音乐 的 联系 是 什么 呢 ?” 为 了 回 
答 这 个 问题 ,我 们 要 先 从 早期 的 美学 背景 人手 ,因为 它 说 明了 雅 各 布 。 韦 德 
画作 的 根源 。 巴 赫 对 于 现代 绘画 与 音乐 的 影响 从 19 世纪 开始 就 一 直 延 续 至 
今 。 尽 管 这 看 上 去 与 我 们 现今 旨 在 实现 从 过 去 传统 中 独立 出 来 的 时 代 精 神 
相 了 矛盾 ,但 是 有 时 候 通过 对 矛盾 的 研究 可 以 引导 我 们 找 出 新 的 答案 和 艺术 
上 的 创新 点 。 

这 一 时 期 ,视觉 艺术 参与 到 对 于 一 种 新 绘画 语言 的 研究 ,打破 了 它们 与 
客观 现实 间 的 联系 。 艺 术 家 们 超越 艺术 空间 局 限 性 的 欲望 越 来 越 强 烈 , 他 
们 追寻 形式 和 色彩 的 自由 ,寻求 能 把 运动 ,行为 和 伯 格 森 (Henri Bergson) 所 
谓 的 “生命 冲动 ”等 动态 整合 成 静态 图 案 的 途径 ,为 此 增加 了 缺少 的 时 间 维 
度 。 此 外 ,20 世纪 前 10 年 的 科学 研究 及 发 展 趋势 (放射 性 .相对 论 .量子 理 
论 ) 也 影响 着 画家 们 的 想象 力 :他 们 试图 捕捉 视觉 形式 后 面 隐藏 的 力量 ,并 
且 用 色彩 、 抽 象 几何 图 案 和 多 声 部 运动 的 线条 来 暗示 时 间 事 件 。 

然而 ,音乐 很 早 之 前 就 找到 这 些 问题 的 回答 了 。 正 因为 它 那 不 确定 的 
本 质 , 音 乐 本 身 就 是 “时 间 的 有 雕塑”, 展现 “声音 的 运动 形式 ”( 汉 斯 立 克 )。 这 
就 是 音乐 为 什么 会 成 为 艺术 家 们 对 于 技巧 .形式 进行 创新 的 模板 和 重要 资 
源 , 且 形成 了 非 具 象 艺 术 的 首要 原因 。 在 上 个 世纪 的 拐点 , 像 俄 耳 甫 斯 主义 
Corphism) 立体 派 和 未 来 派 都 把 音乐 当 作 创作 原型 :音乐 作品 的 创作 手法 
激发 画家 们 另辟蹊径 ,以 寻求 与 音乐 力量 相等 。 这 些 艺术 家 们 花费 了 许多 
心力 在 各 种 各 样 的 技巧 手法 上 ,试图 把 音乐 的 时 间 的 多 声 部 运动 转换 为 视 
觉 空 间 ,利用 排列 的 手法 而 不 是 发 展 的 手法 ， 以 节奏 的 方式 生成 明了 的 、 纯 
粹 的 形式 结构 。 也 就 是 说 ,在 世纪 初 , 旨 在 将 音乐 形式 的 的 辩证 法 转变 为 视 
觉 图 像 的 目标 激发 了 最 大 胆 的 画家 。 保 罗 。 高 更 (Paul Gaugin) 认 为 ， 色 
彩 , 与 音乐 中 的 振动 波 一 样 , 能 表达 最 普遍 、 最 模糊 的 东西 。 它 的 本 质 即 是 
它 的 内 在 力量 .2 

很 多 画家 ,例如 康 丁 斯 基 (Kadinsky)、 库 普 卡 (Kupka)、 德 劳 内 (Delau- 
nay) 、 几 。 杜 伊 斯 伯 格 (Van Doesburg) TEF] (Klee) ,在 巴赫 的 乐谱 中 发 现 
了 模式 和 灵感 ,并 首先 致力 于 寻找 出 将 其 变 成 画作 的 组 织 和 结构 的 方法 。 
他 们 清楚 地 表达 出 自己 把 绘画 提升 到 音乐 水 平 的 理想 。 库 普 卡 写 到 : 


我 要 创作 出 在 空间 内 展开 的 “交响 曲 ”, 就 像 它 在 时 间 中 展开 那样 。 
通过 使 用 一 个 不 同 维度 的 形式 并 根据 节奏 原则 进行 安排 ,我 将 会 完成 
一 首 在 空间 内 展开 的 “交响 曲 ”, 就 如 同 在 时 间 内 展开 的 交响 曲 一 样 。 
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韦 德 在 画作 中 呈现 出 了 这 种 趋势 。 他 创作 《色彩 交响 乐 ) 是 一 项 终身 工 
作 。 他 为 此 进行 了 40 年 的 理论 研究 和 颜色 、 光 线 的 化 学 实验 。 通 过 多 年 的 
耐心 和 努力 获得 了 客观 的 物质 基础 , 即 在 视觉 混合 比 的 基础 上 发 展 了 色彩 
度 和 灰 度 。 它 可 以 被 划分 为 几乎 无 限量 的 者 干 等 距离 空间 间隔 ;他 用 数学 
计算 出 的 混合 色素 可 以 在 任何 时 候 被 复制 。 

韦 德 研究 的 目标 是 制定 关于 色彩 的 客观 陈述 ,这 一 陈述 基于 可 被 数字 
所 代表 的 关系 。 他 创造 与 音乐 调 律 类 似 的 “ 律 调 色 彩 ” 方 法 ,这 种 方法 可 以 
形成 画家 作品 物质 基础 的 内 在 关系 。 

音乐 平均 律 发 展 于 17 世纪 ,巴赫 使 其 达到 顶峰 ,将 和 声 可 能 性 的 范围 扩 
展 到 较 远 的 调和 转调 。 通 过 与 一 个 同样 准确 的 灰 度 相 结合 的 24 种 平均 律 色 
彩 转盘 , 韦 德 完成 了 一 个 在 三 维 颜 色 空 间 内 几乎 不 受 限 制 和 精准 可 控 的 潜 
在 运动 。 

韦 德 在 色彩 领域 进行 的 研究 给 了 创新 过 程 一 个 理性 的 基础 。 这 一 基础 
紧 扣 主题 思想 .主观 的 及 心理 学 的 解释 以 及 音乐 模型 。 他 在 《色彩 交 啊 乐 》 
之 前 所 画 六 幅 画作 有 着 标题 音乐 明显 的 叙事 特征 ,反映 出 他 的 主要 艺术 创 
作 原 则 (如 《疯狂 的 金字 塔 》Die verrückten Pyramiden; (rh zz 6) Licht 
in der Nacht)。 上 古老 的 对 立 力 量 的 动力 在 他 的 作品 中 起 着 理论 基础 的 作 
用 。 明 与 暗 、 水 平 与 垂直 运动 作为 原始 的 张力 ,被 作为 过 程 和 进行 ,通过 细 
微 的 颜色 等 级 .亮度 和 光 密 度 , 接 中 而 至 。 色 彩 关 系 的 辩证 概念 存在 于 他 作 
品 的 核心 位 置 ,但 是 比 纯 绘 画 的 理念 更 深刻 ,因为 它 考 虑 到 了 普遍 规律 及 进 
f. fm. fx m BS RE IBICR ^E ETE HA (Werden, Sein, Vegehen) :螺旋 
JE BS pc DA «Js E] E DG A RUR R HE P E . TE RT P D A c PE EIE 89 
JF -ÉLZE BLA Eg REC RE DX. 

他 是 第 一 个 根据 对 位 法 和 和 声 理论 ,将 色谱 的 范围 与 色彩 比例 的 顺序 
进行 联系 的 人 。 对 色彩 的 音乐 特征 的 识别 ,帮助 他 发 展 出 目 己 的 强 有 力 的 
理性 系统 ,其 中 包含 色彩 的 对 比 . 和 谐 . 平 衡 的 理论 。 这 些 理论 的 实际 应 用 
都 可 以 在 他 的 作品 中 发 现 。 

他 的 颜色 比例 以 严格 的 科学 方法 论 为 基础 。 他 的 颜色 系统 的 模型 就 是 
调 性 音乐 的 规律 ,尤其 是 从 巴赫 的 424 首 大 小 调 钢 琴曲 集 ) 的 连贯 性 与 概念 
中 得 到 灵感 。 这 一 包含 了 24 首 前 奏 曲 与 赋 格 的 曲 集 证 明了 平均 律 的 可 能 
性 ,使 得 远 关系 转调 、 复 杂 的 和 声 以 及 对 位 关系 成 为 可 能 。 此 外 ,巴赫 的 作 
曲 技巧 实现 了 音乐 水 平和 垂直 空间 的 综合 :流畅 的 旋律 和 复 调 音乐 技巧 与 
和 声张 力 的 平衡 。 韦 德 将 音乐 与 数学 工具 相 结合 ,创造 出 一 个 色彩 系统 ,在 
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严格 控制 的 光学 框架 下 ,提供 给 他 自己 一 个 几乎 无 限量 的 色调 选择 。 

TESETE/AR * WAF (Samuel Wittwer) 的 书 《 雅 各 布 ， 韦 德 : 色 彩 的 真理 》 
(Jacob Weder: Die Wahrheit der Farbe) 中 ,他 给 出 了 一 个 关于 画家 实验 和 
理论 研究 的 详尽 解释 。 其 研究 的 目的 ,在 于 对 颜色 进行 定义 时 达到 某 种 有 
序 并 对 其 严格 控制 ,以 及 描述 名 称 和 主观 感受 时 的 规范 化 .独立 化 .9 

好 重要 的 难题 来 自 于 两 个 混合 研究 方法 的 干扰 ,它们 引起 不 同 的 色彩 
效果 : 

(D 在 托盘 上 调 合 颜料 是 完全 根据 经 验 的 和 不 可 预知 的 ; (2) 视 觉 的 或 
光谱 的 混合 彩色 光线 通过 棱镜 发 生 折 射 。 第 二 个 方法 在 严格 的 控制 条 
件 下 利用 彩色 镜片 ,没有 任何 不 稳定 材料 。 每 种 颜色 都 可 以 用 号 码 定义 并 
被 准确 的 复制 。 

莱比锡 的 化 学 家 威廉 。 奥 斯 瓦尔 德 (Wilhelm Ostwald, 1853~1932) 创 
造 这 种 研究 方法 , 它 由 一 个 拥有 680 种 色素 的 对 数 结构 的 “颜色 器 官 ” 组 成 ， 
其 基础 是 作为 颜色 标准 的 灰 度 。 韦 德 采 用 并 发 展 奥 斯 瓦尔 德 的 系统 作为 创 
造 自己 “颜色 钢琴 ”的 起 点 ,包括 133 种 色调 、13 种 灰色 明暗 度 、12 种 纯色 
和 108 种 中 间 色 ;所 有 的 色彩 度 都 被 分 为 等 距离 的 .计算 精准 的 间隔 。 

这 是 一 个 全 新 的 科学 方法 , 它 可 以 解决 颜料 混合 这 一 技术 难点 。 解 决 
的 方法 非常 有 趣 , 是 从 一 个 光学 的 观点 出 发 的 。 韦 德 众多 的 草图 和 计算 见 
证 了 他 为 4 色彩 交响 乐 》 所 做 的 准备 。 他 的 草稿 表明 了 计算 的 每 一 种 色彩 明 
Hei BE ,每 平方 的 画作 空间 都 有 着 大 量 精准 的 匹配 颜料 数据 。 数 学 比率 为 形 
状 和 颜色 的 建筑 材料 给 出 了 一 个 牢固 的 结构 [图 1]。 经 过 三 十 多 年 的 研究 ， 
他 发 明 出 一 种 能 齐 给 直观 视觉 以 具体 形象 的 仪器 。 

20 世纪 80 年 代 , 韦 德 创 作 了 一 组 主要 作品 4 色彩 交响 乐 》。 在 这 组 画作 
中 他 发 展 了 色彩 键盘 。 尽 管 是 以 音乐 总 谱 为 基础 且 一 半 以 上 的 作品 参考 了 
巴赫 的 曲子 ,但 是 ,画作 的 灵感 不 仅仅 来 自 于 音乐 ; 的 确 ,它们 甚至 不 是 音乐 
作品 的 隐喻 插图 。 更 确切 地 说 ,它们 在 绘画 与 音乐 关系 之 间 追 溯 原 始 的 
小 路 。 

然而 ,尽管 你 不 一 定 是 专业 的 音乐 家 或 艺术 家 ,也 会 被 韦 德 4 色彩 交响 
乐 ) 中 的 视觉 效果 和 美学 情绪 所 感染 。 为 了 避免 纯 抽 和 象 的 解释 ,让 我 们 从 韦 
德 色彩 交 啊 乐 与 巴赫 音乐 的 直接 对 话 开始 。 在 28 幅 ( 色 彩 交 啊 乐 》 中 ,有 五 
幅 是 巴赫 第 三 管弦 乐 组 曲 的 视觉 翻译 ,是 一 组 有 痢 很 强 的 内 在 统一 性 的 令 
人 印象 深刻 的 循环 作品 。 

空间 艺术 与 转瞬 即 逝 的 声音 世界 之 间 的 桥梁 是 什么 ”绘画 风格 与 巴赫 
乐谱 中 的 作曲 技巧 之 间 的 联系 是 什么 ? 是 什么 增加 了 音乐 的 魅力 ? 画家 是 
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图 1 为 巴赫 第 3 号 管弦 乐 组 曲 第 二 乐章 4 咏叹调 ?所 作 的 素描 


怎样 通过 巴赫 的 音乐 进行 创作 的 ? 

最 明显 的 作用 是 :(1) 由 图 画 元 素 的 节奏 序列 产生 的 瞬间 连接 带 来 的 运 
动 印 象 ;(2) 表 现 出 有 机 增长 .扩展 和 塑 形 的 动力 的 色彩 型 的 重复 和 变化 ,使 
其 具有 普遍 意义 ;(3) 颜 色 在 直线 上 和 平面 上 的 流动 ;(4) 多 层 色差 间 的 复 调 
关系 ;(5) 两 个 或 更 多 声 部 的 同步 运动 , 且 每 个 都 保留 了 自己 的 特征 ;(6) 处 
于 两 极 的 光 与 暗 这 两 个 互补 的 力量 产生 相互 对 立 的 作用 ; (7) 线 性 的 序列 、 
旋律 的 "时 间 轴 ?与 垂直 的 和 声 等 同步 进行 ,造成 "声音 空间 ”的 感觉 ; C8 B 
色 的 亮度 和 光 的 波动 ,代表 了 三 维 空间 中 的 能 量 和 辐射 量度 ;(9) 强 烈 上 且 纯 
粹 的 情绪 超越 了 任何 比喻 的 和 文字 的 解释 。 

《色彩 交 啊 乐 ) 在 音乐 思维 基础 上 进行 设想 。 在 一 个 水 平一 垂直 的 框架 
内 , 韦 德 把 总 谱 中 的 旋律 运动 转变 为 一 个 许多 垂直 彩带 构成 的 节奏 序列 。 
持续 的 音符 和 音程 被 转换 到 画布 上 ,支配 着 每 种 色素 的 形状 和 大 小 。 

合理 的 结构 与 材料 选择 是 建筑 的 砖 石 , 但 是 ,具有 创新 性 和 艺术 性 的 决 
定 却 建立 起 了 一 个 主观 且 直 观 的 对 音乐 的 诠释 。 韦 德 开始 构思 草图 和 图 
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形 , 并 且 计 算 混合 的 颜料 。 绘 画 的 实践 依据 乐谱 得 以 实施 .“ 色 彩 键盘 ? 根 
植 于 其 元 素 之 间 的 等 距离 的 关系 ,这 种 关系 类 似 于 音乐 中 的 平均 律 。 然 而 ， 
他 不 单单 绘制 音乐 总 谱 的 彩色 版 本 或 将 音乐 与 颜色 结合 。 音 乐 带 给 他 理论 
和 美学 思想 ,使 其 在 自己 的 艺术 之 路 上 得 以 发 展 。 

为 了 将 所 选 定 的 这 些 音乐 章节 加 以 变换 , 韦 德 从 两 声 部 的 钢琴 谱 开 始 。 
因为 乐谱 用 两 条 平行 线 来 表示 高 低 两 个 声 部 ,在 画作 中 两 条 线 用 的 是 相 一 
致 的 颜色 。 图 画 空间 中 颜色 的 调子 和 它们 的 位 置 构成 旋律 运动 的 视觉 对 应 
物 。 和 声 、 垂 直 密 度 通过 色调 渐变 得 以 实现 ,具体 体现 在 平行 的 垂直 对 位 ， 
光度 和 暗 度 的 对 比 与 流动 的 平衡 [图 2]. 


一 一 一 一 一 -一 GC 





图 2 韦 德 对 巴赫 第 3 号 管弦 乐 组 曲 第 五 乐章 《 基 格 兽 曲 }》 进 行 简化 后 的 谱 面 


动态 结构 基于 垂直 /水 平 的 框架 这 一 点 使 颜色 细胞 具体 化 ,每 一 个 细胞 
都 被 看 作 颜色 的 一 个 单位 ,逐渐 变 暗 至 微妙 的 节奏 序列 。 水 平 线条 遵循 旋 
律 线 , 较 低 的 一 条 线 代表 低音 ,空间 由 颜色 较 亮 的 彩带 的 对 位 来 完成 。 垂 直 
线条 的 宽度 相当 于 每 个 小 节 的 音 长 。 

图 画 空 间 被 流动 对 位 的 颜色 "声音 "所 改变 ,这 种 "声音 "的 亮度 和 位 置 
(更 像 是 音乐 中 的 节奏 .旋律 与 和 声 元 素 ) 使 人 想到 运动 .随机 的 事件 和 振动 
能 量 。 

从 这 些 由 音乐 乐章 变化 而 来 的 画作 中 浮现 出 一 种 独特 的 情感 ,与 每 幅 
画 的 单 色 处 理 相 一 致 。 在 同 种 的 颜色 的 各 种 色调 、 浓 度 和 光亮 度 中 有 2000 
种 色彩 细胞 ,扩散 出 去 就 如 同 画作 框架 外 的 光环 。 





277 
中 编 :视觉 艺术 中 的 音乐 表述 

法 国 序曲 :次 红色 ,尽管 是 流动 的 ,但 强烈 且 温 暧 

咏叹 调 : 蓝 绿色 , 浅 色 调 ,透明 ,鲜明 

加 伏特 舞 : 深 浅 不 一 的 暖 黄色 ,似乎 要 闪耀 到 画布 以 外 

布雷 舞 : 闪 耀 的 金黄 色 , 有 少许 太阳 的 光芒 

基 格 舞 : 热 情 的 橘红 色 , 有 着 阴影 

正如 在 巴赫 的 组 曲 中 那样 ,艺术 家 的 视觉 思维 依旧 与 音乐 关系 密切 :不 
同 特 性 的 乐章 的 顺序 跟 五 幅 画 作 的 序列 相对 应 。 咏 叹 调 与 布雷 舞 一 一 流动 
的 中 速 一 一 与 相当 啊 亮 ,强烈 活跃 的 法 国 序 曲 、 加 伏特 舞 和 吉 格 舞 分 离开 。 
在 相反 的 颜色 中 演奏 乐曲 带 给 它们 纯色 的 动态 效果 。|[ 图 3] 
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图 3 书 德 对 巴赫 第 3 3 EGET I n YS RUE EOR TE PEE 
的 色 深 度 计算 


空间 结构 中 相互 交织 的 颜色 条 纹 层 , 被 认为 是 遵循 着 节奏 序列 和 与 乐 
谱 同 步 的 部 分 。 它 们 似乎 流 过 整 幅 画 布 ,为 色调 提供 了 动态 的 光 。 总 而 言 
之 ,使 画作 产生 了 时 间 性 。 

韦 德 在 色彩 交响 曲 中 走 得 更 远 :在 色彩 现象 和 它们 组 织 领 域 之 外 ,产生 
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出 一 种 无 形 的 情感 空间 。 这 是 巴赫 音乐 中 潜能 的 实现 。 这 一 实现 归功 于 对 
于 首 乐 设计 的 仔细 模仿 ,结构 的 视觉 原则 、 形 式 和 节奏 ,其 规则 通过 数值 关 
系 表达 出 来 。 线 、 面 和 颜色 在 重要 的 象征 性 用 法 中 保留 着 自由 。 画 作 中 的 
视 党 因素 创造 出 一 种 充满 能 量 和 力量 的 心理 感知 , 某 种 与 鲜明 流畅 的 音乐 
相关 联 的 视觉 感知 。 色 彩 艳丽 的 光 延 伸 到 图 画 的 物理 框架 外 。 所 有 这 些 方 
法 都 有 助 于 那些 无 法 用 语言 ,而 只 能 通过 视觉 的 和 音乐 的 调子 来 实现 的 
表达 。 

那些 并 不 熟悉 韦 德 音乐 模式 的 观众 能 不 能 猜 到 画家 是 在 哪里 以 及 怎样 
得 到 的 《色彩 交响 乐 》 的 灵感 ? 除了 标题 以 外 ,如 果 不 去 探究 艺术 家 工作 室 
的 秘密 一 一 他 们 留 下 的 文字 之 类 一 一 观众 没有 任何 直接 的 方法 了 解 艺术 家 
的 老 底 。 就 像 在 音乐 中 一 样 ,作品 代表 它们 自己 说 话 , 这 也 是 艺术 经 历 中 的 
一 部 分 。[ 图 4] 
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图 4 韦 德 对 巴赫 第 3 号 管弦 乐 组 曲 第 五 乐章 ( 基 格 兽 曲 》 所 作 的 色 深 度 计算 


这 里 有 些 对 以 上 问题 的 回答 。 艺 术 家 通过 巴赫 的 作品 创作 图 画 , 以 音 
乐理 念 为 基础 ,从 巴 区 的 作曲 扩 马 与 音乐 力量 中 获取 灵感 。 在 《平均 律 键盘 
曲 集 与 颜色 键盘 间 的 关系 存在 于 一 般 的 理论 框 及 和 它 的 创新 应 用 之 中 : 
(1) 经 过 调谐 的 乐音 延伸 了 和 声 可 能 性 的 范围 ;(2)24 色 轮 盘 与 灰 度 相 结 合 
的 调谐 使 得 色彩 交 啊 曲 的 发 展 潜能 趋 于 无 限 。 音 乐 效 果 来 自 于 乐章 的 暗 
示 , 也 来 自 于 视觉 因素 的 时 序 , 它 给 出 了 一 种 有 着 多 个 复 调 层 的 开放 式 空间 
印象 。 颜 色 、 线 条 和 位 面 ,形状 相同 但 特征 不 同 , 都 似乎 无 头 无 尾 .。 
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《色彩 交 啊 乐 ; 是 一 个 体现 韦 德 的 终身 追求 一 一 非 视 党 顺序 与 现实 社会 
中 人 类 经 历 这 一 顺序 之 间 的 关联 一 一 的 集合 。 有 关于 这 些 画作 中 的 音乐 灵 
感 ,特别 是 五 幅 使 用 了 巴赫 第 三 组 曲 配乐 的 单 色 画作 ,存在 于 线性 的 颜色 流 
动 上 ,存在 于 使 用 单 色 的 阴影 中 ,存在 于 跟随 通 奏 低音 节 委 的 垂直 和 声 里 。 
光 的 效果 是 由 纯色 与 模糊 的 灰 度 混合 而 成 ,创造 出 一 个 三 维 印 象 , 就 像 从 
“ 另 一 个 世界 "来 的 。 

韦 德 色彩 交响 曲 的 秘密 基于 这 一 现实 :画作 并 没有 复制 形式 ;而 是 挖掘 
力量 ,体现 能 量 的 爆发 ,并 且 辐 射出 一 个 与 观众 有 关 的 情感 地 市 。 这 就 是 图 
画 中 非 视 觉 因 素 的 效果 。 观 众 或 许 没有 意识 到 这 点 ,但 是 在 艺术 性 的 探寻 
之 外 ,还 存在 着 对 于 普遍 性 的 规律 和 画家 的 选择 与 决定 之 后 的 秩序 的 研究 。 
[图 5] 
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H5 雅 各 布 。 韦 德 在 他 的 工作 室 。 


韦 德 作 品 中 隐 含 的 理想 是 找 出 一 种 图 画 语 言 , 这 种 语言 在 其 视觉 元 素 
中 是 可 以 被 客观 决定 的 ,而 在 其 创作 发 明 中 是 目 由 的 。 艺 术 家 把 目 己 的 画 
作 视 为 一 个 有 机 的 过 程 : 


例如 : 当 我 根据 巴赫 的 组 曲 开始 绘制 音乐 图 画 时 ,我 反复 难听 直到 
完全 理解 。 接 下 来 它 就 会 自己 转变 成 颜色 ,我 无 法 解释 这 种 状态 。 我 
让 自己 估算 ,决定 颜色 和 形式 。[……] 我 喜欢 看 着 画作 从 无 到 有 ,我 要 
体验 一 步 步 将 它 创作 出 来 的 过 程 。 我 每 次 都 会 十 分 吃惊 。 然 而 ,直到 
最 后 一 块 空白 被 填 满 , 整 幅 画 才 算 完美 


除了 艺术 家 的 工作 室 , 韦 德 还 谈 到 他 对 于 宇宙 及 人 类 在 宇宙 中 位 置 的 
整体 观点 : 


画作 之 于 我 的 意义 是 接近 宇宙 的 一 种 途径 。 我 想 要 知道 和 宇宙 接 
触 是 怎样 的 感受 ,所 以 我 才 作 画 。L……' 我 的 作品 和 娱乐 性 的 装饰 或 
是 成 名 成 家 没有 任何 关系 。 它 是 我 的 一 种 内 心 需求 ,我 绝 不 走 回头 路 ， 
就 如 和 人生 无 法 走 回 头 路 一 样 。 人 类 是 一 种 宇宙 生物 … 对 于 成 熟 的 研究 
就 是 我 人 生 和 作画 的 意义 。 


在 这 些 话 中 , 韦 德 表达 了 与 巴赫 音乐 一 样 的 精神 价值 。 时 间 相 距 和 久远 
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是 形式 和 题材 上 大 不 相同 ,但 是 他 们 的 作品 具有 相同 的 精神 源泉 : 颁 唱 荣 兆 
Z (Soli Deo Gloria), 
雅 各 布 。 韦 德 , 巴 赫 第 3 号 管弦 乐 组 曲 


咏叹 调 






mAAR fF fE th (Gavotte) A 35 4-383 (Bourrée) 


JE H E h (Gigue) 


注释 : 

这 篇 论文 的 在 线 版 本 见于 :web. gc. cuny. edu/remi/ Smoje. htm. 上 有 韦 德 《色彩 交响 乐 ) 画 作 的 彩色 

复制 版 本 。 韦 德 笔记 本 中 草图 的 复制 蒙 尼 科 利 娜 。 本 夫人 (Mrs，Nicolina Pon) 的 慷慨 许可 。 

(D Kuno Mittelstadt. Ed. , Paul Gaugin ; Briefe und Selbstzeignisse (München: Rogner und Bern- 
hard. 1970), cit. . quoted from Karin von Maur. The Sound in Painting (München; New York: 
Prestel, 1999), 19. 

(2 K. Von Maur.ofp. cit. , 46. 

(3 Samuel Wittwer, Jakob Weder: Die Wahrheit der Farbe COstfieldern-Ruit bei Stuttgart; Hatje. 
1995), ch. 2, 16. 
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(à) Marcel Baumgartner and Karl Gerstner, Jakob Weder: Farbnormung und Malerei als Sinnbild 
kosmischer Gesetze (Zürich; Galerie Nicoline Pon; Toronto; Ponova Gallery, 1981). 22 — 29; Di- 


eter Bogner, ed. , Jakob Weder; Farbsymphonien. Katalog zur Ausstellung (Wien; Verlag der 
Apfel, 1990) v22 = 26. 


© D. Bogner ,op. cit. , 29. 
© D. Bogner,op. cit., 31. 
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帕 合 农 神 碑 的 比例 体系 :关于 
这 座 音 乐 灵感 式 建 席 的 分 析 


作者 : 杰 伊 。 卡 普 拉 夫 、 欧 内 斯 特 。G. 麦克 莱恩 和 1 
翻译 : 赵 亮 
校 译 : 节 X 
审 校 : 洛 A 


BB: 

Jay Kappraff & Ernest G. McClain, *The System of Proportions of the 
Parthenon: A Work of Musically Inspired Architecture", Music in Art 
XXX/1— 262005) ,5-— 106. 


帕 台 农 神殿 (Parthenon) 建 于 公元 前 447 至 438 年 ,当时 雅典 处 于 伯 里 
克利 (Pericles) 统 治 时 期 ,而 这 一 建筑 象征 了 当时 雅典 的 骄 做 与 奢侈 ,最 终 导 
致 了 这 个 城市 的 衰落 。 它 显示 了 一 种 无 比 的 优越 感 ,而 这 种 优越 感 当 时 并 
未 被 其 他 希腊 城市 所 承认 。 安 妮 ， 鲍 尔 肯 斯 (Anne Bulckens) Jj lh & 4 ti Ex 
的 研究 做 了 很 多 贡献 ,包括 她 采用 将 设计 单位 (modules) 与 独特 的 “ 帕 台 农 
R” (Parthenon foot) 相 互 转换 的 理念 ,这 使 得 每 个 重要 的 数据 都 能 与 希腊 人 
称 之 为 “音乐 ”的 和 谐 比例 这 一 科学 理念 相 联 系 ,2 在 鲍 尔 肯 斯 研究 的 基础 
上 ,我 们 尝试 回顾 盛行 于 公元 前 5 世纪 的 哲学 原则 ,这 些 哲学 原则 盛行 之 时 ， 
正 是 帕 台 农 神殿 被 建造 的 时 候 。 因 此 我 们 的 研究 主要 依据 菲 洛 劳 斯 (Philo- 
laus) 的 理论 。 菲 洛 劳 斯 是 毕 达 哥 拉 斯 学 派 早 期 的 杰出 代表 ,在 则 人 台 农 神殿 
建造 期 间 他 在 塔 伦 图 姆 (Tarentum) 对 其 进行 研究 .< 笔者 认为 , 鲍 尔 肯 斯 的 
研究 不 仅 对 于 研究 其 他 希腊 神殿 有 重要 作用 , 而且 可 以 使 我 们 更 好 地 了 解 
由 台 农 神殿 对 硕 腊 众多 思想 的 座 远 影 啊 。 


(1) 作者 信息 :美国 纽约 城市 大 学 布鲁克 林学 院 , 新 泽 西 技术 研究 所 ( 纽 瓦 克 )。 
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] 现代 数据 库 (A modern date base) 


JBBHPuHm « TAR - S27 Hr(Francis Cranmer Penrose) 曾 于 1888 年 仔 
细 测 量 了 由 人 台 农 神殿 的 现存 部 分 ,误差 范围 为 0.03%%( 约 为 1/3300) ,其 测量 
结果 被 后 来 的 研究 者 多 次 引用 。” 鲍 尔 肯 斯 提出 的 建筑 模式 来 自 彭 罗斯 数 
据 , 该 模式 假定 偏离 设计 的 建筑 公差 不 超过 0. 25%( 即 1/500), 这 一 数据 自 
1984 4E E ÆR (Base) ' 帕 台 农 神殿 大 会 以 来 便 得 到 了 学 者 们 的 支持 。 然 
而 ,许多 在 公差 范围 内 的 测量 结果 都 大 大 小 于 0. 275 (小 于 比例 为 3:2 的 纯 五 
度 音 程 与 今日 平均 律 五 度 之 间 的 差距 )。 因 此 ,在 鲍 尔 肯 斯 的 研究 中 一 一 她 
认为 帕 台 农 神殿 是 分 两 阶段 完成 一 一 设计 的 允许 误差 与 彭 罗 斯 的 测量 结果 
几乎 没有 偶 差 ,就 像 现 代 调 音 理 论 中 听 不 见 的 微小 音 差 。 


2 历史 上 的 帕 合 农 神殿 


由 人 台 农 神殿 音 立 于 雅典 卫 城 (Acropolis) ,是 雅典 城中 心 的 高 层 建筑 | 1]. 
该 神殿 是 多 利 亚 式 (Doric) 建 筑 , 并 具有 爱 奥 尼 亚 式 (Ionic) 特 征 。 三 层 





图 1 帕 台 农 神殿 西北 角 一 营 


(1) 译 者 注 :在 瑞士 西北 部 城市 莱茵 河畔 。 
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台阶 构成 一 个 平台 , 称 为 柱 基 (stylobate) 。 平 台 上 东 面 和 西 面 外 侧 立 有 八 根 
柱子 构成 列 柱 围 廊 ,南面 和 北面 两 侧 立 有 17 根 柱 子 。 WE T 
T . 62d Hc E E Me E M A E S 
HERE HE H A E ERI A MB 1X. 0Y PECORE E] 
壁 , 摘 绘 了 希腊 的 历史 和 神话 场景 。 这 些 柱 间 
辟 上 点 级 者 隆起 的 三 竖 线 花纹 。 东 西方 向 柱 
同 壁 的 项 上 是 一 对 市 有 大 型 圆雕 的 山形 墙 。 
神殿 的 里 面 还 有 一 个 内 部 庙宇 , 叫 作 内 殿 , 由 
两 个 财 合 空间 组 成 :内 殿 放 有 由 雕塑 大 师 菲 狄 
亚 斯 (Phidias) 完 成 的 雅典 娜 神像 ;内 殿后 有 一 
个 小 房间 , 叫 作 内 殿 小 室 L 图 2], 是 希腊 城邦 
新 的 小 金库 , 而 希腊 城邦 曾 是 提 洛 同盟 (De- 
lian League) 的 成 员 国 

帕 人 台 农 神殿 的 建筑 具有 很 多 鲜明 特点 。 
八 根 柱子 的 宽度 与 标准 数字 六 (normative 
six) 形 成 对 比 。 最 显著 的 特色 是 柱 基 的 曲率 ， Wa 
其 向 中 心 拱 起 的 程度 大 大 超过 了 排水 系统 的 " 
要 求 。 围 绕 柱 子 四 周 的 轴 心 略微 内 倾 ,因此 最 H2 帕 台 农 的 设计 图 和 内 
初 的 直线 排列 便 发 生 了 有 意识 的 变化 ,看 似 杂 RAA 9:5. 
乱 畸 形 却 有 迹 可 循 。 内 殿 四 周 有 一 条 连续 的 雕刻 壁 缘 , 这 也 是 神殿 必 不 可 
少 的 一 个 重要 特征 。 这 条 雕 带 由 一 群 周 刻 家 共同 完成 , 雕 工 惊 人 地 精细 准 
确 , 但 需要 透 过 其 周围 阻碍 视线 的 柱子 才能 看 到 。 

由 人 台 农 神殿 的 意义 在 于 推动 雅典 人 追求 独立 性 .历史 延续 性 与 领先 性 。 
这 段 历 史 开 始 于 青铜 时 代 末 期 , 那 时 处 于 克 里 特 岛 (Crete) 的 克 里 特 文明 
(Minoan civilization) Af Hj. C!) Z Jer gi x3 8» JE, 3x HH (Mycenaean civiliza- 
tion) “超越 。 帕 台 农 神殿 雕塑 再 现 了 那些 早期 故事 与 神话 ,这 些 故事 与 神 
话 又 被 荷 马 (Homer) 在 《4 伊利 亚 德 》(Illiad) 和 《奥德赛 )(Odyssey) 中 叙述 。 
迈 锡 尼 文明 建造 的 宫殿 都 位 于 高 地 ,四 周 有 防 护 围 墙 。 在 卫 城 宫殿 这 个 位 
置 ,他 们 建造 了 雅典 娜 神 侈 。 伯 里 克利 (Pericles)‘ 引 的 帕 台 农 神殿 就 坐落 在 








(1) 译 者 注 : 公 元 前 3000— 1100 年 代 克 里 特 岛 (Crete) 的 青铜 器 文化 , 古 克 里 特 居民 是 操 米 诺 斯 语 
(Minoan) 的 米 诺 斯 人 。 

(2) 译 者 注 : 指 公元 前 1400— 1100 年 代 以 迈 锡 尼 (IMycenae, 和 希腊 南部 古城 ) 为 中 心 的 地 中 海 东部 
地 区 的 青铜 文化 。 


(3) 译 者 注 : 古 雅典 政治 家 。 
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古雅 典 娜 神 合 的 位 置 , 在 列 柱 走廊 与 神殿 北 侧 的 内 堂 之 间 这 个 区 域 ,和 一 个 
新 爹 合 并 在 一 起 。 两 个 早期 的 庙宇 建 在 同一 地 点 。 公 元 前 566 年 ,暴君 庇 西 
特 拉 图 (Peisistratos) 建造 了 古 帕 台 农 神殿 或 称 原 始 帕 台 农 神殿 (Archaic 
Parthenon or Ur-Parthenon) ,效力 于 神话 中 的 忒 休 斯 神 (Theseus), 它 被 称 
为 " 百 尺 神殿 ”(Hekatrompedon) | s 4$" A R” (“hundred footer”), AJE 
前 490 年 第 二 座 神殿 开始 被 修建 , 即 “ 古 老 ”(Older) 的 帕 台 农 神殿 。 两 座 神 
殿 都 被 与 雅典 敌对 的 波斯 人 破坏 ,但 是 “ 百 尺 ” 的 理念 却 延 续 了 下 来 ,并 有 助 
于 鲍 尔 肯 斯 确定 其 计划 的 可 行 性 。 

雅典 娜 直接 诞生 于 宙斯 的 头脑 中 ,在 卫 城 中 被 描绘 为 胜利 女神 (CNiRe， 
winged victory? 。 但 在 毕 达 哥 拉 斯 学 派 的 符号 论 关 于 “十 元 性 ”(ten-ness) 的 
解释 中 ,她 是 一 个 没有 母亲 的 处 女 ,这 一 原则 与 数字 七 有 关 。 公 元 2 世纪, 和希 
Bi EREA vi (Plutarch) f ix flor" 45" B5 HX 48 55 e I pt pu Sr qi sic T 
JS pb. (HAE. TESEIR OS BRI PE) — bd E AEE “E” GERE ME FE DATI 
慧 的 化 身 , 她 是 “一 切 事 物 的 统治 者 和 教导 者 ,是 上 帝 , 是 永恒 的 、 稳 定 的 、 永 
不 磨灭 的 .与 众 不 同 的 上 帝 ” ,柏拉图 也 支持 这 个 观点 。 在 前 10 个 整数 (也 是 
柏拉图 所 谓 的 “形式 数字 ”) 中 , “七 "是 一 个 同 其 他 数字 没有 任何 关系 的 质 
数 , “七 "没有 任何 “子嗣 ”( 也 就 是 说 , 它 自己 即 它 的 因子 或 产物 )。 而 “一 ” 传 
统 上 则 是 与 宙斯 联系 在 一 起 的 。 因 此 ,在 公元 前 5 世纪 ,雅典 娜 象征 并 统治 
着 “七 音 ”(heptatonic,seven-tone) 的 和 谐 理 论 , 即 使 在 雅典 娜 被 废除 神 的 称 
号 之 后 ,柏拉图 还 一 直 支 持 着 这 一 理论 。 柏 拉 图 认为 ,在 比例 理论 中 ,7:5 的 
比值 最 接近 2 的 平方 根 ,这 在 比例 70:50:49:35 中 也 是 十 分 明显 的 。 


3 模 数 (modules) 值 的 测定 


罗马 建筑 师 韦 特 鲁 维 (Vitruvius) 详 细 阐 述 了 主要 柱子 上 方 中 心 三 竖 线 
花纹 的 宽度 ,这 是 庙宇 的 标准 模 数 。 花 纹 柱 与 “ 宽 高 相同 ”的 方形 墙 面 石 相 
间 , 以 这 样 的 方式 , 模 数 1. 5 倍 的 宽度 与 三 竖 线 花纹 的 高 度 相 配 。 这 就 意味 
着 ,五 度 音程 的 3:2 已 经 被 运用 于 三 竖 线 花纹 的 高 度 与 宽度 中 ,也 决定 了 柱 
间 石 壁 的 侧面 空间 。 三 竖 线 花纹 的 宽度 分 为 六 部 分 ,并 有 三 条 垂直 凹 槽 , 远 
距离 也 可 以 看 得 很 清楚 。 鲍 尔 肯 斯 认为 这 一 宽度 相当 于 2.5“ 帕 台 农 尺 ” 
(Parthenon foot) ,每 尺 长 16 指 (dactyl) ,这 符合 韦 特 鲁 维 对 希腊 尺 的 定义 : 
四 指 为 一 “ 掌 ”(palm) ,四 掌 为 一 尺 。 这 些 假设 产生 了 一 种 模 数 值 , 即 2. 5 x 


(1) 3fd3bik;"Hekatrompedon" X if 7j "hecatompedon" € Xj" 8 RÆ”. 
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16 指 =40 指 ,作为 三 竖 线 花纹 的 宽 庆 ,2. 5 40 = 60 JC Gl 3 3 RO OR 


三 竖 线 花纹 的 高 度 ( 包 括 方形 柱 间 石 壁 的 宽度 )。 鲍 尔 肯 斯 指出 三 竖 线 花纹 
的 宽度 或 高 度 都 可 以 被 用 做 建筑 模 数 。 她 计划 将 尺 和 指 结合 成 一 个 以 10 为 
基数 的 计算 式 , 与 可 能 存在 的 更 大 单位 60 指 交 替 运 用 ,而 以 60 为 基数 的 计 
算式 在 希腊 天 文学 中 是 首选 的 。 这 些 3:2 的 交替 韵律 似乎 离 我 们 对 于 该 建 
筑 的 研究 很 遥远 ,然而 它 可 以 帮助 我 们 了 解 如 何 运 用 这 种 可 以 界定 音乐 的 
比例 理论 应 用 于 毕 达 哥 拉 斯 学 派 的 全 部 四 个 学 科 , 包 括 音乐 .算术 、 几何 和 
天 文学 ,这 些 学 科 都 被 看 作 是 先进 文明 社会 秩序 的 范例 。 这 一 建筑 拥有 菲 
狄 亚 斯 (Phidias) 雕 刻 的 荷 马 式 雅 典 娜 神像 ,而 这 座 神 像 列 含 了 和 荷 马 构想 的 
"AXES. Ceivic) 准则 理念 ,但 这 种 理念 在 其 《伊利 亚 特 》(CIliad) 和 《奥德赛 》 
(Odyssey) 中 从 未 真正 实现 。 因 此 ,这 一 建筑 具有 回顾 性 与 前 瞻 性 的 双重 性 
质 ; 它 将 自己 本 来 的 样子 与 应 有 的 样子 巧妙 地 进行 了 对 比 。 这 样 的 理念 不 
会 因 建 筑 物 被 破坏 而 变化 。 

鲍 尔 肯 斯 主要 依据 韦 特 鲁 维 的 数据 ,将 一 个 模 数 单位 规定 为 857. 6 2€ 
米 , 这 个 数值 是 由 当代 考古 学 家 欧 内 斯 特 ， 伯 杰 (Ernst Berger) 通 过 电脑 对 
帕 台 农 神殿 反复 出 现 的 一 个 数据 进行 分 析 而 得 到 的 。 自 从 1888 年 彭 罗 斯 对 
帕 侣 农 神殿 进行 测量 之 后 ,这 一 数值 便 确定 下 来 了 。 这 在 一 定 程度 上 激励 
鲍 尔 肯 斯 以 2. 5 尺 作 为 模型 宽度 ,因此 1 帕 台 农 尺 就 等 于 343. 2 毫米 (每 间 
神殿 都 有 自己 对 一 尺 的 衡量 标准 ) ,这 样 神殿 就 可 以 采用 特殊 方式 测量 ,使 
其 成 为 赫 希 基 奥 斯 (Hesychios) 提 到 的 所 谓 “ 百 尺 神 磺 ”。 韦 特 鲁 维 的 16 18 
为 1 尺 的 帕 台 农 尺 被 认为 是 男人 身高 的 六 分 之 一 ,所 以 , 鲍 尔 肯 斯 343 毫米 





图 3 WERKA RNAn, A 9:489 EAR TT, 


(10 译 者 注 : 原 文 如 此 。 应 为 1.5X40=60 指 。 


288 
艺术 中 的 音乐 


为 一 尺 , 比 雅典 (Attic) 尺 多 出 六 分 之 一 (343 = 五 x 294,294 即 标准 的 雅典 


KO ,使 由 人 台 农 神殿 具有 明显 的 数字 含义 ( 即 7) ,这 与 雅典 娜 的 数字 隐喻 不 谋 
而 合 。 在 建造 帕 台 农 神殿 (公元 前 460 年 ) 的 前 几 年 ,16 指 为 1 尺 的 “ 帕 台 农 
尺 ” 包 被 计划 应 用 于 德 洛斯 (Delos) 的 阿波 罗 神 磺 。 鲍 尔 肯 斯 将 指 分 为 两 等 


份 、 三 等 份 和 四 等 份 ,因此 才 指 ( 约 5 毫米 ) 是 她 所 使 用 的 最 小 单位 ,她 总 结 出 


“如 采 一 个 测量 数据 (以 整数 为 例 ) 不 能 在 两 个 系统 (以 尺 和 指 为 单位 ) 中 得 
到 等 值 换算 ”“ 这 是 因为 这 个 数据 已 经 [在 设计 的 第 二 步 中 ] 被 更 精细 的 应 
用 所 改变 ”"。 在 她 看 来 ,测量 维度 的 变换 是 有 意 为 之 的 ,因此 她 对 此 数据 的 
改变 作 了 些 解释 。 


4 ”结构 比例 


帕 台 农 神殿 是 由 建筑 师 伊 克 提 诺 斯 (CIktinos) 与 卡 利 克拉 特 (Kal- 
likrates) 建 筑 完成 , 因 长 宽 比 例 与 宽 高 比例 均 为 9:4 而 闻名 。 然 而 ,关于 比例 
方面 再 无 其 他 发 现 。 通 过 鲍 尔 肯 斯 的 模 数 分 析 , 令 我 们 看 到 ,其 柱 基 的 长 宽 
比 为 81:36, 柱 基 的 宽度 与 柱 顶 线 盘 的 高 度 比 为 36:16[ 见 图 2、3]。 鲍 尔 肯 
斯 很 关注 文艺 复兴 时 期 的 建筑 理论 , 这 个 理论 认为 同样 的 比例 令 视 党 和 听 
党 获得 愉悦 的 感 党 ,不 协和 的 9:4." 0p AR JURE" CB ALRE"8: 4 — p 4 à 9: 
8) 可 以 通过 等 比 中 项 6 变 为 两 个 连续 的 纯 五 度 3:2( 即 9:65 6:409 ,从 而 实 
现 协 和 。 然 而 ,所 有 的 比例 都 具有 倒数 的 意义 并 且 与 应 用 无 关 .。“ 中 间 ” 
(mese) 这 个 基本 概念 是 为 了 使 声音 悦耳 。 因 此 ,我 们 设 定 音 高 D 作为 固定 
的 音调 ,这 也 是 我 们 现代 音 名 体系 的 对 称 中 心 , 它 可 以 减少 由 可 变数 字 所 引 
起 的 混淆 ,也 方便 和 前 后 的 音 相互 联系 。% 

表 一 ” 尼 科 梅 彻 斯 (Nicomachus) 比 率 扩大 表格 


CT De pps [s [eo | [0 
L pss pm p po [e [| [0 
LL ps pra s D [o9 [e [o8 
LLL prs Tp pee | a | 


LLL Te Ter pe [s or 
Fus [ ws frer 


这 些 子 集合 被 看 作 是 “从 中 间 "扩展 ,被 指定 为 
D AFORE. dem 
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通过 尼 科 梅 彻 斯 这 部 写 于 公元 2 世纪 的 著作 ,欧洲 人 继承 了 这 一 理 
论 , 他 制作 了 3:2 这 个 纯 五 度 扩大 比率 的 表格 对 这 个 体系 进行 分 析 , 这 个 表 
中 展示 了 从 三 个 相互 联系 的 视角 所 得 出 的 见解 : 横 回 为 双 倍 比 ( 重 八 度 对 
音 高 集合 并 不 产生 作用 ) ,直角 三 角形 斜 边 则 为 三 倍 比 ”,“ 纵 向 维度 ” 则 为 连 
续 3:2 比 率 。 表 中 第 三 列 (4 一 6 一 9) 展 示 出 鲍 尔 肯 斯 所 关注 的 那个 原来 没有 的 
比例 中 项 正 是 6L 见 图 4a]。 鲍 尔 肯 斯 发 现 ,只 有 在 “平方 ”范围 内 , 才 会 出 现 前 
文 提 到 的 建筑 长 宽 比 与 宽 高 比 都 为 9:4, 同 样 , 表 一 第 5 栏 中 2:3 的 比例 则 是 通 
过 16 一 24 一 36 一 54 一 81 这 些 数 字 扩 张 。 将 这 一 系列 的 音 按 音阶 顺序 调整 ,会 
形成 五 声音 阶 。 鲍 尔 肯 斯 找到 了 24 和 54 这 两 个 缺漏 的 “中 项 ”, 并 将 其 作为 内 
殿 ( 那 里 放置 着 雅典 娜 神像 ) 长 X 宽 的 模 数 ,测量 包括 墙 的 厚度 。 这 样 ,融合 了 
符合 自然 的 毕 达 哥 拉 斯 理论 之 后 ,她 最 初 选择 的 设计 单位 也 得 以 完善 。 

非 洛 劳 斯 曾 说 过 “宇宙 是 统一 的 ,并 从 中 心 开始 形成 *《 前 苏 格 拉 底 哲学 
残 篇 江 7),“ 从 中 心 辐 上 的 距离 跟从 中 心 同 下 的 距离 是 相同 的 ”他 以 两 种 不 同 
的 方法 定义 音 的 比例 一 一 以 精确 比例 和 近似 半音 一 一 后 者 更 容易 测绘 谐音 的 
循环 周期 ,并 再 次 使 用 数字 7 作为 与 雅典 娜 结合 的 途径 。 原 因 是 7 符合 圆 形 最 
原始 的 固定 价值 一 12L 见 图 4aj。( 这 一 古老 的 巴比伦 常数 来 自 于 关于 异 夜 的 
概念 ,日 . 夜 各 自 包括 成 双 的 6 小 时 ,这 个 观念 与 6 个 全 音 相 关联 ,在 双 八 度 范 
围 内 , 即 4:2: :2:1 就 有 两 个 6, 横 轴 上 则 有 12 个 时 辰 ,如 在 昼夜 平分 点 )。 

为 了 看 得 更 清楚 ,我 们 遵循 柏拉图 的 方法 ,将 宇宙 学 转换 为 一 个 八 度 ， 
以 12 点 作为 “零点 ”, 并 将 其 设 定 为 D 音 (现代 7 音 命 名 体系 中 的 对 称 中 
心 ) ,在 研究 数值 变化 时 可 以 避免 音调 混淆 。 对 于 非 洛 劳 斯 来 说 ,2:1 这 个 八 
度 是 由 五 个 全 音 和 两 个 半音 (后 者 未 经 定义 ) 构 成 的 第 一 个 整体 ( 即 12 个 音 
为 一 个 循环 常数 ) 的 例子 , 3:2 的 五 度 即 由 三 个 全 音 和 一 个 半音 组 成 ,”4:3 
的 四 度 由 两 个 全 音 和 一 个 半音 组 成 。 由 于 他 的 全 音 (5 度 和 4 上 度 之 间 的 差 


值 ) 是 毕 达 哥 拉 斯 标准 9:8( = 妆 X 这 ) 的 大 全 音 ,如 果 没 有 其 他 一 些 偏 小 的 


音 , 他 的 八 度 相 对 于 纯 八 度 音 程 来 会 稍微 偏 大 [图 4bj。 上 述 的 五 声音 阶 
见 图 4c。 这 一 模式 似乎 可 以 来 解释 埃及 文字 中 “星星 ”的 字符 ,这 样 的 象形 
文字 用 于 记录 古 埃 及 神话 中 的 尘世 生活 。 柏 拉 图 需要 连续 的 等 比 级 数 以 
“实现 循环 ”( 即 周期 ) ,并 且 引 导 我 们 用 不 同 的 公式 进行 合理 运算 。 每 种 调 
式 形态 都 被 “密封 ”在 最 大 的 整数 中 ,同时 其 他 的 数值 也 在 其 一 半 以 内 被 充 
分 加 倍 。 表 1 中 的 对 角 线 (1 一 3 一 9 一 27 一 81 一 243 一 729) 经 证 实 是 优先 调 音 
中 的 模块 化 余数 ,因此 其 中 任何 一 个 数字 都 可 被 加 倍 多 次 以 达到 某 些 模式 
形态 的 最 大 值 ,这 种 简单 的 算法 靠 心 算 即 可 完成 。 因 此 一 系列 最 小 整数 可 
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以 很 容 多 地 被 调整 为 七 声音 阶 的 排列 ,这 些 全 音 和 半音 的 模式 经 过 音调 循 
VACUA " 6:0 3 E" ,这 一 证 老 的 美 索 不 达 米 亚 比 喻 体现 在 雅典 娜 镀金 的 
象牙 雕塑 上 。 这 些 音 经 过 配对 ,对 称 地 分 布 在 D 音 周围 ,并 且 被 反比 例 限 
定 , 要 注意 在 下 方 第 一 对 全 音 A:G 的 重合 部 分 [图 4d]. 


D AVY 


图 4 (a) 包含 12 个 音 的 圆 ;(b) 这 个 大 全 音 (8:9) 以 纯 五 度 (3:2) 和 纯 四 度 (4:3) 的 差 为 
定义 ;(c) 五 声音 阶 ;(d) 七 声音 阶 。 

下 面 的 是 柏拉图 宇宙 论 《 提 麦 奥 斯 篇 》(Timaeus) 中 提 到 的 前 九 个 音 , 以 
9:4 的 比例 整合 成 了 和 希腊 的 多 利 亚 调式 和 弗 里 几 亚 调式 ,这 也 是 他 的 七 声调 
式 中 唯一 被 他 认可 的 两 个 调式 (五 声音 阶 调 式 未 被 命名 ) 一 一 这 很 可 能 是 因 
为 其 他 人 还 没有 介绍 新 的 调式 原则 。 这 里 所 示 音 的 循环 依据 半径 值 依次 轮 
流 “ 登 基 ”, 每 个 调式 “密封 在 其 最 大 整数 中 ,但 同时 弱 名 、 调 式 名 和 适宜 的 
整数 也 以 不 同 的 模式 和 数学 转换 方法 环绕 在 它 周围 。 这 种 模式 必须 在 动态 
中 被 想象 出 来 。 柏 拉 图 的 两 个 希腊 调式 普遍 被 看 作 是 现代 键盘 乐天 上 日 色 
TB. LS E 多 利 亚 调 式 八 度 和 DD 弗 里 几 亚 调式 八 度 为 例 ,9:4 
(=846:384) 的 结构 就 等 于 * 八 度 22:1(=768:384)01) 加 上 大 全 音 9:8, 


E D e B A G F E D 


384 432 486 512 576 648 729 768 864 


换 句 话说 , 表 1 中 玉音 数值 96 分 别 乘 以 8 和 4, 可 得 出 多 利 亚 调 却 中 768/ 
384 的 八 度 限 制 ,同时 ,D 音 216 的 两 倍 和 四 倍 得 出 弗 里 几 亚 调式 864/432. 的 
八 度 限制 。 所 有 其 他 音 都 被 以 2 的 宕 数 合 理 加 售 之 后 升 高 八 度 。 图 4c 7? X 
明了 弗 里 几 亚 调式 围绕 着 一 个 音 的 循环 。 这 个 循环 可 以 轮流 将 任何 一 个 音 
作为 独特 调式 的 主音 。 柏 拉 图 认为 这 种 调 音 (我 们 废止 了 其 中 大 部 分 过 程 ) 
最 初 源 自 一 个 连续 等 比 , 他 所 谓 的 “世界 上 最 好 的 结合 "也 是 不 停 循环 的 (如 
同一 个 宇宙 周期 )。 当 我 们 将 上 述 理论 运用 到 音乐 当中 时 ,可 以 看 出 八 度 的 
“ 头 和 尾 ” 是 同时 存在 的 ,这 一 点 在 玉 调 八 度 和 六 调 八 度 中 均 可 体现 。 

竖琴 具有 足够 多 的 弱 来 完成 几 个 八 度 之 间 音 的 调节 ,但 是 里 拉 雁 通 篆 


(10 译 者 注 : 这 两 处 "384”, 原文 为 "348”, 应 为 笔 误 , 现 校 改 。 
(2) iRÓdbik."Ac" m "Ad", 
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要 重复 调 音 来 展现 歌手 最 佳音 域 中 一 个 调 的 某 些 部 分 ,这 样 一 来 ,实际 上 七 
音 系统 经 过 尼 科 梅 彻 斯 定理 被 量化 扩展 为 反 向 七 音 系统 , 共 包 括 13 个 音 级 。 


?4 ee WE 


雅典 娜 的 数字 “7” 是 上 述 连 续 五 度 的 音 列 中 半音 的 差距 。 任 意 连 续 五 
个 音 构成 一 个 五 声音 阶 的 子 集 ,任意 连续 七 个 音 构成 一 个 七 声音 阶 的 子 集 
(其 他 的 子 集 都 可 用 ,但 是 通常 很 少 被 整理 )。 雅 典 娜 作为 民众 的 女神 ,人 们 
把 被 神话 了 的 数字 “7 设想 为 构成 社会 法 则 的 主要 因素 ,用 柏拉图 的 话说 ， 
“肉体 是 唯一 的 私有 物 ”", 所 有 的 要 素 都 同样 象征 了 “贫穷 的 人 们 ”, 主 要 的 
“需要 ”( ”就 连 众 神 都 无 法 与 其 争论 ”是 八 度 2:1 的 完善 (从 未 被 质疑 过 的 古 
老 信 条 却 被 我 们 一 次 次 地 质疑 ) ,因此 ”政治 ?决议 必须 符合 "最 有 益 于 社会 ” 
的 标准 。 雅 典 娜 的 公正 不 是 盲目 的 ,而 必须 注意 时 间 和 周围 环境 的 变化 , 非 
迪 亚 斯 的 雕像 展示 出 了 这 种 价值 观 的 结合 。 


5 如 何 把 帕 合 农 神殿 的 测量 数据 
转换 成 纯 律 " 调 音 系统 


帕 台 农 神殿 的 宽度 是 36 个 模 数 单位 ,这 36 个 单位 是 由 40X36 = 1440 
指 构成 ,这 个 数 规定 了 与 双 八 度 4:2: :2:1 数 值 相 关联 的 “纯正 ”数值 , 柏 拉 
图 对 其 进行 了 仔细 分 析 , 为 了 与 “小 的 ”数值 限定 相 协 调 , 应 限制 这 个 重 八 度 
数值 为 1440:720: :720:360, 生 动 地 驶 斥 了 关于 神 高 于 一 切 的 观点 。 我 们 
在 展示 柏拉图 “小 ” 八 度 的 同时 ,也 要 注意 所 有 的 子 集 与 相 邻 的 “大 的 ” 八 度 
(*great"octave) (1440: 7200 4H 5: E FH . KA B9" EE" / NS" X — f. BRL 5S 3E TR 
劳 斯 理论 相关 的 内 容 也 很 可 能 被 帕 台 农 神 庙 的 建筑 者 们 应 用 。 这 个 设计 同 
时 也 限定 了 其 内 在 原则 。 

纯 律 体系 很 容易 被 认为 是 将 上 述 “ 循 环 相 生 五 度 ”“spiral of fifths”) 分 
解 成 三 等 份 ,在 这 个 调 音 系统 内 ,区 别 C 和 下 的 替代 物 ,是 在 这 个 框架 内 以 
小 写字 母 为 代表 的 <c 和 ee, 它们 的 重 和 到 形成 了 一 个 由 15 个 元 素 组 成 的 集合 ， 
作为 帕 台 农 神殿 框架 比例 的 中 心 ,五 个 核心 音 是 这 两 种 调 音 系 统 的 共同 要 
RO., RXEBA"3 倍 ? 的 序列 1-3-9-27-81 在 第 二 排 分 别 以 5 倍 来 扩 
大 ,第 三 排 以 25 倍 来 扩大 ,同时 任何 整数 可 以 加 倍 多 次 以 宫 括 所 有 其 他 整 
数 。 我 们 依据 菲 洛 劳 斯 和 柏拉图 的 方法 ,将 之 前 列 出 的 45 这 个 数 加 倍 再 乘 
以 4 得 到 720( 舍 弃 进 一 步 两 倍数 的 1440 以 便于 想象 ) 。 这 个 “ 稍 小 的 ”限定 数 
720 可 以 看 作 是 12X60( 可 以 选用 鲍 尔 肯 斯 的 模 数 单位 来 计算 ) , 它 规定 了 八 度 
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内 一 系列 互相 关联 的 12 个 半音 (或 包含 八 度 往复 的 13 个 音 ) ,与 时 间 和 星辰 有 
天 。 它 包括 对 C 和 转换 为 c 和 e 的 交替 调节 。 在 EE 和 e 的 比例 被 认为 是 9: 
8 和 10:9 的 条 件 下 ,我 们 发 现 正和 e 这 两 音 相差 的 比例 是 81:80, 即 所 谓 的 普通 
音 差 (也 译作 协 主音 音 差 ,syntonic comma) 。 这 个 比例 正 是 五 度 循环 相生 律 音 
程 和 纯 律 音程 的 比率 差 , 在 某 些 条 件 下 可 以 被 忽视 , 某 些 条 件 下 则 不 能 忽视 。 
各 没有 作为 倒映 音 的 'a, 第 三 排 的 *g 并 不 存在 ,因此 这 12 个 音 在 两 个 系统 中 
一 定 是 与 其 他 音 互 为 对 称 的 ,而 第 13 个 音 通常 被 禁止 。 
R2 





25 75 25 65 (2025) \ 400 — 60 450 675, 2025) 
\ 
/ s 15 4S. 135 — 405 640 W480 — 720 S540\/ 405 
NV 


K 2: 纯 律 的 全 音阶 八 度 只 需要 7 个 音 级 并 且 数 字 不 大 于 60, 都 分 布 在 
“ 柱 基 "( 即 非 洛 劳 斯 对 音阶 的 描述 ) ,但 是 与 其 倒数 相关 联 时 ,这 个 模式 必须 
被 转换 为 右边 的 模式 。 如 果 左 下 角 的 “基石 ?数值 2 = 512 可 以 来 指 代 tg 的 
倒数 (under reciprocation) 时 , 12 音 级 的 大 小 不 会 超过 12 X 60 = 720, 和 否则 
720 必须 被 扩大 四 售 至 2880 LLf T3 $8 2025。 但 是 如 果 那 样 ,512 也 会 被 
扩大 四 倍 至 2048 ,它们 之 间 产 生 的 “ 音 差 ?是 不 可 接受 的 .0 这 些 想法 没 办 
法 被 解释 ,但 是 通过 这 个 矩阵 模型 ,我 们 发 现 它 们 是 不 言 而 喻 的 。 对 于 这 两 
种 理论 和 实践 来 说 ,这 个 音 差 都 显得 过 大 。 


6 第 三 音调 的 可 行 性 


12:9: :8:6 的 首 乐 比例 是 八 度 内 的 两 个 四 度 音 列 框 架 。 这 是 古 希 腊 理 
论 中 第 一 个 框架 或 者 说 “模式 ”, 这 个 八 度 模式 的 比例 可 以 加 倍 (24:18: :16: 
12) 或 变 为 倒数 (12:16::18:24), 从 而 在 第 二 个 四 音 列 或 大 八 度 中 生成 柏 拉 
图 式 的 “中 项 之 舞 ”(dance of the means) ,其 二 者 之 间 是 17:12 的 “三 全 音 ”， 
预示 了 平均 律 (以 及 文 和 森 佐 . 伽利略 18:17 的 半音 )。 


(1) 译 者 注 ;2048:2025 这 个 比例 是 个 约 20 音 分 的 音 差 。 所 以 说 产生 的 音 差 是 不 可 接受 的 。 
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不 管 怎 样 (无 论 是 弦 长 比 还 是 频率 比 ) ,12 这 个 数 的 立 得 到 8,8 这 个 数 


是 个 和 谐 中 项 (harmonic mean) ; 12 这 个 数 的 了 得 到 9,9 这 个 数 是 个 等 差 中 


项 (arithmetic mean) ,三 全 音 就 在 8 和 9 这 两 数 之 间 。 在 菲 洛 劳 斯 时 代 , 近 
似 音 仍 被 广泛 接受 ,在 尼 科 梅 彻 斯 表格 中 ,9:8 这 样 的 大 全 音 弦 长 比 很 有 可 
能 在 第 二 个 “大 ” 八 度 (“great”second octave) 中 被 分 解 而 产生 出 原本 不 存在 
的 5 个 色彩 音 , 如 17:12 和 17:24 这 样 的 三 全 音 , 它 们 比 纯 律 或 五 度 相 生 律 
产生 的 三 全 音 更 加 接近 现代 平均 律 的 三 全 音 数 值 。 除 了 纯 八 度 的 比例 为 2: 
1, 对 三 全 音 的 产生 ,我 们 并 没有 证 据 。 但 纯 八 度 2:1 对 柏拉图 很 重要 , 帕 台 
农 神 庙 每 一 端的 八 个 柱子 可 能 暗示 了 纯 八 度 的 完美 性 ,代表 了 在 一 个 八 度 
内 7 声音 阶 的 8 个 音 , 如 果 是 这 样 的 话 , 每 一 边 的 17 根 柱 子 可 能 上 暗 指 调和 中 
项 与 等 差 中 项 的 和 (8+9=17),17 是 第 二 个 “大 ” 八 度 中 的 三 全 音 函 数 。 帕 
台 农 神殿 建筑 预算 的 一 半 都 用 于 稳定 那些 起 支撑 作用 的 石柱 ,最 昂贵 的 大 
理 石 用 于 支撑 神殿 某 一 边 的 地 基 ,长 度 达 数 英 尺 , 以 承受 柱子 的 庞大 重量 。 
因此 我 们 的 推测 与 一 些 建筑 物 的 特征 是 密 不 可 分 的 。 成 比例 的 尺寸 和 精确 
的 测量 数字 都 与 神殿 修建 期 间 大 大 超支 的 费用 紧密 相关 ;同时 数字 8 具有 重 
要 的 音乐 意义 。 然 而 17 也 同样 重要 吗 ? 


7 “ARK” HERH R 


安妮 . RENUAR RART AANER BETR. Ei 
个 阶段 , 柱 间 距 都 是 相等 的 ,各 为 5 个 模 数 单位 。 鲍 尔 肯 斯 注意 到 内 殿 宽 为 
5 个 柱 间距 ,长 为 12 个 柱 间距 ,形成 了 一 条 13 个 柱 间距 单位 的 对 角 线 ,符合 
毕 达 哥 拉 斯 色 股 三 数 , 即 5.12. 13L 图 5], 这 种 设计 特征 同时 也 出 现在 帕 埃 斯 
图 姆 (Paestrumy) 的 雅典 娜 神 庙 中 ,此 庙 建 于 帕 人 台 农 神殿 之 前 几 年 。 这 个 特 
定 的 三 角形 周 长 为 6000 指 , 它 令 人 联想 到 以 60 为 基数 的 计算 ,而 最 大 的 内 
切 圆 直径 则 为 10 个 模 数 单位 ,因此 数字 10 也 具有 了 隐 性 几何 学 意义 。 内 殿 
的 长 度 进一步 被 分 为 8 个 柱 间 距 , 用 于 放置 雅典 娜 神像 ,内 殿 小 室 ( 金 库 ) 长 
度 为 4 个 柱 间 距 ,两 个 内 室 形 成 了 2:1 的 八 度 比例 。 在 设计 的 第 一 阶段 ,每 
个 柱 间 距 长 为 5 个 模 数 单位 ,内 殿 的 长 度 是 40 个 模 数 单位 。 每 个 单位 等 于 
2. 5 个 帕 台 农 尺 ,所 以 内 殿 的 长 度 是 100 帕 台 农 尺 ,因此 将 它 与 帕 台 农 神殿 
的 前 映 “ 百 尺 神殿 ”联系 在 一 起 , 赫 西 基 奥 斯 在 很 久 以 前 曾 提 起 过 这 座 “ 百 尺 
神殿 ”。 在 设计 的 第 一 阶段 ,以 " 指 ? 来 计算 ,内 民有 1600 指 长 。 但 在 第 二 阶 
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段 , 则 设计 为 1620 指 , 形 成 81:80 的 比例 ,这 是 一 个 普通 音 差 。 这 一 微小 误 
差 有 可 能 被 巧妙 地 隐 仿 在 内 殿 和 金库 的 墙 上 。 


鲍 尔 肯 斯 精确 地 将 雅典 娜 神像 放置 在 神殿 RA DRZ (66 2 RA. 测量 
从 内 兢 外 墙 以 东 , 不 包括 墙角 墩 , 直到 内 砍 小 室内 墙 以 西 , 测 量 结果 是 2160 
指 ,或 说 54 模 数 单位 ,54 作为 81 的 六 ,是 一 个 隐藏 的 和 谐 中 项 。 如 图 所 示 ， 


54 也 是 柱 基 的 长 度 。 但 是 ,为 什么 对 于 和 谐 理 论 而 言 ,100 是 个 非常 重要 的 

因数 呢 ? 就 像 它 在 建立 由 人 台 农 神殿 长 度 中 的 重要 性 一 样 。 答 案 就 在 纯 律 的 
5:4 这 个 比例 中 (这 是 古 希 腊 音 乐 中 的 “二 全 音 ”[ditone] 大 三 度 ) ,这 一 比值 
近似 早期 美 索 不 达 米 亚 2 的 立方 根 , 并 且 要 求 以 尼 科 梅 彻 斯 表格 中 全 = 64 
这 个 数 为 基础 进行 整合 。64 是 最 小 的 数字 ,能 使 5:4 这 个 比值 连续 三 次 递 进 
保持 为 整数 ,从 柏拉图 的 《理想 国 》 中 我 们 发 现 了 这 一 串 数 字 :64:80: :80: 
100: :100:125。 以 两 全 音 为 一 个 单元 ,三 个 单元 的 连续 递 进步 又, 产生 了 不 
pn 八 度 音 应 为 2X 64 = 128。 不 过 ,一 个 简单 的 校正 系数 


35, 却 会 产生 一 个 使 音律 很 完美 的 立方 根 ,'! 无 疑 其 计算 方法 应 该 是 100 + 


i^ 100( 如 同 埃及 人 的 分 数 单位 )。 这 必然 是 对 100 尺 所 做 的 


四 则 运算 。 八 度 的 12 等 分 需要 2 的 平方 根 和 立方 根 , 同 时 柏拉图 重点 关注 
了 公元 前 4 世纪 的 数学 。 在 这 里 我 们 需要 再 次 强调 鲍 尔 肯 斯 的 猜想 :在 柏 拉 
图 提出 该 问题 之 前 ,音律 在 帕 台 农 神 庙 设计 中 被 有 意识 地 考虑 到 了 。 在 五 


度 相生 律 和 纯 律 之 间 存 在 普通 音 差 81:80,Tn 的 校正 系数 产生 了 1. 26 的 立 


方 根 , 这 可 以 精确 到 小 数 点 后 5 位 。 柏 拉 图 关注 的 并 不 是 如 何 精准 ,而 是 想 
要 使 无 理 数 这 个 观念 被 接受 ,2 比如 2 的 平方 根 和 立方 根 都 是 合理 的 数字 。 
鲍 尔 肯 斯 对 帕 台 农 神殿 的 猜想 ,其 灵感 直接 来 自 于 柏拉图 的 很 多 思想 ,因而 
值得 赞赏 。 我 们 的 理想 主义 思想 家 ( 指 柏拉图 ) 或 许 曾 经 在 一 定 程度 上 以 这 
个 杰出 的 经 验 设计 案例 证 明 他 的 观点 ,他 的 学 生 们 对 这 个 观点 很 熟悉 。 但 
在 他 的 时 代 , 人 们 指责 柏拉图 抄袭 了 菲 洛 劳 斯 的 音乐 观点 ,而 菲 洛 劳 斯 才 是 
更 被 大 众 认可 的 为 这 座 公 元 前 5 世纪 的 帕 台 农 神殿 提供 了 建筑 思想 的 哲 
学 家 。 


X100+ 


(1) 译 者 注 :了 的 立方 根 数 值 与 谐 和 大 三 度数 值 相 同 , 故 作者 称 “使 音律 完美 ”。 
(2) 译 者 注 :81:80 的 比值 为 1.0125,1.26 的 立方 根 为 1.08008……。 
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图 5 PES E KIH 5:12:13. 
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tEibi 5 — Br. AREEN 5 
柱 间 距 , 若 从 外 墙 开 始 计算 的 话 , 相 当 于 
1000 指 。 在 设计 的 第 二 阶段 ,由 于 柱 间 距 
的 细微 变化 ,内 殿 的 宽度 则 变 成 了 1001. 5 
指 。 鲍 尔 肯 斯 注意 到 神殿 角落 的 圆柱 直 
径 为 83.5 指 ,内 殿 宽 度 ( 包 括 内 殿 墙 壁 厚 
度 ) 减 去 角落 圆柱 的 半径 ,精确 地 测 得 960 
指 或 者 说 24 个 模 数 单位 的 数据 [图 6]。 
这 个 宽度 数据 在 五 声音 阶 中 扮演 着 重要 
角色 ,而 五 声音 阶 的 测量 值 则 是 帕 台 农 神 
磺 比 例 系 统 的 核心 内 容 , 前 文 已 有 论述 。 

鲍 尔 肯 斯 发 现 音律 再 次 与 帕 台 农 神 
殿 的 尺寸 规格 产生 联系 。 如 果 柱 间距 为 
200 48 3 DA L5 GE BUT E), È MAR 


283. 33 指 。 这 个 结果 意味 着 与 83. 5 指 的 图 6 内 殿 宽 为 960 指 ,长 为 
柱 宽 相差 0. 199 % ,不 同 于 预 设 的 误差 范 。 2160 指 ， 
围 0. 226. 

在 很 久之 前 , 帕 台 农 神殿 山墙 顶 上 曾 有 标准 的 寺庙 装饰 物 ,被 称 为 山 尖 
饰 , 现 在 已 经 消失 , 鲍 尔 肯 斯 与 其 学 派 认为 , 若 将 山 尖 饰 的 高 度 设 定 为 120 
指 , 那 么 从 神殿 石柱 底部 到 山 尖 饰 顶 部 的 高 度 也 是 960 指 。 从 柱 基 到 柱 上 棚 
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构 的 顶部 ,高 度 为 16 个 模 数 单位 (640 指 ), 柱 基 的 宽度 为 36 个 模 数 单位 
(1440 指 ) ,而 960 指 , 即 24 个 模 数 单位 正好 是 16 和 36 的 比例 中 项 , 即 16: 
24=24:36, 正 是 4:6=6:9。 这 样 一 来 ,神殿 东 面 的 面积 [图 3] 就 等 于 以 内 殿 
宽度 为 宽 、 以 柱 底 到 山 尖 饰 的 高 度 为 高 而 构成 的 正方 形 的 面积 , 即 16X36= 
24X24, 就 如 4x9=6X6)[ 图 7]。 





图 7 帕 台 农 神殿 的 东 面 ,有 6:6 的 内 接 方形 。 


9 柱 基 的 几何 学 


柱 基 可 以 被 分 成 六 个 直角 三 角形 , 边 长 比 为 3.4、5, 经 测量 , 边 长 分 别 为 
27、36、45 模 数 单位 ,27 是 柱 基 边 长 的 三 分 之 一 ,整数 对 于 五 度 相 生 律 非常 
重要 。 每 个 三 角形 的 面积 都 是 777,600 FHH. O 想象 一 下 将 这 些 数字 与 
调 音 理论 联系 在 一 起 ,前 几 位 数 7776“ 包 括 ” 了 一 组 五 度 相 生 律 的 9 音 音 列 
(最 大 的 一 个 数值 是 3* = 6561) ,但 这 个 隐 含 的 实数 (3” = 243) 是 第 六 个 音 芯 
数值 ,'“’ 所 以 以 镜像 的 方式 来 界定 这 11 个 音 级 (一 个 方向 为 DGCF'BE 
六 个 音 , 另 一 个 方向 是 D A E BIFtC 六 个 音 )}。777,600 可 以 包含 和 37 = 
531.441 所 确定 的 全 部 13 个 音 的 音 列 ,所 以 我 们 可 以 通过 多 种 方法 来 得 到 


(1) 译 者 注 : 一 个 模 数 单位 为 40 指 , 故 直角 三 角形 两 直角 边 长 27 .36 8 3 vA 40 48 dad 9j 7776000 
平方 指 。 
(2) 译 者 注 :7776 二 32= 243 , 故 7776 这 个 大 数 中 具有 音乐 意义 的 实数 是 243, 
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重要 的 音调 限制 。 每 个 边 长 比 为 3.4.5 的 三 角形 内 部 都 有 一 个 半径 为 360 
T8 . 直径 为 720 指 的 圆 ,因此 帕 台 农 神殿 的 宽度 数值 36 X 40 = 1440 指 与 多 种 
音调 和 历法 的 设置 都 相互 呼应 。 我 们 由 不 得 惊讶 数理 推测 在 哪里 不 可 用 
呢 。 对 于 一 座 可 供 研 究 的 建筑 而 言 , 这 篇 文章 看 起 来 就 像 一 篇 整合 了 所 有 
毕 达 哥 拉 斯 科学 思想 的 数论 专著 。 

鲍 尔 肯 斯 注意 到 ,在 内 殿 和 内 殿 小 室 之 间 , 如 果 将 柱 基 边 缘 到 隔断 墙 的 
距离 设想 为 2000 指 ,那么 雅典 娜 的 神像 位 于 其 三 分 之 二 处 ,体现 为 3:2 的 纯 
五 度 音 程 闫 系 , 而 迈 锡 尼 时 代 遗 留 下 来 的 雅典 娜 老 神 人 狗 位 于 其 四 分 之 三 处 ， 
体现 为 4:3 的 纯 四 度 音程 关系 。 


10 柱子 高 度 


具有 重要 地 位 的 正面 角 柱 高 度 为 486( =2X243) 指 (与 数值 486 十 指 有 
0. 1% 的 误差 ) ,确定 了 尼 科 梅 彻 斯 7 音 列 中 五 度 相生 的 第 6 音 音 高 , 它 也 是 
11 音 列 中 的 对 称 中 心 点 。 鲍 尔 肯 斯 将 其 减 去 6 才 指 ,并 加 到 沿 着 北 侧 正 面 


的 柱 基 中 部 ,提出 一 个 可 替换 的 理论 高 度数 值 480[ 图 8. ]。 普 利 尼 (Pliny) 
提 到 过 一 条 关于 神殿 石柱 的 古老 规则 , 即 柱子 的 高 度 应 该 等 于 神殿 宽度 的 
三 分 之 一 。 换 名 话说 ,480 指 是 图 8 中 所 见 角 柱 柱 基 沿 神 砍 北 面 的 投影 高 
度 。 测 量 数据 486 与 理论 数据 480 之 间 的 比率 为 81:80, 这 是 五 度 相 生 律 与 
纯 律 之 间 普 通 音 差 的 又 一 个 实例 。 柱 基 末 端 形 状 的 高 度 变 化 成 为 一 个 信 
号 ,引导 她 将 其 与 音律 联系 在 一 起 来 思考 。 我 们 认为 角 柱 (486) 的 测量 数据 
是 当时 神殿 的 设计 重点 , 它 强调 了 ”" 毕 达 哥 拉 斯 ” 律 十 一 音 级 的 完美 对 称 , 标 
准 范围 的 完美 对 称 
"E 


"B C G D A E B SF 8C 
1] 高 度 测量 


通过 对 台阶 和 东 侧 正面 柱 基 和 北 侧 正 面 不 同 高 度 的 测量 , 鲍 尔 肯 斯 发 
现 所 有 的 前 十 位 整数 的 比率 (2:1,3:2,4:3 等 等 ) 构 成 了 菲 洛 郁 斯 的 规范 数 
^10" Fi 8, E] 9], 

RIT 25 CE A EE AE P] Pe ff e ic EE FEE TAE PA] Er 15-85 23 d. 640 
指 , 和 从 柱 基 到 山墙 顶部 尖 饰 的 数据 960 指 。 也 许 更 有 意义 的 是 从 柱 基 到 包 
HAET c EEAS + 山形 墙 的 高 度 , 测 得 数据 为 7x120=840 指 , 它 将 雅典 
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图 8 帕 台 农 神殿 东北 角 与 神殿 东 面 中 图 9 帕 台 农 神殿 东北 角 和 北面 的 图 示 
心 的 高 度 差 ,使 柱 基 产 生 硅 张 的 曲率 。 图 示 展 表现 出 不 同 的 高 度 。 未 按 比 例 尺 绘图 。 
示 , 柱 高 从 柱 基 的 最 大 点 算 起 为 480 指 。 未 按 
比例 尺 绘图 。 


娜 的 7” 整合 进 整 座 建筑 物 。640 和 840 都 是 从 柱 基 得 来 的 测量 数据 ,它们 
之 间 200 指 的 差别 是 由 山墙 的 高 度 造成 的 ,同时 960 和 840 之 间 120 指 的 差 
距 是 由 山 尖 饰 的 高 度 造成 的 。 

以 上 强调 了 当 柱 基 和 柱 项 的 高 度 提升 被 纳入 到 测量 因素 当中 时 ,最 主 
要 的 建筑 元 素 可 以 被 作为 整数 来 考虑 。 事 实 上 , 鲍 尔 肯 斯 也 认为 这 些 高 度 
提升 主要 的 作用 是 使 长 度 可 以 表述 为 整数 。 从 地 面 到 拐角 石柱 顶部 的 高 度 
为 560 指 , 它 可 以 被 7 整除 。 当 560 减 去 石柱 的 高 度 480 指 时 ,台阶 的 高 度 ， 


包括 北面 柱 基 中 心 增高 6 子 指 ,刚好 是 80 指 。 神 典 东 面 的 柱 基 增高 了 3 T 


指 , 这 个 增高 的 数据 使 台阶 的 高 度 恰 好 是 77 指 ,因此 当 参 观 者 从 东 面 进入 神 
殿 的 时 候 , 就 已 经 与 雅典 娜 的 数字 “7” 有 过 接触 了 。 应 该 指出 的 是 840 : 
560=3:2 的 比率 是 帕 台 农 神 庙 最 典型 的 比率 。 这 也 是 鲍 尔 肯 斯 提出 的 能 对 
未 来 帕 台 农 神殿 研究 具有 启发 意义 的 整体 视角 。 


12 结 论 


由 人 台 农 神 庙 成 功 地 给 雅典 人 提供 了 一 种 他 们 永远 占领 春 阿 提 卡 (Atti- 
ca) 的 感觉 ,通过 神话 与 符号 ,图 像 学 和 神殿 的 各 项 比例 为 这 种 说 法 提供 了 证 
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据 。 音 阶 以 其 所 拥有 的 音乐 性 和 规范 性 激发 了 建筑 学 家 们 对 几何 代数 的 忠 
诚 。 我 们 乐于 猜想 为 什么 菲 迪 亚 斯 (Phidias) 对 神殿 的 雕像 采用 了 如 此 高 标 
准 的 度量 机 制 , 这 在 围 比 内 殿 的 带 状 雕 刻 装 饰 上 表现 得 尤为 明显 ,作为 神殿 
最 后 被 完成 的 部 分 , 带 状 雕刻 装饰 也 许 是 从 雅典 娜 所 主张 的 “公民 宽容 精 
神 ”(civic tolerance) 那 里 得 到 灵感 。 强 调 容忍 来 自 于 美学 选择 , 它 以 理论 为 
动机 , 而 不 受 工 艺 性 的 局 限 。 虽 然 五 声音 阶 为 神殿 提供 了 主要 的 尺寸 数据 ， 
但 雅典 娜 的 七 音 主 义 则 融会 贯通 于 整 座 建筑 。 正 因 如 此 , 帕 台 农 神 庙 被 看 
作 是 雅典 娜 女神 在 建筑 和 有 雕塑 方面 的 遗嘱 ,体现 了 和 希腊 人 在 当时 所 具有 的 
数学 ,音乐 及 哲学 上 的 精湛 造 讶 ，。 
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潘 谨 夫 斯 基 理 论 观 照 下 的 视觉 
CS HB ZUG : 
以 李斯 特 为 例 


作者 :劳伦斯 ， L. 迪 阿 冈 - 杰 克 昆 1) 
翻译 : 邹 
审 校 : 洛 A 


译 自 : 

Laurence Le Diagon-Jacquin, “A Comparative Analysis of The Visual 
Arts and Music According to Panofsky: The Case of Liszt", Music in Art 
XXX/1 — 2(2005),120 — 132. 


每 天 ,我 的 思想 和 情感 都 在 增强 着 我 对 于 天 才 作 品 之 间 所 隐藏 着 
的 关系 的 理解 。 拉 斐 尔 和 米 开 朗 基 有 罗 帮 助 了 我 去 理解 莫扎特 和 贝多 
芬 。 天 万 尼 。 达 。 比 萨 (Giovanni da Pisa) 、 弗 拉 。 比 亚 图 (Era Beato) 
和 弗 兰 西亚 (Francia) 解释 了 阿 莱 格 里 、 马 尔 切 洛 ”和 帕 勒 斯 特 里 那 ; 提 
坦 和 罗 西 尼 如 双子 星 闪 耀 。 罗 马 圆 形 大 剧场 和 公墓 与 4 英雄 交响 曲 》 和 
《 安 魂 曲 ) 本 无 二 致 。 但 丁 在 奥 尔 卡 尼 亚 (Orcagna) 和 米 开 朗 基 罗 发 现 
了 其 视觉 上 的 对 等 物 ; 可 能 有 朝 一 日 ,他 也 会 在 贝多 芬 的 音乐 中 找到 
共鸣 O 


李斯 特写 下 的 这 些 话 显示 出 了 他 对 于 各 类 艺术 之 间 的 关系 有 多 么 敏 
感 。 他 受到 视觉 艺术 直接 或 是 间接 的 影响 ,以 其 为 基础 创作 了 大 量 作品 。 
然而 ,对 于 他 的 作品 中 音乐 和 文学 之 间 关 系 的 研究 比较 丰富 ,对 视觉 艺术 与 


(1) 作者 信息 ;斯 特 拉 斯 堡 大 学 I 
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其 音乐 之 间 关 系 的 文字 却 较 少 。 
研究 这 个 课题 会 引发 出 各 
种 问题 ,其 中 最 为 紧要 的 就 是 需 
要 研究 作品 目录 .在 某 些 情况 
下 ,诸如 钢 奴 作品 《婚约 》(Spos- 
alizi0) 和 《沉思 者 》(1l pensero- 
50), 或 是 交 啊 诗 《 匈 奴 之 战 》 
( Hunnenschlacht) ,李斯 特 本 人 
注 明 了 是 受 何 作品 的 影响 。 但 
男 些 作品 , 比如 《基督 》(Chris- 
tus) 中 的 《东方 三 博士 进行 曲 》 
(March of the Three Magi ) 3X, 
是 《4 浮 士 德 交响 曲 》( Faust 
Symphonie), 其 标注 的 出 处 和 
音乐 学 饶 究 的 材料 有 时 会 出 现 
攻 盾 。 我 的 研究 表明 ,李斯 特 受 
到 视觉 作品 所 影响 的 音乐 创作 
目录 如 下 。 





s v E H 图 1 拉 斐 尔 (CRaffaello Sanzio) Æ A 4& 3L ) 
宗教 主题 的 作品 "p 
(1540) ,帆布 上 的 油画 ,170 X118, Milano, Pinacote- 


ca di Brera, 


(I& £^ (Sposalizio) . X A 
《旅行 岁月 》(Années de pèlerinage , 1839 ^E) , f dg du SER BJ 28 BE B9 9 4L 
(Wedding of the Virgin) 而 作 , 是 李斯 特 第 一 部 根据 一 幅 绘 画 而 创作 的 作 
品 , 此 画 现 藏 于 米兰 的 布雷 拉 (Brera) 。 

Té B Js] C Bit ej b D1 Sk S) (Die Legende von der heiligen Elisabeth ， 
1857 —1862 年 ) 是 受到 了 莫 里 茨 。 冯 ' Jil (e Moritz von Schwind) fj — lá 
B i| B2 8] . ME FH P. 3E e EE Otto Roquette) 参 考查 尔 斯 。 德 。 S635 
WHA CCharles de Montalembert) 的 文本 改编 而 来 。 

《东方 三 博士 进行 曲 》, 选 自 《 基 督 》(1862 年 ) 是 根据 科隆 主教 堂 的 一 幅 
绘画 而 作 。 

钢 稚 传奇 曲 《 波 勒 的 圣 方 济 在 水 面 上 行走 》(St Francois de Paule 
marchant sur les flots ,1863 年 ) 是 根据 爱德华 。 雅 克 布 ， 斯 坦 尼 (Edward 
Jakob Steinle) 的 一 幅 绘 男 所 作 。 
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应 答 圣 歌 《 七 件 圣 事 》(Septem sacramenta ,1878 年 ) 参 照 了 约翰 。 弗 雷 
德里 而 。 奥 维尔 贝克 (Johann Friedrich Overbeck) 的 一 幅 绘画 。 


与 历史 、 神 话 和 神秘 主题 有 关 的 作品 


Ac Ws i SR ERK)COrpheus, 1853 — 1854 年 ) 中 ,他 用 音乐 复原 了 剧 中 角 
色 。 这 部 交 啊 诗 是 根据 称 塞 。 FE e 卢 福 尔 (Musee de Louvre) 的 诗 创作 ,这 

《 浮 士 德 交响 曲 》(1854 一 1857) 以 歌德 笔下 男 主 人 公敌 名 的 故事 为 创作 
基础 ,并 且 结 合 了 宗教 和 和 死亡 的 主题 。 就 像 莫 尼 卡 。 芬 区 (Monika Fink) 和 
FLARASE * BART] CWalter Salmen) 所 说 的 那样 ,这 部 作品 受到 了 三 幅 阿 里 。 
E 3& CAry Scheffer) 的 绘画 作品 的 影响 旦 ,但 是 我 在 这 部 作品 中 却 没有 发 现 
任何 受到 视觉 艺术 影响 的 迹象 。 

交响 诗 《匈奴 之 战 )(1857 年 ) 受 到 了 威 尔 海 姆 * 汉 。 考 尔 巴 赫 (Wilhelm 
von Kaulbach) 绘 画 的 影响 ,描述 了 公元 451 年 在 法 国 夏 隆平 原 的 一 次 残酷 
的 战斗 之 后 , 西 哥 特 人 和 罗马 人 对 匈奴 人 的 共同 胜利 。 





AM 


图 2 ARAH 38M. AR 1m3x)(29 1850 4E), WA E 93h m, KEL. H 
画廊 (Neue Pinakothek). 
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实际 上 ,死亡 是 受 视 觉 艺术 所 影响 的 一 个 在 李斯 特 的 作品 中 不 断 出 现 
的 主题 。 

《沉思 者 》, 选 自 《 旅 游 岁 月 》(1838 一 1839 年 ) 和 《夜晚 》)(La notte) , 选 自 
《三 首 葬礼 颂歌 了 (Trios odes funébres,1863—1864 年 ) ,都 与 米 开 朗 基 罗 在 
梅 第 奇 的 莫 地 以 及 死亡 主题 有 关 .《 死 亡 钴 蹈 》(CToxexztaxzz ,1849 年 ) ,基于 
《愤怒 之 日 )CDies Irae) 的 一 系列 变奏 , 既 受 到 了 比萨 公墓 和 博 纳米 柯 。 布 法 
尔 马 区 (Bonamico Buffalmacco) 的 壁 男 《 对 死亡 的 胜利 》(ZE trionfo della 
morte ) 的 影响 ,李斯 特 和 他 同时 代 的 人 都 认为 这 是 奥 尔 卡 尼 亚 的 作品 ,又 受 
到 了 汉 斯 。 霍 尔 拜 因 (Hans Holbein) 的 雕刻 作品 的 影响 。 交 响 诗 《 从 摇篮 
HJE ) (Von der Wiege bis zum Grabe ,1881 一 1882 年 ) 也 应 该 被 加 入 到 这 
个 目录 之 中 ,这 幅 作品 根据 米 哈 贫 。 冯 “' 济 齐 (Mihdaly von Zichy) 的 一 幅 绘 
画 而 作 。 

在 确定 了 受到 视觉 艺术 影响 的 作品 集 之 后 ,视觉 艺术 和 音乐 之 间 的 关 
系 问 题 接 呈 而 来 ;换言之 ,是 否 任何 一 部 上 述 作 品 EE t C 98 3E EXC) e CB 
HP 01 2k 58 )— — ELBe s [H] Be H8 57 8]. T duc 2; ZR Bx np? dec A B5) 0] FP 
可 能 是 《基督 ) 中 的 《三 博士 进行 曲 》, 根 据 科隆 大 教堂 的 一 幅 绘 画 而 作 。 因 
为 李斯 特 仅仅 是 在 这 部 清唱 剧 第 一 部 分 的 最 后 一 曲 的 创作 中 受到 了 视觉 作 
品 的 影响 , 而 并 非 是 全 部 的 作品 。 此 外 ,在 这 个 部 分 中 , 他 使 用 了 《 马 太 福 
音 没 :9 中 的 一 句 “ 他 们 看 见 那 星 ”(Et ecce stella, quam viderant) ,因此 视觉 
的 出 处 只 不 过 是 一 种 托 词 。 

在 这 样 的 研究 中 ,第 二 个 并 且 是 更 加 繁杂 的 问题 是 关于 方法 论 的 。 在 
研究 文献 当中 有 几 个 细致 的 要 点 ,因为 作者 们 既 呈 现 出 了 一 种 大 致 的 哲学 
或 美学 的 观点 ,同时 他 们 还 用 简要 概括 地 分 析 了 一 些 特定 的 作品 ,指出 :(1) 
视觉 作品 的 特征 ;(2) 音 乐 作品 的 特征 ;(3) 一 些 大 概 的 相似 之 处 。 尽 管 这 作 
为 初步 研究 已 经 足够 合理 了 ,但 是 对 于 任何 一 种 真正 的 比较 性 研究 来 说 这 
都 是 不 够 的 ,并 且 这 样 一 种 实际 训 无 方法 论 可 言 的 研究 使 我 意识 到 了 两 个 
问题 :一 定 要 提出 一 些 方法 ,而 且 这 些 方法 都 应 该 围绕 厦 对 时 间 和 空间 的 考 
虑 ,因为 音乐 先天 就 依赖 于 时 间 ,而 绘画 依赖 于 空间 。 由 于 不 是 哲学 家 也 不 
是 美学 家 ,我 只 能 提出 一 个 研究 大 纲 , 其 中 视觉 艺术 和 音乐 都 暗示 出 了 对 
时 、 空 的 感性 认识 。 

下 面 让 我 们 在 这 个 狭义 的 方法 论 中 研究 这 个 问题 。 在 对 李斯 特 的 著作 
特别 是 他 的 《音乐 学 十 的 通信 》(Letters d'un bachelier és musique, 1838 ~ 
1839 年 ) 的 研究 ,并 及 艺术 中 不 同 的 分 析 方 法 ,我 认识 到 李斯 特 在 通过 在 一 
个 世纪 之 后 ,由 埃 尔 文 。 潘 诺 夫 斯 基 (Erwin Panofsky) 所 提出 的 肖像 法 来 描 
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图 3 拉 斐 尔 (Raffaello Sanzio) 《快乐 的 圣 塞 西 莉 亚 与 信徒 圣保罗 、 福 音 传教 士 约 翰 、 奥 古 
斯 河和 玛丽 ，。 马 格 达 菜 纳 》 The Ectasy of St. Cecilia with Sts. Paul the Apostle, John the Evangelist , 
Augustine, and Mary Magdalene ,1513~1514 年 ) ,从 油画 板 移 到 帆布 上 的 油画 ,238 x 150 厘米 , 博 
洛 尼 亚 , 国 家 美术 馆 (Pinacoteca Nazionale) 编 号 577 。 


述 一 幅 绘 画 一 一 此 处 是 拉 斐 尔 的 4 圣 塞 西 莉 亚 》(Saizt Cecilia)? 。 这 种 方法 
包括 了 理解 一 部 艺术 作品 的 三 个 阶段 或 层面 : 

1. 描述 或 呈现 出 暗含 的 一 些 隐喻 的 主题 ,这 些 主题 在 作品 中 的 排列 以 
及 它们 的 表现 特征 。 这 涉及 绘画 的 第 一 步 ,对 此 , 潘 诺 夫 斯 基 认 为 它 是 “最 
初 的 或 是 目 然 的 含义 ”。 这 一 步 在 一 个 大 概 的 艺术 语 境 中 识别 并 且 替 换 了 
基本 材料 (轮廓 .形象 ) .9 

2. 辨别 出 象征 和 比喻 。 这 是 潘 诺 夫 斯 基 所 说 的 “其 次 的 "或 是 “传统 的 
eX", 
3. 作品 的 内 容 。 这 是 潘 诺 夫 斯 基 所 指 的 “本 质 的 含义 或 内 容 ”。 

可 以 确认 的 是 ,要 与 潘 诺 夫 斯 基 的 理论 相 适 应 ,李斯 特 对 于 拉 斐 尔 《 圣 
塞 西 莉 亚 ?的 文字 描述 需要 一 些 重新 的 安排 ,所 有 的 要 素 如 下 : 
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李斯 特 对 于 衣服 的 色彩 、 面 部 表情 、 人 物 姿态 和 作品 氛围 比较 敏感 。 

李斯 特 学 识 渊 博 , 其 交响 诗 的 标题 或 是 他 的 通信 和 日 记 中 都 显示 出 他 
如 何 处 理 视觉 作品 中 的 象征 和 比喻 。 他 对 于 圣 塞 西 莉 亚 难以 克制 的 崇敬 并 
未 妨碍 他 在 音乐 中 对 其 加 以 比喻 。 

李斯 特 对 艺术 的 敏感 以 及 他 的 艺术 观 一 一 后 者 通过 其 宗教 和 政治 的 信 
仰 得 以 阐明 一 一 使 他 赋予 了 所 要 表现 的 艺术 以 一 种 统一 的 解释 。 

看 起 来 潘 诺 夫 斯 基 的 图 像 法 是 建立 在 实践 之 上 ,并 且 遵 循 了 一 种 自然 
的 展开 过 程 。 青 者 ,此 法 对 于 所 有 的 图 像 艺术 作品 来 说 都 是 有 效 的 ,因此 所 
有 的 这 些 从 中 世纪 到 19 世纪 的 艺术 都 鼓舞 影响 了 李斯 特 。 这 些 图 像 的 方面 
仅仅 是 这 些 作 品 所 共有 的 特征 。 这 个 图 像 法 在 对 于 影响 了 李斯 特 的 艺术 作 
品 中 被 采用 ,因此 , 接 中 而 来 的 问题 便 是 是 否 这 一 方法 也 可 以 用 于 音乐 。 

分 析 的 第 一 步 是 研究 音乐 或 造型 艺术 的 基本 的 材料 。 或 许 在 这 一 步 中 
会 出 现 的 问题 是 对 于 不 同 的 情况 使 用 相同 的 术语 。 实 际 上 ,术语 “主题 ” 
(theme) 在 绘画 和 音乐 中 所 表示 的 意思 大 相 径 庭 ! 我 们 需要 小 心 处 理 好 马 
拉美 所 痛斥 的 “恶魔 的 比喻 ”(le demon de l'analogie 。 因 此 我 使 用 了 潘 诺 夫 
斯 基 的 定义 来 寻找 音乐 上 的 关联 性 。 因 此 ,在 相同 的 语 境 中 ,视觉 艺术 中 的 
“主题 和 动机 ”可 以 在 音乐 的 动机 和 主题 特征 中 找到 其 音乐 上 的 对 应 。 男 一 
个 例子 是 潘 诺 夫 斯 基 的 “事件 ”(event) ,这 与 曲 式 和 动机 的 排列 布局 有 关 , 而 
这 些 曲 式 和 动机 有 其 视觉 艺术 作品 的 原型 。 对 我 来 说 ,“ 事 件 ” 与 音乐 中 的 
“结构 ”相对 等 ,而 结构 就 是 音乐 作品 中 曲 式 和 动机 的 布局 。 相 应 地 ,作品 中 
不 同 的 表情 和 速度 的 记号 也 应 该 具有 相同 的 效果 。《 沉 思 者 》 和 《夜晚 ) 的 大 
部 分 是 具有 说 服 力 的 例子 ,作品 中 阴暗 忧郁 的 特征 立刻 就 会 让 人 想到 幕 地 
中 阴郁 悲伤 的 氛围 。 米 开朗 基 罗 通过 使 用 多 方向 的 线条 赋予 了 其 作 以 黑暗 
阴郁 的 性 格 .。《 沉 思 者 》 的 姿态 使 用 了 均衡 构图 的 曲线 。 这 是 一 个 他 常用 的 
做 法 .。《 夜 晚 》 以 一 种 特殊 的 方式 占有 一 席 之 地 ,如 马尔 赤 。 勒 。 布 劳 特 
所 说 : 





me 有 着 浓密 头发 的 头 部 、 右 辟 、 胸 部 、 腹 部 和 左 腿 ,其 中 的 每 一 个 
部 分 都 决定 了 其 在 空间 中 的 布局 。 这 个 形体 像 是 一 个 三 维 的 指南 
F4. 


这 种 空间 的 布局 是 由 人 的 肢体 位 置 的 不 同方 向 所 决定 的 。 这 个 雕塑 呈 
内 省 状 , 并 且 身 体 向 内 卷曲 ,好 像 暗示 出 某 些 身体 上 的 压迫 感 。 夜 晚 完全 是 
卷曲 的 。 这 种 在 《沉思 者 》 和 和 《夜晚 ) 中 出 现 的 扭曲 ,其 作用 是 使 得 看 起 来 昏 
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暗 痛 苦 。 在 李斯 特 的 作品 中 ,这 些 卷 曲 通过 扭曲 的 对 位 线条 获得 ,特别 是 在 
第 23 小 节 低 音 线条 中 。 


例 1 弗 朗 兹 .李斯 特 ( 沉 思 者 ) 第 23 一 26 小 节 


4 "— 


| 9»: e| P» . 








半音 化 加 强 了 这 个 乐句 的 悲剧 性 格 ,附属 材料 构建 了 这 个 低音 。 对 于 
品 悲剧 性 格 方面 ,半音 化 也 是 其 中 的 一 个 基本 材料 。 在 大 概 20 年 前 , 汉 弗 
莱 。 瑟 尔 (Humphrey Searle) 在 关于 《 特 里 斯 坦 和 伊 索 尔 德 》 的 风格 的 文章 
中 强调 了 这 一 点 .了 与 和 声 转调 的 行进 结合 在 一 起 ,半音 化 蔓延 到 了 所 有 的 
声 部 之 中 。 
例 2 弗 朗 兹 ， 李 斯 特 ( 沉 思 者 ) 第 33 一 39 小 节 








此 处 ,以 一 种 真正 的 和 声 循环 的 方式 ,李斯 特 重复 了 这 个 乐句 ,包括 重 
复 开 始 处 的 琶 音 。 这 个 重复 建立 在 围绕 着 属 七 和 弦 的 属 小 九 和 弦 的 连续 之 
上 。 主 要 的 旋律 ,以 及 几 个 伴奏 声 部 的 旋律 以 半音 滑行 的 方式 展开 。 这 种 
<“ 音 的 方式 结束 了 第 二 部 分 ,李斯 特 强调 了 这 部 作品 悲哀 的 气氛 ,一 种 类 似 
于 坟墓 的 气氛 ，。 

应 该 强调 的 是 ,甚至 对 于 潘 诺 夫 斯 基 第 一 个 层面 的 含义 ,对 于 观 者 或 是 
听 者 的 理解 都 有 先决 条 件 , 特 别 是 风格 的 知识 ;此 外 ,还 包括 观 者 或 听 者 所 
采取 的 态度 。 换 言 之 ,不 存在 任何 一 种 客观 的 图 像 分 析 或 是 “不 偏 不 倚 ” 的 
音乐 分 析 。 

潘 诺 夫 斯 基 对 第 二 层面 的 分 析 定 义 如 下 : 


可 以 理解 的 是 ,一 个 男性 的 形象 可 以 通过 带 刀 的 圣 巴 多 罗 买 (St. 
Bartholomew) 来 呈现 ,而 一 个 手 拿 香 犁 的 Veracity 就 可 以 象征 女性 的 
形象 ,一群 人 以 某 种 座次 或 某 种 举止 坐 在 餐桌 前 就 可 以 呈现 出 最 后 的 
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晚餐 ,或 者 两 个 人 以 某 种 方式 相互 搏斗 就 可 以 呈现 出 邪恶 和 正义 之 战 。 
为 此 ,我 们 将 主题 或 BUR 与 艺术 (作品) 的 动机 相 联 系 或 是 结合 。 因 
Jh. ZH 就 被 作为 其 次 的 或 是 传统 的 含义 ,可 以 被 称 作 想象 HER 
结合 在 一 起 在 古代 的 艺术 理论 中 被 称 作 “ 创 意 ”(invenzioni); 我 们 习惯 
于 称 它们 为 KF 或 房 言 。 对 于 这 些 想象 KF 和 篇 言 的 识别 是 图 
像 学 狭义 概念 的 研究 领域 。 实 际 上 , 当 我 们 不 是 很 严格 地 将 “主题 材料 
与 形式 ”相对 应 的 时 候 , 主 要 是 表示 次 要 的 或 是 传统 的 含义 ,也 就 是 说 ， 
在 RR KF 或 篇 言 中 表示 出 来 的 特定 主题 或 BE 的 领域 ,是 艺 
术 动 机 中 首要 的 或 自然 的 主体 材料 领域 的 对 应 物 。 


在 音乐 中 ,这 个 第 二 层面 最 难 实 施 。 首 先 , 潘 诺 夫 斯 基 所 说 的 历史 的 、 
神话 的 、 神 秘 的 或 是 比喻 的 性 格 对 我 来 说 在 首 乐 中 就 没有 对 应 物 。 只 有 在 
暂时 不 考虑 视觉 艺术 的 时 候 , 一 个 可 能 的 转换 可 以 暗示 其 自身 : 潘 诺 夫 斯 基 
建议 文字 的 参考 来 说 明 一 部 作品 中 形象 的 象征 功能 。 在 文学 或 音乐 中 ,我 
们 也 需要 指出 其 主题 内 涵 所 承载 的 象征 功能 。 例 如 , 当 这 样 的 材料 指 的 是 
人 物 的 时 候 , 音 乐 主题 就 会 具有 比喻 或 是 历史 的 功能 。 人 作曲 家 使 用 《十 字 架 
信仰 就 可 以 被 称 之 为 “象征 功能 引用 ”。 李 斯 特 在 其 作品 中 几 次 或 清晰 或 
隐 星 地 使 用 了 《十 字 架 信仰 》, 比 如 在 《匈奴 之 战 》《 伊 莉 莎 贝 轶 事 》《 阿 西西 
的 圣 方 济 : 癌 岛 儿 布道 XSt Francois d'Assise: La predication aux oiseaux ) 
之 中 ,而 这 仅仅 是 其 中 最 著名 的 几 个 例子 。《 十 字 架 信仰 是 Pange lingua? 
赞美 诗 的 交替 圣 咏 ,通常 在 耶稣 受难 日 (复活 节 前 的 星期 五 ) 演 唱 , 是 午后 礼 
拜 仪式 的 第 三 部 分 崇拜 十 字 架 过 程 中 的 内 容 。 


Pange lingua: 

Crux fidelis inter omnes 
Arbor una nobilis: 

Nulla silva talem profert, 
Fronde, flore, germine 
Dulce lignum, dulces clavos. 


Dulce pondus sustinet. 


French translation: 
Ô Croix qui ne trompe jamais 


Arbre unique, noble entre tous 
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Nulle froét n'en produit de semblables 
Par son feuillage. ses fleurs. ses fruits, 
Obois aimé, clous bénis 


Quel doux fardeau vous portez? 


English translation: 

O Cross which never disappoints 
Unique and noble tree, 

No forest ever produces such 
Foliage, flowers, fruit. 

O loved wood, blessed nails 


What a sweet load you carry 


PR: 

啊 , 十 字 架 从 不 会 失望 
独一无二 、 尊 贵 显赫 之 树 ， 
没有 任何 森林 可 以 孕育 袖 
"EA b AT. 

啊 , 可 爱 的 木刻 ,祝福 的 元 钉 
你 小 载 着 甜美 。 


词 和 《十 字 架 信仰 》 的 音乐 自古 就 有 ,并 且 具 有 高 度 的 象征 性 。 圣 歌 
Pange lingua gloriosi. lauream certaminis 的 至 歌 是 由 主教 韦 南 提 乌 斯 
福 蒂 纳 图 斯 (Venantius Fortunatus) Æ 530—600 年 间 创 作 。 旋 律 在 中 世纪 
流传 ,而 且 《 十 字 架 信仰 ) 多 次 被 配 上 音乐 作为 交替 圣 咏 ,成 为 一 首 独 立 于 歌 
词 之 外 的 著名 的 旋律 。 例 如 ,在 交响 诗 《 匈 奴 之 战 ) 的 第 98 小 节 中 ,这 个 动机 
很 容易 被 识别 出 是 出 自 于 众 赞 歌 《 至 高 无 上 》(Superius)。 在 第 127 小 节 以 
相同 的 形式 再 现 , 并 且 在 第 247 小 节 中 由 乐队 加 以 支持 。 但 是 其 全 部 的 含义 
在 第 271 小 节 中 呈现 :李斯 特 仔细 地 标记 了 附 于 原 格 里 高 利 交 蔡 圣 咏 中 的 拉 
丁 文 歌词 。 在 此 处 ,他 在 管 风 奢 上 引用 了 《十 字 架 信仰 的 主题 ,而 管 风 其 元 
满 着 象征 含义 。 
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例 3 李斯 特 ( 匈 奴 之 战 ) 第 271—272 小 节 
Haubois Arpe eA Y 
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dolce religioso 
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Crux fidelis, inter omnes 


Arbor una nobolis, 

*)  CHORAL : Nulla silva talem profert 
Fronde, flore, germine 
Dulce lignum, dulce clavos, 
Dulce pondus sustinet. 


x ) AIB, 

^E XUS 3 HCRECRM MAK , ERER E EE SEAT Hd BIS — na t. 
不 意外 。 标 记 lento 的 地 方 的 记号 “piano dolce religi050” 进 一 步 证 明了 这 一 点 。 
有 意思 的 是 ,李斯 特 在 没有 风 傣 的 时 候 建 议 使 用 木管 乐器 :“Die Holzblaser ta- 
cent, wenn der Choral von dem Harmonium ausgeführt wird) , "9 

jue—^rE8 d 9E BJ Se PEE Se BE Y ORT EIUS Br B) E 25 BS) 
Wiz. FERAE DOOUEUE AEE MARKE EN-E R E Hae TIT ERIS 
AE I sg BJ Er EE A ACXAE SIICES «. dolce religioso , i E SR sk Vo E 7J 
合适 。 李 斯 特 没有 使 用 众 赞 歌 式 的 写作 , 当 他 首次 用 《和 十字架 信仰 创作 他 
曾 这 样 写 过 ,这 在 他 创作 过 程 中 是 一 个 无 心 搬 柳 般 的 进步 。 这 部 交 啊 许 中 
的 所 有 的 组 成 部 分 都 用 于 完满 表现 了 与 画 中 十 字 架 相对 应 的 神 性 。 李 斯 特 
在 几 处 使 用 了 这 个 动机 :第 284 小 节 和 第 296 小 节 , 以 及 在 allegro 速度 tut- 
ti 之 前 的 第 353 小 节 , 和 第 422 小 节 中 。 在 第 463 小 节 中 他 最 后 一 次 用 《十 
字 架 信仰 结束 了 这 部 作品 。 科 琳 娜 ， 科 诺 迪 克 的 评论 恰到好处 :“ 使 用 格 
里 高 利 圣 咏 极 大 地 影响 了 这 部 作品 的 美学 价值 ,这 一 点 是 毫 无 疑问 的 .”” 实 
际 上 ,4 十字架 信仰 》 在 这 首 交 响 诗 中 的 使 用 赋予 了 这 部 作品 特殊 的 色彩 和 
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意味 .这 种 主题 的 成 分 在 这 部 作品 中 具有 "象征 的 功能 ,而且 与 考 尔 巴赫 
绘画 中 十 字 染 的 图 像 相关 一 一 十 字 架 本 身 就 是 信仰 的 象征 。 

找到 潘 诺 夫 斯 基 第 三 层次 中 音乐 和 理解 整 部 作品 内 涵 之 间 的 关系 并 不 
困难 ,就 (匈奴 之 战 的 宗教 内 涵 而 言 ,其 开始 处 的 历史 性 主题 材料 可 能 会 对 
此 作 的 来 源 引 起 一 些 误解 .2 

抛 开 这 些 一 任性, 潘 诺 夫 斯 基 的 方法 可 以 适用 于 所 有 李斯 特 的 音乐 也 
是 至 无 疑问 的 。 然 而 ,将 这 些 作 品 都 前 足 适 履 般 地 纳入 到 这 一 种 方法 之 中 
的 思想 也 完全 不 可 取 。 潘 诺 夫 斯 基 的 方法 可 以 用 于 音乐 ,进而 用 于 视觉 艺 
术 和 音乐 ,这 是 不 难 做 到 的 。 一 些 例 子 可 以 用 于 说 明 运 用 这 一 方法 的 不 同 
方式 。 采 用 这 一 方法 所 必 不 可 少 的 是 都 与 第 一 层面 的 含义 有 关 。 

因此 在 《婚约 中 ,作品 结构 中 的 “主题 和 动机 ”应 该 被 单独 研究 ,因为 它 
们 的 “表情 "内涵 应 该 避免 重复 研究 。 在 拉 斐 尔 的 绘画 中 ,三 个 主要 的 形象 
是 安静 祥和 的 : 圣 约 蕊 夫 ,、 神 父 、 圣 母 玛 利 亚 , 这 三 个 基本 的 主题 内 涵 一 一 两 
个 动机 和 一 个 主题 一 一 在 李斯 特 的 作品 中 是 很 容易 感觉 到 的 。 

第 一 个 动机 是 单 音 的 ,也 是 五 声音 阶 的 ,以 均匀 的 四 分 音符 在 钢 芬 的 低 
音 区 中 下 行 ,如 塞 奇 . 古 特 CSerge Gut) 所 说 ,整体 上 是 上 行 五 度 和 下 行 二 度 
的 交替 ,9 piano 的 力度 ,在 左手 以 Andante 的 速度 从 4/6 拍 的 第 一 拍 开 始 : 





例 4 弗 朗 兹 。 李 斯 特 ( 婚 约 ) 第 1 一 3 小节 


Andante 








第 二 个 动机 是 dolce, 建 立 在 G 混合 利 底 亚 调 性 的 连续 三 度 的 、 坚 实 的 和 
声 之 上 ,其 特点 是 附 点 节奏 , 这 个 动机 与 第 一 个 动机 一 样 结束 在 G 持续 音 上 : 


例 5 弗 朗 兹 李斯 特 ( 婚 约 ) 第 3 一 4 小节: 疑问 部 分 ,以 及 疑问 和 回答 的 动机 
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唯一 的 主题 是 长 时 值 的 和 弦 , 并 且 首 次 在 G WI] E SR: 
例 6 弗 朗 兹 ， 李 斯 特 :《 婚 约 ), 第 37 一 45 小 节 





根据 莱 昂 .普兰 洒 伽 的 研究 ,这 个 主题 的 高 声 部 完全 建立 在 第 二 个 最 初 
的 动机 之 上 .2 这 个 仅 有 的 主题 反映 出 坚定 的 宗教 性 格 ,其 中 的 多 个 音乐 标记 ， 
如 ppp 力度 中 più lento 的 速度 、dolcissimo, 以 及 una corda 的 使 用 等 ,都 很 好 
地 反映 了 宗教 性 格 ,这 与 后 来 收录 到 《诗歌 与 宗教 的 和 谐 )(Harmonies 
poétiques et religieuses) R_H HJ 2€ BEBE cantabile 相同 。 此 外 ,长 时 值 重 复 的 
和 弦 一 一 最 短 的 是 四 分 音符 的 时 值 一 一 进一步 加 强 了 宗教 和 庄严 的 性 格 。 

但 是 当 这 些 主题 内 涵 与 拉 裴 尔 绘画 中 的 形象 一 一 对 应 的 时 候 , 不 应 被 
看 成 是 一 种 逐 字 逐 句 的 . 采 板 的 转换 。 实 际 上 ,其 中 也 仅 有 一 个 主题 与 圣母 
玛 利 亚 完 全 一 致 ,与 其 他 乐 思 关 联 的 动机 应 该 在 潘 诺 夫 斯 基 图像 分 析 的 第 
二 个 含义 层 中 进行 研究 。 

这 种 将 其 表现 特征 与 主题 内 涵 一 起 呈 示 的 做 法 看 去 来 在 大 部 分 的 作品 
中 都 是 更 具 逻 辑 感 的 ,只 有 《死亡 舞蹈 》 除 外 ,其 主题 材料 和 其 表现 特征 是 不 
同 的 一 一 它 以 不 同 的 性 格 回 到 相同 的 主题 之 中 ,是 一 个 主题 和 变奏 的 结构 。 
三 个 基本 的 音乐 性 格 与 在 布 法 尔 马 克 壁 画 中 的 霍 尔 拜 因 的 雕刻 是 一 致 的 ， 
在 《死亡 舞蹈 ) 中 是 猛烈 ,惊奇 和 讽刺 。 猛 烈 地 性 格 是 这 三 部 作品 中 最 为 显 
著 的 ,因此 需要 在 这 里 稍 作 研究 。 在 霍 尔 拜 因 的 许多 木刻 作品 中 ,死神 是 骑 
躁 的 ,甚至 有 的 时 候 是 狂暴 的 性 格 。 例 如 ,在 《死神 和 赌 徒 )( 木 刻 4D rn . Ah 
ZB TERRAS f Eu. HAERA IREME CRUS 2T RE E GE : 23 — 00] — A 
旋风 般 的 长 着 角 的 魔鬼 似乎 也 想 将 他 带 走 , 而 另 几 个 赌 伴 则 心情 愉悦 。 魔 
鬼 的 成 分 .惊恐 和 死亡 因此 是 这 个 拥挤 的 场景 的 主要 特征 .2 
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在 布 法 尔 马 克 的 4 对 死亡 的 胜利 》(I Trionfo della morte) 中 ,猛烈 是 第 
二 景 的 一 个 主要 的 特征 。 这 幅 表 现 恶 魔 和 天 使 的 壁画 ,在 右上 和 角 显 示 出 了 
痛苦 和 搏斗 。 天 使 和 魔鬼 像 拔 河 一 样 , 都 想 要 抓 住 同一 个 牺牲 品 。 比 如 ,一 
个 可 怜 的 .裸露 着 身体 的 僧侣 ,他 的 祈祷 无 济 于 事 , 被 一 个 小 魔鬼 抓 住 了 双 
脚 , 而 一 个 救 他 的 天 使 则 抓 住 了 他 的 双手 。 再 往 下 ,几乎 是 在 他 们 的 下 方 ， 
死神 天 使 (Angel of Death)? 凶险 地 向 一 个 坐 在 草地 花丛 中 的 安详 的 人 走 
去 。 手 握 大 刀 , 他 的 表情 显示 出 了 其 性 格 中 的 残忍 无 情 。 在 李斯 特 的 作品 
中 ,大 量 的 乐句 传递 出 了 这 种 强烈 的 印象 ,比如 在 一 个 发 挥 钢 琴 性 能 的 变奏 
中 ,钢琴 家 的 右手 演奏 出 白 键 上 的 刊 奏 (glissandi) 在 D 多 利 亚 调 式 上 ， 
但 是 很 难 觉察 到 这 个 调式 一 一 而 左手 中 插入 的 'B 音 非常 明显 地 表示 出 g 小 
调 的 和 声 。 


例 7 弗 朗 兹 .李斯 特 :( 死 亡 舞 蹈 ) 第 83 一 84 小 节 ( 钢 琴 声 部 中 左手 的 刊 奏 ) 
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果 , 导 致 了 不 同音 乐 材 料 的 重合 。 在 这 个 乐句 的 布局 中 ,作曲 家 和 钢琴 家 的 


313 
中 编 :视觉 艺术 中 的 音乐 表述 


选择 是 由 演奏 者 的 技术 和 对 于 音乐 表现 的 生理 能 力 所 决 定 的 。 相 应 地 , 听 
者 没有 和 觉察 到 这 个 调 性 重生 的 乐句 ,而 是 作为 在 一 个 稳定 的 调式 之 上 的 乐 
佑 的 演奏 。 正 是 这 种 结合 了 ff 的 演奏 使 得 这 个 乐句 具有 了 恶毒 的 性 格 。 
因此 ,我们 可 以 将 这 些 猛烈 的 乐句 与 某 些 霍 尔 拜 因 木刻 中 粗鲁 地 拖 搜 其 牺 
牲 品 的 死神 相对 照 。 

在 4 从 摇篮 到 坟 幕 》 中 ,我 首先 考虑 了 潘 诺 夫 斯 基 所 说 的 “事件 ?结构 。 
绘画 作品 的 空间 可 以 被 分 为 三 个 部 分 , 而 在 交响 许 中 ,时 间 实 际 上 是 其 最 主 
要 的 特征 。 接 下 来 ,我 将 详细 地 分 析 具 有 表情 特征 的 主题 动机 。 潘 庄 夫 斯 
基 的 方法 因此 可 以 既 有 弹性 又 严格 地 用 于 音乐 之 中 。 

由 于 我 的 目的 是 理解 视觉 艺术 影响 之 下 的 音乐 叙事 的 含义 ,其 一 致 性 
在 视觉 特征 和 音乐 材料 之 间 得 以 建立 。 建 立 在 潘 诺 夫 斯 基 三 个 层次 之 上 的 
比较 分 析 的 结果 在 此 方面 是 有 说 服 力 的 。 在 第 一 层面 比较 和 对 比 基 本 材 
料 ,如 主题 和 动机 等 ,可 以 揭示 出 音乐 是 如 何 与 视觉 的 原型 相配 的 。 相 反 ， 
视觉 主题 和 动机 的 鉴别 却 不 能 根据 音乐 的 主题 和 动机 而 来 。 例 如 ,李斯 特 
《婚约 》 中 的 三 个 动机 并 不 能 与 拉 斐 尔 的 三 个 主要 人 物 相 称 。 而 在 一 个 结构 
中 ,它们 之 间 的 安排 往往 是 一 致 的 : 莫 里 获 ， 冯 “， 施 温 德 的 六 幅 画 和 李斯 特 
清唱 剧 的 六 个 部 分 相 一 致 ; 济 齐 绘画 的 三 个 场景 和 《从 摇篮 到 坟墓》 的 三 个 
乐章 相 匹 配 。 当 然 也 有 例外 ,如 《思想 者 是 一 个 纯音 乐 的 结构 ,但 是 表情 特 
征 常 常 与 潘 诺 夫 斯 基 所 说 的 术语 “表情 含义 "相同 。 

在 “其 次 的 或 传统 的 "含义 中 , 潘 诺 夫 斯 基 指 出 了 要 对 于 视觉 作品 的 主 
题 和 动机 的 象征 含义 进行 分 析 。 在 音乐 中 ,我 们 已 经 见 到 了 这 些 主题 中 包 
含 着 音乐 之 外 的 象征 含义 ,并 且 与 人 物 形 象 .图 像 有 关 , 因此 也 与 潘 诺 夫 斯 
基 的 象征 和 比喻 有 关 , 在 音乐 中 也 包括 了 这 我 们 所 谈 及 的 这 些 内 容 。 当 它 
们 与 历史 人 物 有 关 的 时 候 , 被 称 为 "历史 的 功能 ”, 比 如 《 伊 莉 莎 贝 轶 事 》 中 的 
《晨星 了 (stella matutina ) 的 主题 ; 当 它 们 暗示 一 个 客体 的 时 候 , 被 称 为 “象征 
的 功能 ,比如 《十 字 架 信仰 》 中 的 十 字 架 ; 当 他 们 可 以 表达 一 个 传递 思想 的 形 
象 的 时 候 , 被 称 为 “比喻 的 功能 ”, 如 《 慎 怒 的 上 日子》 后 者 与 起 尔 拜 因 的 嵩 仍 
和 布 法 尔 马克 《对 死亡 的 胜利 》 中 的 死神 天 使 ,以 及 和 《死神 之 舞 》 中 的 死神 
有 关 。 这 一 层 含义 中 音乐 和 视觉 艺术 之 间 的 一 致 性 , 相 比 分 析 基 本 材料 及 
第 一 层 的 含义 来 说 要 简便 容易 。 

在 最 后 一 层 含义 中 ,对 于 李斯 特 音乐 作品 和 视觉 原型 的 比较 人 研究 显示 
出 ,它们 在 音乐 作品 以 及 艺术 品 的 出 处 之 间 大 部 分 是 相同 的 。 一 个 例外 是 
济 齐 的 绘画 ,他 将 这 幅 绘画 题 献 给 李斯 特 这 位 很 有 造 语 的 艺术 家 ,李斯 特 进 
而 将 其 (从 摇篮 到 坟墓 》 创 作成 为 一 部 渗透 着 宗教 精神 的 预言 集合 式 的 作 
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in ,作品 中 所 体现 的 是 李斯 特 感性 和 概念 中 的 普遍 存在 的 ,宗教 的 视界 。 在 
这 样 的 前 提 下 ,非常 明确 地 表明 了 他 自己 所 说 的 “联系 结合 天 才 的 作品 ”, 这 
句 话 是 他 在 从 罗马 写 给 赫 克 托 。 柏 辽 北 的 一 封 著名 的 信 中 提 到 的 。 对 于 潘 
诺 夫 斯 基 的 术语 来 说 ,这 是 更 深 的 .更 加 "本质 的 ”含义 。 在 李斯 特 的 作品 
中 ,这 些 作品 首先 都 是 可 以 让 我 们 联想 到 艺术 和 死亡 ,其 不 变 的 主题 都 是 回 
归 对 于 宗教 的 热情 。 

这 些 比较 研究 已 经 表明 了 我 对 于 李斯 特 如 何 进行 音乐 创作 的 理解 。 可 
以 推断 出 , 越 多 的 对 于 视觉 和 音乐 作品 象征 意义 的 研究 ,我们 就 可 以 发 现 越 
多 的 关于 这 两 个 完全 不 同 艺术 类 型 之 间 的 关系 。 然 而 ,需要 谨 记 的 是 ,李斯 
特 的 作品 并 不 是 将 艺术 作品 进行 简单 直接 地 转换 。 我 们 开始 于 艺术 作品 ， 
结束 于 对 这 两 种 艺术 形式 的 研究 。 比 较 研 究 可 以 提供 进一步 理解 艺术 原型 
与 其 变形 之 间 的 相似 之 处 ,但 是 也 必须 注意 ,李斯 特 的 作品 有 其 自身 的 独立 
性 ,其 创作 完全 是 独立 于 其 最 初 的 参考 原型 的 。 并 且 , 实 际 上 ,上 比较 研究 在 
分 析 音 乐 本 喘 的 表现 的 时 候 也 是 非常 有 效 的 ,可 以 对 音乐 材料 进行 独立 的 
阐明 。 然 而 ,尽管 我 已 经 鉴别 了 音乐 概念 和 其 视觉 原型 之 间 的 一 些 联 系 , 但 
是 比较 分 析 ,对 于 潘 诺 夫 斯 基 的 理解 来 说 ,有 可 能 为 视觉 和 听觉 这 两 种 在 知 
觉 上 完全 不 同 的 形式 之 间 带 来 某 些 可 以 交汇 的 点 。 

我 的 研究 是 关注 李斯 特 音乐 ,这 些 音乐 贯穿 了 19 世纪 ,图 像 艺术 在 音乐 
中 得 以 回响 。 然 而 ,音乐 语言 在 20 世纪 初 无 调 性 音乐 中 终结 了 。 相 同 ,视觉 
艺术 的 历史 也 从 李斯 特 去 世 之 际 发 生 了 变化 , 即 康定 斯 基 的 抽象 艺术 出 现 。 
这 种 双重 变化 提出 了 一 个 可 以 进一步 研究 的 问题 :就 像 研究 李斯 特 那 样 , 潘 
诺 夫 斯 基 的 理论 也 适用 于 20 世纪 的 音乐 研究 吗 ? 

不 过 ,我 很 愿意 增加 一 种 研究 角度 , 即 在 研究 李斯 特 的 音乐 和 其 视觉 艺 
术 的 关系 的 同时 ,我 还 乐意 进一步 去 探寻 李斯 特 是 如 何 进 行 音乐 创作 的 。 
这 样 的 研究 可 以 得 出 一 些 预期 之 外 的 结论 。 有 两 例 为 证 。 

第 一 个 例子 有 关于 激发 了 作曲 家 创作 的 视觉 艺术 作品 的 角色 和 作用 。 
无 须 给 出 这 些 激发 了 李斯 特 创作 的 作品 以 精确 的 界限 ,显然 ,李斯 特 的 作品 
中 可 以 发 现 一 种 二 重 的 过 程 ,这 与 弗 朗 索 瓦 ， 皮 特 - 里 弗 斯 (Francoise Pitt- 
Rivers) 对 巴尔 扎 克 的 评论 类 似 。 


如 果 绘 画作 品 得 到 了 巴尔 扎 克 的 欣赏 ,并且 留 在 他 的 记忆 之 中 ,这 
些 绘画 作品 就 会 在 他 写作 的 时 候 重 现 , 帮 助 其 创作 。 这 些 绘画 作品 也 
可 以 作为 灵感 的 源泉 、 作 为 观念 或 是 图 像 的 催化 剂 留存 与 记忆 之 中 ,成 
为 文学 创作 过 程 的 一 种 主要 的 影响 力 。” 
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弗 妆 索 瓦 ， 皮 特 - 里 弗 斯 指出 了 视觉 艺术 作品 可 以 进一步 激发 艺术 灵 
感 。 很 明显 的 是 ,在 李斯 特 的 作品 中 , 这 种 双重 的 过 程 与 对 巴尔 扎 克 文学 创 
作 的 描述 如 出 一 儿 。 首 先 , 当 艺术 家 参照 一 部 作品 进行 创作 的 时 候 , 记 忆 扮 
演 了 一 个 重要 的 角色 。 例 如 ,在 4 奥 菲 欧 》 中 ,一 种 花瓶 的 装饰 时 不 时 地 出 现 
在 创作 的 过 程 之 中 。 这 更 多 的 是 一 种 暗示 ,一 种 “旁白 ”, 而 不 是 一 种 对 于 创 
作 原 型 的 参考 。 其 次 ,图 像 只 是 一 种 催化 剂 而 非 参与 物 , 如 同 在 人 《婚约 》《 思 
想 者 》《 匈 奴 之 战 ) 或 《 伊 莉 莎 贝 佚 事 》 那 样 , 它 更 多 地 是 可 以 有 效 地 激发 音 
乐 想象 。 也 正 是 这 种 作曲 家 激发 灵感 的 过 程 的 差异 ,使 得 一 些 作 品 应 该 被 
从 研究 的 范围 之 内 移 除 。 

第 二 个 例子 与 在 面 对 造 型 艺术 时 李斯 特 是 如 何 进 行 创 作 的 有 关 。 他 对 
于 这 些 视 觉 艺术 的 热情 点 燃 了 他 的 音乐 想象 ,并 且 显 示 出 了 他 自身 的 创作 
过 程 。 我 将 他 的 想象 称 作 “ 通 感 ”。 要 确定 的 是 ,评论 者 过 于 强调 在 理解 他 
的 作品 时 文学 和 标题 内 涵 的 重要 性 ,但 是 这 种 关注 是 游离 于 创作 活动 之 外 
的 。 特 别 是 李斯 特 关于 拉 斐 尔 ( 圣 塞 西 莉 亚 》 的 论述 清楚 地 指出 了 视觉 艺术 
和 音乐 在 他 内 心 之 中 深 深 的 联系 。 难 道 李 斯 特 没 有 听 到 那里 天 使 的 哈 利 路 
亚 吗 ? 当 他 真正 听 到 了 在 圣母 玛 利 亚 的 婚礼 之 上 教堂 的 铃声 时 一 一 这 种 相 
同 的 现象 可 以 在 《婚约 中 找到 一 一 铃声 在 李斯 特 的 钢 姥 作品 中 不 断 出 现 ， 
二 者 是 在 拉 斐 尔 的 绘画 中 所 没有 的 。 就 这 样 ,作曲 家 通过 这 种 贯穿 始终 的 
声音 为 我 们 呈现 出 了 仪式 和 教堂 中 庄严 虔诚 的 特征 。 李 斯 特 的 想象 显示 出 
19 世纪 艺术 一 音乐 发 展 中 的 一 幕 , 同 时 暗示 出 他 可 以 在 其 脑海 中 概括 出 他 
面 对 一 幅 绘 画 或 一 件 雕 刻 时 的 想法 ,正如 “我 听见 了 我 所 见 到 的 ”那样 。 而 
对 于 21 世纪 的 聆听 或 演奏 李斯 特 音乐 的 人 来 说 ,他 们 应 该 看 到 他 们 所 
听 到 的 ”。 


注释 : 

D 这 个 名 字 出 现在 两 外 两 个 名 字 之 间 是 因为 歌德 。 见 Jean-Jacques Eigeldinger, “Anch'io son pit- 
tore ou Liszt compositeur de Sposalizio et Penseroso" , De l'Archet au Pinceau (Lausanne; Pay- 
ot, 1996), 58, n. 16. 

(2 Le sentiment et la réflexion me pénétraient chaque jour davantage de la relation cachée qui unit les 
œuvres du génie, Raphaël et Michel-Ange me faisaient mieux comprendre Mozart et Beethoven. 
Jean de Pise. Fra Beato, Francia m'expliquaient Allegri, Marcello, Palestrina; Titien et Rossini 
m'apparaissaient comme deux astres de rayons semblables. Le Colysée et le Campo Santo ne sont 
pas si étrangers qu'on pense à la Symphonie héroique et au Requiem. Dante a trouvé son expres- 
sion pittoresque dans Orcagna et Michel-Ange; il trouvera peut-étre un jour son expression musi- 


cale dans le Beethoven de l'avenir. —Franz Liszt, "Lettre d'un bachelier ès-musique’. A M. Hec- 
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tor Berlioz(San-Rossore, 2 October 1839)". published in La revue et gazette musicale de Paris 
VI /53C24 October 1839). 417 — 419; reprinted in Lettres d'un bachelier és musique. Jean Chan- 
tavoine ed. , Pages romantiques (Paris; Éditions d'Aujourd'hui, 1985), ，261 262. 

(3 Laurence Le Diagon-Jacquin, La musique de Liszt et les arts visuels; Essai d'analyse comparée 
d'aprés Panofsky., illustrée d'exemples, Sposalizio, Totentanz, Von der Wiege bis zum Grabe 
(Ph. D. diss. . Université de Strassbourg [| . 2003). 

(D Monika Fink, Musik nach Bildern: Programmbezogenes Komponieren im 19. und 20. Jahrhun- 
dert (Innsbruck: Helbing, 1988); Walter Salmen, "Franz Liszt und die bildende Kunst; Zu eini- 
gen programmatischen Kompositionen", Vermittlungen: Kulturbewusstsein zwischen Trandition 
und Gegenwart, Hanno Helbling and Martin Mayer ed. (Zürich; Neue Zürich Zeitung, 1986). 

© Anna H. Harwell Celenza, "Death Transfigured; The Origins and Evolution of Franz Liszt's To- 
tentanz" ,. Nineteenth-Century Music: Selected Proceedings of the Tenth International Confer- 
ence , University of Bristol, 1998, Jim Samson and Bennett Zon ed. (Aldershot; Ashgate, 2002) ; 
Adrienne Kaczmarczyk, "Liszt, Lammennais und der Totentanz”, Studia musicologica Academi- 
ae Scientiarum Hungaricae XLIII/1— 2(2002), 53 — 72; Laurence Le Diagon-Jacquin. “Variété 
historique, variantes analytiques et variations sémantiques dans la Totentanz de Liszt", Analyse 
musicale 51( September 2004), 67 — 87; Laurence Le Diagon-Jacquin. "Proposition d'analyse 
comparée entre la musique et les arts visuals: Les trois niveaux de signification panofskyiens 
appliqués à la Totentanz de Liszt”, La musique representative : Actes des premieres rencontres in- 
terartistiques de LO. M. F, , Paris IV Sorbonne, jourmée du 23 mars 2004, Vanessa Guy ed. . 
Conférences et séminaries 18(2005), 89 — 102. 

© W L. Le Diagon-Jacquin. La musique de Liszt 中 的 相关 章节 。 

(D Franz Liszt, "Lettre XI. La Santé Cécile de Raphaël. À M. Joseph d'Ortigue", Artiste et 
Société. 歌词 由 Rémy Stricker 收集 .呈现 和 评论 (Paris: Harmoniques-Flammarion. 1996). 

®© 即 通过 分 析 之 后 ,用 音乐 的 材料 取代 了 视觉 艺术 的 材料 ; 简 言 之 ,就 是 在 音乐 中 找到 了 能 够 与 视 
觉 艺 术 相 一 致 的 音乐 材料 。 一 一 译注 

(9 “... la tête avec sa lourde natte, le bras droit, la poitrine, le ventre. la cuisse gauche déterminent, 
chacun, un de ces plans d'orientation dans l'espace, Ce corps est comme une rose des vents à trios 
dimensions. " Marc Le Brot, Michel-Ange (Paris: Flammarion, 1991). 58. 

d) Humphrey Searle, Liszt (French translation. Paris: Rocher. 1986), 33. 法 译本 。 

(D Erwin Panofsky, Studies in Iconology: Humanistic Themes in the Art of the Renaissance (Ox- 
ford: Westview Press, 1972). 6. 

(12 Benedictines of Solesmes ed. , "Pange Lingua", Paroissien Romain (paris: Desclée, 1962) . 742. 

(3 Anne Bongrain, La thématique des poémes symphoniques de Liszt; Contribution à l'étude de 
l'ex pressivité musicale dans la musique à programme (Ph. D. diss. , Université Paris IV-Sor- 
bonne, 1985) .124. 

(9 Translation by the Benedictines of Hautecombe, in Quinzaine Pascale (Paris: Labergerie. 1956) , 
974, quoted by A. Bongrain, op. cit. . 124. n. 149. 

O xU SERE IKTE Kap. MEZRA Eulenburg 66) 。 原 文中 的 tacent 一 词 原 
文 的 错字 ,根据 李斯 特 的 总 谱 , 此 处 应 为 "tacet"。 一 一 译注 
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(9 "Unbestritten bleibt hingegen, dag die Verwendung des Chorales wesentlich das ästhetische Gelin- 
gen des Werkes beeinflußt”. Cornelia Knotik, Musik und Religion im Zeitalter des Historismus; 
Franz Liszts Wende zum  oratorienschaf fen als ästhetisches Problem ( Eisenstadt; 
Burgenlàndischen Landesmuseum, 1982), 22. 

M W L. Le Diagon-Jacquin 对 《匈奴 之 战 ) 的 分 析 《 李 斯 特 的 音乐 》(La musique de Liszt) ,第 326 一 
340 页 。 

(9 此 处 的 意思 是 :《 匈 奴 之 战 ) 的 开始 是 具有 历史 性 的 主题 ,这 会 令 人 误解 为 这 部 作品 是 根据 历史 事 
件 而 创作 的 ;但 此 作 的 灵感 出 处 是 考 尔 巴赫 的 绘画 。 一 一 译注 

(9 Serge Gut, "Franz Liszt, Années de Pèlerinage , Deuxième Année; Italie", L'éducation musicale 
344( January 1988), 16. 

Q0 Serge Gut, “Rythme de péon crétique", ibid. , 16. 

QD Léon Plantinga, Romantic Music: A History of Musical Style in Nineteenth-Century Europe 
(New York: w. w. Norton, 1984), 187. 

D 音乐 上 上 对 应 的 部 分 在 这 个 足 可 以 是 听 者 惊 怒 的 引子 之 中 ,并 且 引 子 使 用 了 减 七 和 弦 一 一 魔鬼 
的 象征 一 一 接 下 来 使 用 了 《愤怒 之 日 》(Dies irea)。 见 本 人 博士 论文 的 语言 部 分 对 魔鬼 和 newt 
的 比较 。 

Q3 这 个 表述 来 自 于 Daniel Russo, “Le corps des Saints Ermites en Italie centrale aux XIV" et siècles: 
Étude d'iconographie", Médiévales 8(1985) , “Le Souci du Corps", 62. W, L. Le Diagon-Jacquin, 
La musique de Liszt 中 《死神 之 舞 》 主 题 和 动机 的 展开 。 

Q» 见 “Death and the Abbot", The Dance of Death ; A Complete Facsimile of the Original 1538, E- 
dition of Les Simulachres et Historiees Faces de la Mort. Pref. by Werner L. Gundersheimer 
(New York: Dover, 1971). 

Q9 Si les tableaux admirés par Balzac restent dans sa mémoire et viennent, au moment de l'écriture, à 
l'appui de ses descriptions, ils peuvent avoir eu aussi une influence plus déterminante encore dans 
le processus méme de la création littéraire comme sources d'inspiration, comme catalyseurs d'idées 


ou d'images en suspens. Francoise Pitt-Rivers, Balzac et l'art (Paris: Chêne, 1993), 64. 
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泰国 寺庙 壁画 中 有 符 
确认 的 音乐 遗迹 


TE ARES e RH 
翻译 : 王 R 
审 校 : 洛 A 


WEB: 
Terry Miller," The Uncertain Musical Evidence in Thailand's Temple 
Murals", Music in Art XXXII/1 - 2(2007) ,5 — 32. 


到 访 过 泰国 (1939 年 以 前 称 逮 罗 ) 曾 参观 过 佛教 寺庙 的 人 ,大 都 看 见 过 
各 个 主要 庙宇 墙壁 上 绘制 了 绚丽 多 彩 的 壁画 。 对 泰国 的 佛教 徒 寺庙 而 言 ， 
最 好 称 其 为 寺院 ,因为 它 是 由 一 个 庞大 的 综合 建筑 群体 构成 的 。 其 中 有 一 
个 最 为 庄重 肃穆 的 场所 ,里 面 安放 着 一 尊 大 佛像 ,此 地 是 用 来 举行 所 有 重要 
仪式 的 地 方 , 泰 国人 称 其 为 “ 波 特 ”, 也 是 寺院 里 所 有 和 尚 和 僧人 每 天 必 去 念 
经 的 去 处 。 一 些 较 大 寺院 除了 有 “ 波 特 ”, 还 拥有 一 个 稍 逊 于 “ 波 特 ”显赫 地 
位 的 场所 叫 ” 威 其 ”, 厅 内 也 有 一 尊 大 佛像 ,这 里 主要 对 公众 开放 ,用 来 举行 
各 种 祭祀 仪式 。 男 外 ,有 些 大 的 寺院 还 设 有 公众 讲 道 堂 (泰语 “ 萨 拉 ”) \ 僧 但 
室 ( 泰 语 “ 酷 提 ”) ,甚至 有 的 寺院 还 设 有 图 书馆 ,专门 存放 用 棕榈 叶 书 写 的 经 
文 (泰语 “ 特 莱 伊 ”)。 如 果 寺 庙 陈 列 有 壁画 ,那么 这 些 壁 画 不 是 出 现在 “ 波 
特 ” 厅 就 是 “ 威 翰 ” 厅 的 墙壁 上 ,或 者 这 两 个 地 方 墙 面 上 都 有 壁画 ,但 一 般 不 
会 出 现在 寺院 其 他 厅 间 里 。 然 而 ,并 不 是 说 所 有 的 寺庙 都 有 壁画 ,因为 很 多 
寺庙 里 的 “ 波 特 ”和 “ 威 翰 ”的 日 色 墙 面 上 光秃秃 的 ,或 者 只 装点 一 些 图 画 而 
已 ,比如 说 搬 绘 佛教 秆 画像, 或 者 花草 图 案 。 而 有 些 附 市 插图 的 壁画 常会 描 
绘 各 种 音乐 活动 场面 ,尤其 是 乐器 演奏 、 戏 曲 表 演 和 和 舞蹈。 这些 表 演 大 都 夹 


(1) 作者 信息 :美国 肯特 州立 大 学 。 
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琳 在 大 型 音乐 活动 场景 当中 ,描述 整个 画面 的 故事 情节 。 像 这 些 图 像 学 方 
面 的 遗迹 ,特别 是 当 出 现在 比较 古老 的 寺庙 里 ,可 以 帮助 我 们 更 深刻 地 架构 
泰国 的 音乐 历史 ,但 是 ,因为 有 几 个 原因 ,说 明 这 些 壁 画 的 遗迹 也 存在 一 些 
问题 。 本 文 依据 现 有 的 这 些 图 像 遗 迹 , 和 与 图 像 相 关 的 历史 以 及 文化 语 境 ， 
前 述 壁 画 搞 绘 的 “故事 情节 ”中 存在 的 问题 ,并 依 此 ,来 评价 在 抒写 泰国 音乐 
历史 过 程 中 这 些 壁 画 的 价值 。 

由 于 文献 佐证 不 足 ,撰写 泰国 音乐 历史 仍 被 洒 后 。 用 泰国 文字 保留 下 
来 的 历史 资料 轿 于 官方 事务 的 用 途 , 而 很 少 关 注 到 百姓 生活 像 音 乐 、 舞 蹈 、 
和 戏剧 这 样 的 世俗 特征 。 一 些 用 非 泰 国语 言 记录 的 资料 ,特别 是 追溯 到 16 
世纪 那些 到 访 泰 国 的 欧洲 人 和 美国 人 ,提供 了 各 种 资料 记述 ,但 是 这 些 资料 
都 是 由 非 专 业 人 士 撰写 的 ,他 们 篆 以 民族 中 心 论 目 居 甚至 以 不 逊 语言 来 做 
评述 ,所 以 ,很 难 将 这 些 资料 与 已 知 的 音乐 史实 联系 到 一 起 。 我 与 泰国 音乐 
人 类 学 家 嘉 朗 柴 ， 张 佩 罗 (Jarernchai Chonpairot) ,早先 曾 试 图 根据 上 述 历 
史 资 料 来 构架 泰国 音乐 的 部 分 历史 (Miller and Chonpairot，1994) ,尽管 我 
们 的 研究 深度 有 限 ,但 实际 上 ,这 是 仅 有 的 一 篇 结合 了 包括 泰国 音乐 图 像 学 
这 类 资料 在 内 的 研究 论文 。 

为 了 与 上 述 图 像 学 资料 作 比 较 , 我 们 在 文章 中 选取 了 早年 出 版 的 一 些 
书籍 ( 指 非 泰 国语 撰写 的 书 一 一 译 者 注 ) 作 了 简要 总 结 。 这 些 书 中 还 附 审 了 
一 些 图 片 ,但 很 有 可 能 ,这 些 图 片 是 作者 返回 宜 国 很 久 以 后 才 请 别人 绘制 ， 
但 并 非 作 者 所 男 , 因 此 ,如 果 按 照 图 片 所 绘 内 容 去 理解 的 话 , 这 些 图 片 可 能 
会 误导 读者 。 虽 然 法 国 大 使 西蒙 * 德 " 拉 。 洛 贝尔 (Simon de La Loubere) 
T 1619 年 出 版 的 4 逮 罗 王 廷 记 》 是 最 少 存 有 偏颇 , 且 流 传 最 广 的 一 本 早年 记 
载 泰 国 音 乐 的 书 , 但 他 书 中 图 画 出 现 的 问题 远 比 想 要 表达 的 内 容 逊 色 得 多 。 
他 画 中 描述 的 围 锣 是 一 种 无 法 演奏 的 乐 右 。 因 为 画像 上 的 这 些 铜 饮 放 置 在 
棍子 上 面 支撑 着 ,这 是 无 法 奏 响 的 [图 1]。 洛 贝尔 看 到 的 这 种 乐器 无 疑 与 当 


ment w Bells | 





图 1 图 画 " 转 锣 ”, 选 自 西蒙 。 德 。 拉 。 洛 贝尔 4 还 罗 国 的 新 历史 关系 》,A.P. 翻 
译 ( 伦 敦 ,1693 年 出 版 )。 
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今 这 种 乐 硕 相似 ,所 有 铜 锣 悬 挂 着 ,用 生 皮条 绳 穿 绑 在 圆 形 架子 各 个 边缘 上 。 
美国 传教 士 弗 里 德里 克 ， 阿 瑟 。 尼 尔 (Frederick Arthur Neale) 在 他 1852 年 文 
章 中 ,提供 了 一 张 小 型 乐队 演奏 图 ,然而 该 图 片 的 乐器 描述 细节 不 明确 ,而 且 
也 不 正确 | 图 2]。 大 约 在 1900 年 以 后 ,一 些 资料 中 开始 有 了 照片 。 
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图 2 IRE B RREA’ HŽ. ARGE F B EKRE F6 4 iE ) CIE 
敦 ,1852) ,第 234 页 。 


西历 表示 的 泰国 历史 年 表 
13 世纪 一 1438( 素 可 泰 王国 ) 
1259—1774 C£ £8 E E) 
1351 一 1767( 阿 瑜 陀 耶 王朝 ) 
1767 一 1782( 香 武 里 王朝 ) 曼 谷 , 却 克 里 王朝 
1782 一 1809( 拉 玛 一 世 ) 
1809 一 1824( 拉 玛 二 世 ) 


1824 一 1851( 拉 玛 三 世 ) 
1851—1868 (57 X pyt) 
1868— 1910 hr Ei f tlt) 
1910—1925 Gy 3375 ttt) 
1925—1935 Xr £3-E tH) 
1935— 1946 Chr 33 A ftt) 
1946— ( 拉 玛 九 世 ) 
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作为 首都 城市 的 曼谷 ,大 约 有 1200 万 人 口 ,拥有 数 百 个 寺庙 。 除 了 有 几 
个 寺庙 建 于 阿 瑜 陀 耶 王朝 以 前 ,其 他 都 建 于 1782 年 以 后 的 拉 达 那 哥 欣 王 朝 
( 亦 称 曼谷 时 期 )。 实 际 上 ,在 阿 瑜 陀 耶 王朝 时 期 建造 的 所 有 寺庙 ,在 1767 年 
全 都 被 缅甸 军队 破坏 列 尽 ,那个 时 期 的 任何 寺庙 壁画 几乎 都 没有 保存 下 来 。 
除 此 之 外 ,我 们 现在 只 能 在 泰国 中 部 包括 曼谷 某 些 现存 寺庙 中 找到 很 少 一 
部 分 壁画 。 在 北部 、 东 北部 和 南部 地 区 一 些 寺 应 ,还 保留 着 一 些 有 价值 的 音 
乐 纪 事 。 特 别 是 ,有 些 具 有 地 区 音乐 特色 的 尤为 宝贵 ,然而 ,大 多 数 这 些 带 
有 音乐 内 容 的 壁画 历史 都 比较 短 。 尽 管 历 史 较 短 , 但 这 些 音乐 遗迹 还 是 很 
有 价值 的 ,因为 一 直到 1960 年 代 , 这 些 地 区 仍然 与 外 界 隔 绝 , 而 其 中 许多 辟 
画 都 具有 当地 的 民间 风格 。 

虽然 我 从 1970 年 就 开始 在 泰国 拍摄 寺庙 ,但 是 一 直到 2003 年 ,我 才 开 
始 系统 地 人 研究 泰国 寺庙 壁画 中 的 音乐 图 像 。 我 在 2003、2005、2006 年 三 次 赴 
泰国 做 广泛 深入 的 研究 考察 ,我 参观 了 曼谷 绝 大 部 分 拥有 知名 壁画 的 经 典 
寺庙 。 在 泰国 中 部 的 拉 查 布 里 和 佩 查 布 里 地 区 ,以 及 阿 瑜 陀 耶 一 带 和 其 他 
邻近 曼谷 的 地 区 ,我 也 专门 造访 了 那里 的 寺庙 。 我 还 在 东北 地 区 许多 地 方 
录制 了 当地 壁画 的 影像 资料 。 但 对 于 整个 北部 和 南部 ,我 还 没有 完成 这 项 
田野 工作 。 由 于 我 还 没 能 在 这 些 地 区 系统 地 完成 田野 工作 ,所 以 我 的 研究 
也 就 还 没有 最 终 完结 。 然 而 ,一 些 基本 问题 已 经 显露 出 来 ,而 且 也 不 可 能 改 
变 。 泰 国 所 有 佛教 寺庙 都 是 对 公众 开放 的 ,但 要 想 进 入 一 些 特殊 的 屋 室 , 各 
地 寺庙 对 此 规定 不 一 。 许 多 寺庙 的 " 波 特 ” 和 “威夫 ”大 清早 就 对 公众 开放 ， 
一 直到 傍晚 6 点 前 后 咏 诵 经 文 结束 以 后 才 闭 户 , 而 有 些 寺 庙 的 “ 波 特 ” 和 “ 威 
翰 ” 一 年 到 头 铁 将 军 把 门 ,除非 在 某 些 特定 吉日 才 对 外 开放 ,尤其 像 万 普 拉 
日 ( 圣 日 ) 和 每 年 传统 的 佛祖 诞辰 日 等 节日 。 在 很 多 情形 下 ,热心 的 和 尚 或 
寺庙 长 老 都 会 应 到 访 者 要 求 ,为 来 者 打开 房 门 ,而 有 一 些 寺 庙 只 好 让 到 访 者 
吃 财 门 妆 了 。 在 个 别 情况 下 ,有 些 寺庙 长 老 要 求 到 访 者 出 示 泰 国政 府 艺 术 
部 出 具 的 介绍 信 , 方 给 来 者 打开 ” 波 特 " 和 "” 威 翰 " 厅 的 大 门 。 

虽然 在 寺庙 里 很 少 禁 止 参观 者 拍照 ,但 常 遇 到 光线 暗淡 现象 ,使 得 拍照 
难以 获得 满意 的 成 像 效 果 。 四 面 墙壁 都 给 有 壁画 ,长 长 的 壁画 被 墙 上 一 些 
上 下 左右 的 窗户 间隔 开 来 。 由 于 场 内 极其 宽 改 ,而 且 许多 厅 室 被 游 廊 轿 了 
起 来 ,因此 极 少 能 有 直射 光线 照射 到 壁画 上 面 。 因 为 墙 上 窗户 的 背影 反射 
到 壁画 上 造成 很 多 剪影 轮廓 ,甚至 站 在 跟前 都 很 难 用 肉眼 看 清 壁 画 。 有 些 
寺庙 室内 根本 就 没有 窗户 ,只 能 从 进门 处 捞 得 一 缕 光 线 。 尽 管 现 在 寺庙 里 
都 装 有 电灯 ,但 灯光 照明 度 大 都 微弱 的 可 怜 , 仅 仅 是 提供 一 线 光 亮 发 点 亮光 
而 已 。 庆 幸 的 是 ,特别 是 当 有 些 场合 允许 使 用 闪光 灯 时 ,数码 相机 就 可 以 解 
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决 这 些 问题 。 在 有 些 寺庙 ,有 插图 的 壁画 只 占有 下 半 部 墙壁 ,上 半 部 墙壁 被 
一 些 图 案 占据 看 (例如 ,各 种 佛像 ) ,但 有 些 夺 庙 壁 画 则 占据 整 面 墙壁 ,向 上 
直通 天 花 板 。 后 一 种 情况 在 曼谷 的 素 泰 庙 ( 亦 称 皇家 寺庙 一 译 者 注 ) 颇 具 挑 
战 性 ,那里 四 周 巨 大 墙 面 上 的 壁画 铺天盖地 ,向 上 一 直通 辐 非 常 罕见 的 高 高 
天 人 花 板 的 项 棚 边缘。 考虑 到 光线 的 难度 ,如 此 近 距 离 地 靠近 壁画 ,人 是 无 法 
看 到 上 半 部 分 壁画 的 各 个 细部 ,针对 这 些 壁 画 部 位 只 好 单独 拍照 。 幸 运 的 
是 ,当年 泰国 壁画 艺术 家 们 试图 在 这 片 壁画 下 半 部 区 域 描绘 较 多 世俗 生活 
方面 的 情景 ,多 数 宗教 图 像 都 画 在 墙 面 的 上 半 部 。 很 少见 到 宗教 性 质 的 音 
乐 活动 图 像 , 因 而 宗教 场景 就 被 描绘 在 高 处 较 合 理 的 位 置 上 ， 

多 数 泰国 壁画 画家 都 隐 和 名 埋 姓 ,并 且 创 作 的 人 物 画 像 和 自然 景象 大 都 
与 西方 艺术 家 的 手法 不 同 。 当 壁画 描绘 一 段 历 史 故 事 时 ,总 带 有 许多 景象 
和 一 些 附 加 情节 ,以 此 作为 一 个 整体 的 、 旷 星 不 断 的 场景 覆盖 整 面 墙壁 。 艺 
术 家 创作 的 情 市 赋予 一 种 流动 感 ,与 其 说 把 它 比 作 一 连 串 分 段 相 接 的 相框 ， 
不 如 说 , 它 好 比 是 一 股 连 绢 不 断 的 溪流 。 此 类 画作 可 以 从 左边 开始 向 右边 
延伸 ,或 反之 。 壁 画 中 的 特殊 故事 景象 或 人 物 动态 可 以 从 墙壁 任何 部 位 开 
始 , 由 低 回 高 展开 ,或 反之 ,有 时 画面 还 被 弯曲 的 线条 兼并 延展 下 去 。 巨 大 
画面 没有 呈现 远景 构图 ,把 观赏 者 的 视角 调 到 从 上 空谷 视 位 置 观赏 画面 。 

壁画 主题 内 容 丰 富 多 样 ,因为 佛教 徒 布 道 传教 时 ,他 们 大 都 使 用 巴 利 经 
文 , 这 是 一 种 宗教 性 的 上 座 部 佛教 印度 语言 , 极 少 有 人 能 听 得 履 。 壁 画 的 作 
用 ,就 是 把 布道 中 的 内 容 通 过 绘画 形式 传达 给 那些 不 懂 巴 利 经 文 的 人 ,他 们 
根据 情节 来 辨认 壁画 上 面 的 故事 内 容 , 当然 ,这 些 人 得 事先 要 具备 这 方面 的 
知识 才 行 ,因为 壁画 几乎 都 不 带 注 明 或 标题 。 其 实 壁 画 中 最 有 分 量 的 情 市 
是 关于 佛陀 的 身世 , 即 悉 达 多 太子 (Prince Siddhartha 一 译 者 注 ) ,他 是 印度 
圣人 ,通过 悟 证 ,成 为 佛陀 和 伟大 的 老师 。 壁 画 艺 术 家 们 还 经 党 有 选择 地 创 
作 本 生 经 中 的 故事 ,每 个 故事 都 是 一 个 高 言 ,讲述 还 没 修炼 悟 证 之 前 ,佛陀 
550 个 (实际 为 547 个 ) 弟 子 的 故事 ,其 中 最 后 一 个 也 是 最 有 名 的 是 卫 桑 塔 拉 
太子 ( 亦 称 Yessantara, 依 据 巴 利 经 文 的 罗马 字 排 序 )。 有 些 寺 庙 辟 画 还 描绘 
非 佛 教徒 的 情节 ,诸如 《 伊 璇 )( 泰 国 闭 名 古典 文学 长 证 , 详 者 注 ), 它 是 根据 
印度 文学 典故 创作 而 成 。 然 而 ,在 曼谷 著名 的 玉 佛 寺 里 庞大 的 《 罗 摩 衍 那 》 
壁画 ,或 许 是 这 个 国家 最 有 名 的 画作 ,在 寺庙 里 面 描绘 此 类 故事 是 极为 特殊 
的 。 正 是 由 于 理解 和 看 懂 这 个 长 大 壁画 中 的 每 一 个 故事 中 的 画面 情节 ,是 
一 个 人 一 辈子 都 要 学 习 了 解 的 事情 ,所 以 也 的 确 不 必 去 探究 壁画 情境 中 的 
音乐 场景 ,因为 音乐 场景 都 已 经 描绘 的 具有 地 方 特点 和 时 代 特 征 了 。 例 如 ， 
在 生活 背景 里 体现 的 泰国 音乐 的 各 类 活动 壁画 ,与 佛祖 生活 的 地 方 和 他 出 
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生地 点 晕 不 相干 ,而 是 摘 述 了 画家 在 创作 壁画 那个 时 代 的 泰国 文化 而 已 。 

确定 这 些 壁 画 的 年 代 极 为 重要 。 因 为 没有 确定 年 代 , 就 不 可 能 在 历时 
空间 的 长 河中 来 使 用 这 些 音 乐 资料 。 再 说 ,也 不 可 否认 ,大 多 数 保存 下 来 的 
有 音乐 情节 的 壁画 都 是 1780 年 以 后 创作 的 , 铬 以 10 年 为 一 个 明显 的 划分 时 
期 ,可 作为 一 个 特殊 年 代 的 话 , 对 泰国 音乐 来 说 并 不 像 欧洲 音乐 那样 变化 得 
如 此 之 快 。 人 们 稼 猜测 ,这 些 壁 画 都 是 在 建造 尘 庙 期 间 完 成 的 ,但 并 不 总 是 
这 样 ,甚至 建造 寺庙 的 年 份 ,其 确切 年 代 顶 多 也 不 过 “第 三 统治 时 期 ”而 已 ， 
意思 是 说 拉 玛 三 世 时 期 (1824 一 1851) 。 再 说 ,这 些 壁 画 真 迹 很 有 可 能 并 不 
与 寺庙 同期 完成 ,例如 ,黎明 寺 里 面 的 壁画 ,就 是 在 第 三 和 第 五 统治 时 期 完 
成 的 。 

甚至 当 寺 庙 建 造 日 期 是 明确 的 ,里 面壁 画 的 创作 年 代 也 能 够 猜测 出 与 
寺庙 同期 ,人 们 仍 决 不 能 肯定 所 见 到 的 壁画 就 是 出 自 那 个 年 代 。 原 因 是 因 
为 艺术 家 创作 泰国 壁画 是 在 干 石膏 上 面 作 画 ,而 不 是 像 在 欧洲 ,人 们 习惯 在 
湿 石膏 上 面 作画 ( 湿 壁 画 一 译 者 注 )。 寺 庙 建 筑 采 用 砖头 砌 成 , 砖 的 表面 抹 
一 层 灰 泥 , 再 用 光滑 的 白石 喜 打 光 。 虽 然 有 很 早 以 前 阿 瑜 陀 耶 时 期 创作 的 
壁画 完整 无 缺 地 保存 了 下 来 ,而 在 近代 曼谷 时 期 创作 的 一 些 流行 壁画 , 却 因 
层 皮 脱 落 而 殉 尽 。 壁 画 有 很 多 天 敌 , 包 括 高 温和 潮湿 、 房 项 和 窗户 渗 漏 十 
水 ,还 有 人 为 的 触摸 或 择 击 墙 面 或 是 把 家 具 倚 靠 在 壁画 墙 面 上 。 大 多 数 和 寺 
庙 壁 画 都 是 在 当地 寺庙 长 老 的 监管 中 得 到 了 保护 ,长 老 们 把 寺庙 壁画 看 作 
是 世上 大 法 的 一 个 组 成 部 分 。 

随 着 时 间 流 逝 ,很 多 壁画 或 部 分 壁画 都 褪色 或 脱落 , 仅 剩 下 文 离 破 碎 的 
残存 画面 ,更 糟糕 的 ,有 的 仅 剩 存 一 片 空 白 墙壁 。 更 为 糟糕 的 是 为 取得 真确 
音乐 图 像 所 采取 的 复原 壁画 做 法 。 当 对 一 个 被 损坏 的 或 已 空白 无 画 的 墙壁 
进行 重新 作画 时 ,根据 什么 来 实施 呢 ? 或 许 有 些 古 老 照 片 可 作为 创作 的 依 
据 , 但 这 种 情况 视 为 例外 。 其 他 情况 下 ,画家 根据 在 其 他 地 方 看 到 的 壁画 ， 
或 从 现存 的 重新 复原 壁画 中 加 以 推断 ,来 创作 恢复 原来 的 景象 。 对 于 非 专 
业 画 家 ,是 很 难 判断 出 哪些 是 真迹 ,哪些 是 已 被 重新 复原 过 的 壁画 ,因为 有 
些 大 约 50 年 前 重新 还 原 的 壁画 ,现在 看 来 像 似 150 年 前 的 一 样 老 旧 。 有 些 
情况 下 ,资料 说 明 这 些 壁 画 在 某 个 特殊 统治 时 期 已 经 被 复原 过 两 遍 、 三 过 甚 
2g ui. 

从 以 下 照片 可 以 看 出 壁画 的 损坏 程度 。 正 如 在 曼谷 著名 的 卧 佛寺 所 见 
到 的 ( 即 “ 蒜 躺 着 佛祖 的 寺庙 ”) , 当 我 在 2003 年 看 到 这 个 特殊 的 壁画 时 , 它 几 
近 残 损 列 尽 [ 图 3], 而 这 个 壁画 2005 年 被 还 原 以 后 ,其 中 的 图 像 已 经 被 重新 
填 画 上 去 了 [图 4]。 我 们 怎 能 肯定 这 个 壁画 是 还 本 原来 的 ,而 不 是 重新 想象 
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图 3、 图 4 左 图 一 摄 于 2003 年 年 曼谷 卧 佛寺 里 的 音乐 家 壁画 ,出 自 拉 玛 一 世 时 期 ,建筑 中 有 
一 个 躺 卧 的 佛祖 。 右 图 重新 绘制 , 摄 于 2006 年 。 


男 出 来 的 呢 ? 确 实 , 无 人 知晓 早期 损坏 的 壁画 究 竞 是否 是 真迹 原作 ,还 是 一 
部 经 过 还 原 重新 创作 的 壁画 ?7 1993 年 我 们 参观 过 阿 瑜 陀 耶 时 期 的 苏 阿 寺 ， 
里 面 的 壁画 是 后 来 经 过 复原 重新 绘制 的 ,有 一 处 图 景 描绘 一 群 战士 拿 着 铜 
管乐器 [图 5], m 2003 年 我 们 再 次 到 访 时 ,发 现 壁 画 墙壁 的 一 些 石膏 都 脱落 
掉 到 了 地 上 | 图 6j。 有 些 情况 下 ,泰国 美术 部 负责 修复 工作 ,我 们 只 能 希望 ， 
他 们 的 修复 还 原 工 作 应 该 是 注重 科学 性 和 准确 度 的 。 但 是 ,由 于 和 寺庙 主要 
是 由 当地 寺庙 掌管 ,所 以 寺庙 长 老 可 以 依照 他 们 的 喜好 来 加 以 改变 和 修复 ，。 
情况 确实 是 这 样 的 ,在 泰国 ,佛教 一 派 之 说 就 能 把 复原 的 寺庙 改变 了 许多 ， 
看 起 来 就 像 是 一 个 新 建造 的 庙宇 。 


LOWE 





图 5、 图 6 PI FEX, E Senasanaram 寺中 的 管 乐 队 场景 , 建 于 拉 玛 四 世 时 期 的 波 特 厅 。 左 
图 一 1994 年 以 后 重新 修复 的 壁画 , 右 图 -2003 年 拍摄 的 损坏 的 壁画 景象 。 


外 国人 最 常 去 参观 所 能 见 到 壁画 的 寺庙 当 属 泰国 呈 家 玉 佛 寺 (* 绿 宝石 
佛祖 庙 ”), 它 建 在 早先 曼谷 中 部 地 区 的 旦 宫 地 界 上 。 和 寺庙 的 “ 波 特 ” 厢 壁 画 
雄伟 壮观 ,从 地 面 一 直 冲 问 屋顶 ,四 面 墙壁 极其 高 大 ,并 禁止 拍照 。 整 座 庙 
宇 被 带 天 顶 的 墙 体 包 围 着 ,组 合成 178 个 地 块 或 “ 厅 室 ”, 集 中 摘 绘 泰国 阿 罗 
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摩 耶 那 时 代 的 完整 图 景 ,还 有 80 面板 块 述说 这 个 故事 中 的 人 物 。 浩 大 的 壁 
画 有 多 处 描绘 了 音乐 活动 的 情节 ,还 专门 描述 皮 佛 克 正 在 向 跟随 在 佛祖 身 
前 叫 拉 瓦 纳 的 巨 兽 膜拜 的 情景 , 拉 瓦 纳 是 法 拉 玛 妖魔 对 手 ( 亦 称 ; 拉 玛 , 掌 管 
宇宙 大 权 的 毗 湿 奴 )。 这 是 泰国 仅 有 的 一 座 有 描绘 印度 史诗 的 壁画 寺庙 , 它 
确实 是 一 个 例外 。 

有 着 如 此 详尽 丰富 的 壁画 景象 ,我 们 可 能 希望 这 些 壁 画 出 自 1782 年 第 
一 统治 时 期 ,这 座 寺 庙 正 是 那个 时 期 建造 完工 的 。 然 而 ,这 似乎 是 不 可 能 
的 ,因为 文献 与 壁画 的 完成 日 期 不 符 。1981 年 ,政府 彩 券 委 员 会 出 版 复制 了 
一 套 完 整 系列 的 彩绘 壁画 男 卷 , 宣 称 这 套 壁画 初创 于 1782 年 ,后 来 每 相隔 
50 年 于 1832、1882、1932 又 重新 复制 一 遍 ,而且 在 1982 年 又 复制 了 一 遍 , 除 
了 损坏 的 部 分 因 面 积 太 宏大 ,不 得 不 提前 到 1970 年 初 就 开始 动工 复制 。 这 
些 年 份 显 然 齐整 的 太 有 规律 了 ,其 实 复 制 修复 工作 一 年 到 头 都 在 做 。 结 果 ， 
参观 者 在 一 些 景点 常 遇 到 因 进 行 修复 禁止 参观 的 情形 。 伐 丽水 白 * 里 昂 斯 
1963 年 曾 撰 文 ,指出 “大 约 30 年 前 这 些 壁 画 采 用 现代 技术 已 被 重新 绘制 ” 
(Lyons, 1963,24), 。 确 实 是 这 样 , 这 些 壁 画 凸 显现 代 描 绘 痕迹 ,具有 透视 男 
法 和 明暗 法 ,很 多 板块 具有 欧洲 绘画 风格 。 李 达 ， 林 吉 斯 写 道 :在 过 去 150 
年 里 ,庞大 的 修复 工作 一 直 在 进行 "(Lingis, 1990,149)。 我 们 曾 询问 过 一 名 
复制 者 ,他 对 我 们 讲 ,他们 依据 老 照 片 来 做 修复 工作 ,但 这 些 照 片 再 古老 也 
没 老 于 20 世纪 初期 。 所 以 ,很 难 让 人 确信 ,设计 这 些 壁 画 的 音乐 场景 就 能 提 
供给 我 们 有 关 第 一 统治 时 期 的 信息 。 我 们 只 能 希望 ,在 西方 影响 下 ,多 少 能 
有 些 原创 内 容 被 植 人 到 1930 年 代 绘 制 的 这 些 壁 画 当 中 去 。 

如 果 我 们 确实 同意 壁画 表达 的 音乐 事实 还 具有 表层 价值 的 话 , 其 中 包 
括 假定 的 创作 年 代 , 那 么 ,我 们 是 在 寻求 何 种 信息 ?” 显然 ,图 像 学 仅仅 是 提 
供 了 物质 上 的 证 据 , 但 并 没有 提供 音乐 声响 本 质 的 任何 信息 。 而 壁画 中 最 
富有 事实 意义 的 是 关于 乐器 构造 .乐队 类 型 和 对 乐器 的 喜好 、 戏 剧 体裁 ,以 
及 表演 情形 。 也 经 常 可 能 把 壁画 表述 信息 与 当代 文字 记述 相 联系 ,使 我 们 
把 所 看 到 的 联系 到 所 读 到 的 ,以 及 把 所 读 到 的 联系 到 我 们 所 看 到 的 。 

乐器 学 ”描绘 乐器 的 门类 是 极其 广泛 的 ,从 非常 著名 的 到 鲜 为 人 知 的 ， 
甚至 老 朽 过 时 的 都 有 。 有 些 壁 画 中 的 乐器 被 描绘 准确 到 各 个 细部 ,但 大 多 
数 为 简化 轮 廊 的 ,或 是 风格 化 的 而 已 。 壁 画 当 中 很 多 情景 至 今 仍 不 陌生 , 许 
多 景象 不 是 历史 故事 型 的 就 是 想象 型 的 。 我 已 经 从 各 个 壁画 中 找到 三 十 多 
种 乐器 , 较 好 的 乐器 图 像 大 都 出 现在 各 种 乐队 的 合奏 当中 。 目 前 ,最 丰富 多 
样 门 类 的 乐器 集中 出 现在 一 个 地 点 的 , 非 玉 佛 夺 莫 属 。 但 是 , 正 像 上 面 所 
述 , 把 这 些 接受 为 实 据 是 很 危险 的 ,因为 大 多 数 绘画 都 是 在 1930 年 代 绘 制 
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的 ,而 且 可 能 是 依据 旧 景 重新 组 合 绘制 而 成 ,而 不 是 根据 当代 乐器 情形 绘画 
的 。 因 此 ,这 一 点 则 应 另 当 别论 。 

今天 ,一 般 有 三 种 常见 的 被 人 认可 的 泰国 古典 乐队 编制 ,根据 乐队 规模 
大 小 和 演奏 曲目 ,每 一 种 乐队 的 组 合 或 有 变化 :它们 是 皮 帕 (piphat) ,马赫 里 
(mahori) 和 库 妆 塞 (khruang sai)。 在 20 世纪 ,乐队 组 合 已 经 标准 化 ,然而 早 
期 壁画 中 所 反映 的 乐队 情形 , 比 后 来 由 美术 部 规定 的 乐队 编制 要 散乱 。 因 
为 庶 由 乐队 编制 包括 各 种 木 难 大 小 围 锅 和 双 和 侦 吹 管乐器 ,外 加 鼓 类 和 一 组 
fx. BODIE h HU AR DOE ,也 是 标准 的 乐器 组 合 , 用 于 各 种 正式 场合 和 
为 戏剧 伴 舌 。 在 许多 寺庙 里 都 能 看 到 这 类 乐队 的 壁画 。 更 常见 的 皮 帕 乐队 
叫 皮 帕克 朗 哈 (五 种 乐 硕 组 合 ,图 7) ,但 是 有 些 壁 画 描绘 的 是 带 有 高 音 和 低 
译 木 其 以 及 大 小 围 锣 的 双 排 乐队 | 图 8]. 





图 7. 图 8 左 图 一 建 于 拉 玛 一 世 时 期 的 曼谷 玉 佛 寺 , 其 外 墙壁 画 上 的 小 型 皮 帕 乐队 , 摄 于 
2003 年 。 壁 画 仍 不 断 在 重新 修复 ,目前 的 画面 是 根据 1930 年 代 的 壁画 修复 的 。 右 图 一 曼谷 玉 佛 
寺 壁 画 中 的 完整 皮 帕 乐队 , 摄 于 2003 年 。 


除了 泰国 东北 地 区 出 现 的 站 着 演奏 目 由 簧 片 笔 以 外 .所 有 泰国 乐队 和 
独奏 乐 融 都 是 坐 在 地 板 上 或 地 面 上 演奏 ,此 类 情形 篆 见 于 悬 系 一 体 , 形 如 船 
状 的 木质 共鸣 板 木 琴 ,还 有 绑 在 蔷 制 圆 形 架 子 上 的 铜 锣 。 但 是 ,这 些 壁 画 揭 
示 的 此 类 乐句 演奏 情形 ,显然 形 失 了 久远 以 前 的 真实 情景 。 在 过 去 , 皮 骨 乐 
队 是 能 够 在 行进 中 演奏 的 。 有 两 个 寺庙 ,一 个 在 曼谷 男 一 个 在 阿 瑜 陀 耶 , 它 
们 都 建 于 19 世纪 中 期 ,其 中 有 壁画 描绘 皮 帕 乐队 的 乐器 绑 在 横 放 着 的 木 桩 
上 面 ,由 人 们 摊 着 ,一 边 行进 ,一 边 演 奏 | 图 9、10j]。 

在 20 世纪 ,马赫 里 乐队 的 称呼 是 指 乐队 包括 弦 乐 锅 、 笛 子 和 有 固定 音 户 
的 打击 乐器 , 领 秦 乐器 是 三 弦 胡 三 (saw sam sai)。 我 们 只 发 现 一 处 壁画 里 
有 这 种 乐队 ,而 所 描绘 的 所 有 演奏 员 都 在 呼噜 大 睡 [图 11]。 在 现代 马赫 里 
乐队 出 现 之 前 ,此 称呼 是 针对 现 已 不 复 存 在 的 由 女性 组 成 的 乐队 , 主 奏 乐 硕 
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图 9, 图 10 左 图 一 壁画 上 的 行进 中 的 皮 帕 乐队 , 摄 于 2003 年 曼谷 暖 诗 寺 威 翰 厅 ( 建 于 1864 
年 )。 右 图 一 行进 中 的 皮 帕 乐队 , 摄 于 2003 年 阿 瑜 陀 耶 地 区 的 Senasanaram 寺 波 特 厅 。 


A A) IE BURG A ES «if EET IB IP SEU. P AFERE Hag :— P rei AD 
杯 形 鼓 和 偶尔 使 用 的 扇形 鼓 ,拍板 和 一 对 小 铜 铃 。 此 类 乐队 的 音响 非常 柔 
和 ,通常 是 为 就 餐 、 放 松 精神 ,甚至 催眠 睡觉 而 演奏 背景 音乐 。 有 六 个 寺庙 
壁画 中 有 这 种 古老 的 马赫 里 乐队 。 其 中 有 的 出 现在 最 著名 的 壁画 中 ,包括 
国家 博物 馆 的 佛陀 庙 , 此 类 壁画 常 被 用 来 临 擎 和 拓片 ,图 夯 用 来 制 成 枕头 套 
图 案 [ 图 12.13 J. 

第 三 种 主要 乐队 库 朗 塞 , 包 括 弦 乐 表 、 竖 第 和 节奏 打击 乐 ,该 乐队 较 其 
他 两 种 形成 的 时 间 要 短 一 些 , 显 然 是 在 19 世纪 晚期 形成 的 。 除 了 在 玉 佛 寺 ， 
其 他 地 方 寺 庙 里 都 已 不 复 存在 。 正 像 前 面 有 所 述 , 玉 佛寺 里 描绘 的 库 朗 塞 乐 
队 的 滨 委 员 也 都 在 哆 呼 大 睡 ( 画 中 的 一 只 猫 也 在 睡觉) ,| 图 14」。 但 是 ,如 前 
所 述 的 和 下 面 将 要 论 及 的 ,针对 这 些 壁 画 的 原创 时 间 都 存 有 质疑 。 

在 当代 泰国 ,很 少见 到 管 乐 队 演 出 ,因为 此 类 乐队 与 军队 事务 有 关 , 而 
宫廷 仪式 极 少 启用 管 乐 队 , 或 者 早 就 见 不 到 这 类 乐队 了 。 而 在 17 世纪 ,许多 
法 国人 在 阿 瑜 陀 耶 城 造访 宫廷 时 , 表 三 提 及 ,“ 小 号 种 "用 于 宫廷 ,甚至 还 
被 用 来 陪伴 国王 在 这 个 城市 里 游玩 。 肖 蒙 骑 士 先 生 1685 年 抵达 阿 瑜 陀 了 
城 ,是 法 国 派驻 那里 的 第 一 任 外 交 官 ,他 后 来 写 道 :“ 当 国王 外 出 狩猎 或 者 外 
索 , “随行 人 员 会 警告 所 有 在 路 上 行走 的 欧洲 人 不 要 挡 道 ,除非 他 们 想 要 慢 
慢 地 俯卧 在 地 老实 待 着。 国王 在 出 宫 临 行 前 ,人 们 会 听 到 吹 小 号 击 避 的 声 
音 , 告 知人 们 ,国王 将 从 哪 条 路 上 走 过 ”(Chaumont，1686:176) 。 

在 19 世纪 Te Lx EEUU S A BUE HR e HE RE I EE EG RETE 
最 古老 的 有 音乐 场景 的 壁画 当 属 曼谷 的 暧 诗 庙 , 建 于 1675 年 。 画 面 清 晰 地 
表明 乐队 行进 中 的 一 个 场景 ,包括 两 只 直 管 短 号 .三 只 弯 管 短 号 和 两 个 双 面 
gx Fd] 15], 即 “鼓吹 乐队 ”( 译 者 注 )。 
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图 11、 图 12 上 图 一 睡觉 中 的 马赫 里 乐队 , 摄 于 2003 年 玉 佛 寺 外 墙壁 画 。 下 图 一 古老 风格 
的 马赫 里 乐队 , 摄 于 2006 年 曼谷 国家 博物 馆 佛陀 寺 ( 建 于 1795 年 )。 





图 13、 图 14 左 图 一 古老 风格 的 马赫 里 乐队 , 摄 于 2003 年 阿 瑜 陀 耶 地 区 Senasanaram 寺 波 特 
A , 拉 玛 一 世 时 期 。 右 图 一 睡 党 中 的 围 锣 乐 队 , 摄 于 2003 年 玉 佛 寺 外 墙壁 画 。 


当然 , 当年 去 过 阿 瑜 陀 耶 城 的 欧洲 人 并 不 是 音乐 人 类 学 家 ,他 们 描述 的 
这 些 乐 器 只 是 一 个 大 致 形状 。 泰 国人 演奏 的 这 三 类 小 号 ,从 乐器 学 来 定义 
的 话 ,应 叫 作 展 震 气 鸣 乐器 ,其 中 两 类 是 从 欧洲 乐器 演变 而 来 , 另 一 种 源 自 
印度 。 后 两 种 泰语 叫 桑 ,是 一 种 海螺 号 ,在 螺 号 渐 细 的 底部 有 个 歇 口 , 另 外 
一 种 叫 特 雷 (trae ngawn) ,是 安装 在 动物 头角 上 的 弯 管 金属 号 。 名 称 trae 
很 像 是 一 个 拟 声 词 ,模仿 嘴 展 吹奏 震动 的 声响 ,这 是 泰国 语 常用 来 描述 乐器 
的 一 个 词 。 a 被 称 作 
“外 国 小 号 ”( 法 国 或 西方 小 号 ) ,或 者 称 作 和合 兰 小 号 ,这 三 种 小 号 青 加 上 一 些 
鼓 , 就 可 以 组 成 一 个 乐队 。 但 是 ， ep 到 包括 这 些 乐器 的 完 
整 乐 队 ,而 在 其 他 地 方 所 见 都 只 是 其 中 一 种 或 某 几 种 乐句 [图 16.17.18 ]. 

每 年 农历 六 月 (西历 5 月) 期 间 当 雨季 /耕种 季节 来 临时 ,国王 参加 耕种 
礼仪 仪式 。 期 间 ,守候 在 宫廷 里 的 神主 牧师 /占星 师 , 这 一 天 要 祈福 大 地 ,并 
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图 15、 图 16、 图 17、 图 18 上 左 图 一 鼓吹 乐队 . 摄 于 2005 年 曼谷 Chong Nonsi 地 古老 的 波 特 
厅 ( 建 于 1657 一 1707 年 间 )。 寺 右 图 一 小 号 和 海螺 号 , 摄 于 2003 年 曼谷 苏 湾 那 蓝 寺 波 特 厅 , 拉 玛 
三 世 时 期 。 下 左 图 一 小 号 和 海螺 号 . 摄 于 2003 年 曼谷 的 明寺 波 特 厅 , 拉 玛 五 世 时 期 。 下 右 图 一 小 
号 和 海螺 号 , 摄 于 2003 年 阿 瑜 陀 了 那 地 区 Senasanaram 寺 波 特 厅 


上 且 还 要 预言 能 否 得 到 充足 雨水 和 获得 庄 称 丰 收 。 击 误 、 吹 海螺 号 或 许 还 有 
其 他 乐器 伴随 这 个 耕种 仪式 。 在 暖 诗 和 村 里 ,有 一 处 壁画 描绘 耕种 仪式 ,其 中 
包括 两 个 海螺 号 演奏 员 [ 图 19]。 由 印度 表演 形式 发 展 而 来 ,泰国 的 仪式 是 
从 素 可 泰 王朝 (1257 一 1350) 开 始 的 ,但 是 期 间 该 表演 仪式 的 发 展 兴 到 不 定 。 
拉 玛 一 世 复 兴 时 大 力 提倡 这 一 仪式 ,但 是 到 了 拉 玛 六 世 时 候 , 该 仪式 又 回落 
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到 一 般 平 第 规模 。 现 任国 王 又 重 振 耕 种 礼仪 士气 ,举行 的 规模 声势 浩大 。 

在 及 帆 乐 队 中 ,除了 有 双 管 双 簧 气 鸣 乐 器 以 外 ,很 少 使 用 其 他 类 型 的 双 
黄 乐 项 。 有 个 别 壁画 中 出 现形 似 圆 锥 形 带 有 小 铜 片 的 乐器 称 作 * 皮 ”( 形 似 
我 国 的 管子 ,但 " 皮 "” 的 车 舌 亦 称 哨子 ,是 采用 一 片 棕榈 叶 等 成 四 折 制 成 一 译 
者 注 ) ,但 很 难 确 定 它 究 竟 是 “大 皮 ”( 即 大 管 一 译 者 注 ) 还 是 “小 皮 ”( 小 管 一 
译 者 注 ) ,因为 两 者 之 间 不 同 之 处 , 仅 在 他 们 的 长 度 上 有 所 区 分 。 在 曼谷 苏 
湾 那 蓝 圭 壁画 里 见 到 其 中 一 种 " 皮 ” 乐 硕 , 在 两 个 击 鼓 手 伴 随 下 ,一 人 坐 在 大 
象 关 上 演奏 “ 皮 ”| 图 20 ]. 
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图 19.8 20 上 图 一 农耕 仪式 , 摄 于 2003 年 曼谷 暖 诗 寺 波 特 厅 。 上 图 一 坐 在 大 象 头 上 演奏 
小 号 和 鼓 , 摄 于 2003 年 曼谷 苏 湾 那 蓝 寺 波 特 厅 。 


总 的 来 讲 , 我 们 今天 所 知道 的 大 多 数 乐 右 在 壁画 中 都 有 描述 ,或 单个 乐 
需 或 者 是 乐队 演奏 。 出 现在 比较 年 久 壁 画 里 的 这 些 乐 器 大 都 缺少 明确 的 来 
源 根据 ,或 可 能 给 予 提示 ,它们 已 经 应 用 在 泰国 乐队 的 编制 当中 了 。 

体 鸣 乐器 ”在 黎明 寺 和 卧 佛 寺 壁 画 中 ,有 两 处 描绘 了 精美 的 弯 形 多 片 
拍板 ,但 是 没有 多 重 倒 罗 的 拍板 。 同 时 还 有 高 音 和 低音 木 琴 ,但 没有 等 音调 
的 第 一 和 第 二 铜 排 骏 。 尽 管 在 拉 玛 四 世 统 治 时 期 (1854 一 1868) 就 已 经 使 用 
这 些 乐 器 ,但 是 在 后 来 ,寺庙 壁 画 中 再 也 没有 出 现 过 这 些 乐 占 。 虽 然 有 些 辟 
画 描 绘 了 葬礼 场景 ,按照 习俗 , 芋 礼 是 由 皮 帕 乐队 钟 狗 连 同 引 人 注目 的 U 形 
转 锣 陪伴 其 中 ,但 是 我 们 目前 还 没有 在 任何 壁画 中 找到 钟 狗 的 乐 虽 。 

膜 鸣 乐器 ”因为 壁画 的 图 像 表 意 过 于 粗 泛 ,所 以 很 难 在 看 似 相 近 的 鼓 
中 分 辨 出 它们 的 不 同 点 来 ,但 是 尽管 如 此 ,我 们 还 是 能 从 这 些 鼓 的 明显 轮廓 
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中 分 辨 出 局 形 辟 、 锥 形 鼓 、. 手 鼓 , 以 及 安放 在 架子 上 面 供 宗教 用 途 的 鼓 。 画 
面 中 还 有 一 些 双 面 歌 , 但 很 分 辨 出 哪些 是 双 面 鼓 、 定 音 套 鼓 或 者 是 小 鼓 , 但 
没有 以 下 三 种 对 歌 : 印 度 或 、 马 来 求 和 军 敦 。 但 是 ,我 们 在 这 两 处 有 质疑 的 
寺庙 壁画 中 ,还 看 到 现 已 经 不 再 使 用 的 带 绳 球 的 手 鼓 , 双 面 蒙 鼓 膜 , 旁边 系 
一 根 绳 , 强 的 末端 绑 厦 一 个 小 球 ,摇摆 手 吾 时 ,被 甩 动 的 小 球 绳 敲 打鼓 膜 。 

SIGRE ”前面 我 们 已 经 讨论 过 几 种 气 鸣 乐 问 。 竖 笛 和 双簧 皮 也 出 现 
在 壁画 的 乐队 里 面 ,但 很 难看 出 这 些 皮 究竟 是 常见 长 度 的 皮 , 还 是 尺寸 上 有 
ZRNE. 

SABER TEREP EL] IUE A 8 HB ER 03 SACR DE SRAN FLUR A S 
国 北部 的 罕见 的 放 在 胸部 演奏 的 拉 弱 乐 融 ,但 是 至 今 连 一 织 也 没有 找到 根 
据 中 国 扬 其 演变 成 的 齐 特 欢 一 泰国 扬 蕉 。 当 今 , 泰 国 扬 八 很 流行 ,特别 是 作 
为 独奏 乐句 ,但 是 所 有 19 世纪 文献 中 都 没有 记载 这 种 乐 项 , 倍 计 在 20 世纪 
上 半 叶 泰国 人 已 经 把 该 乐 大 采纳 到 泰国 音乐 演奏 中 了 。 

两 个 寺庙 壁画 中 存 有 特殊 的 释义 问题 ,一 个 曼谷 雄伟 的 玉 佛 寺 , 为 一 个 
阿 瑜 陀 耶 地 区 的 苏 湾 那 蓝 寺 。 如 前 所 述 ,前 者 包括 不 断 添加 修复 的 壁画 083 
盖 整 个 寺庙 内 墙 , 简 直 就 是 一 等 泰国 壁画 图 像 的 丰碑 。 尽 管 秆 庙 目 身 建 于 
18 世纪 后 期 , 墙 上 的 壁画 也 许 同时 期 完成 ,但 今天 所 看 到 的 这 些 辟 画 钨 怕 已 
不 是 原创 了 。 所 有 图 像 很 有 可 能 是 在 1930 年 代 重新 绘画 的 ,然而 ,绘画 是 否 
是 根据 原创 版 本 已 不 得 而 知 。 针 对 这 些 壁 画 事实 ,产生 了 质疑 ,这 也 牵扯 到 
曼谷 所 有 寺庙 壁画 中 所 描绘 的 各 种 不 同 的 音乐 景象 ,其 中 还 包括 一 些 已 失 
传 的 乐队 形式 。 但 是 如 果 这 些 在 1930 年 代 修 复 的 壁画 没有 根据 早期 版 本 来 
绘画 , 那 势 必 将 丧失 其 价值 ,因为 它们 并 不 代表 当时 年 代 的 音乐 表演 。 假 如 
我 们 接受 这 些 壁 画作 为 事实 依据 ,即便 壁画 足以 注意 强调 其 历史 性 ,那么 ， 
我 们 并 没有 在 其 他 地 方 壁画 中 发 现 有 这 些 音乐 表演 情景 。 最 值得 敬仰 的 是 
皮 帕 乐队 使 用 的 乐句 ,但 这 种 乐句 情景 仅仅 出 现在 已 知 壁 画 中 的 马赫 里 和 
库 朗 塞 乐 队 中 。 另 外 两 种 乐队 组 合 中 还 包括 现 已 不 再 使 用 的 海螺 号 SJE 
短 号 ,以 及 带 强 球 的 手 鼓 [图 21j。 另 外 一 幅 壁 画 中 还 包括 西方 小 号 57E E 
号 ,海螺 号 以 及 鼓 [ 图 22]. 

有 一 段 壁 画 特 别 让 人 困惑 , 那 就 是 拉 瓦 纳 巨 兽 被 菊 烧 之 前 , 庆 伴 元 正在 
向 巨 兽 行 敬 拜 礼仪 的 情景 。 庞 大 的 宽 幅 壁画 描绘 了 一 文 长 大 的 行进 队伍 ， 
包括 鼓乐 队 — FE AGE E RECS] 23 E REL KE TCR RC s 23 — REN IE 
TE TRES AE SCRI A D BAI SEPXEL E DAS IAE Hire HR DA UP UBL IBECTS RA CIR 
的 铜 质 鼓 ,这 确实 让 人 感到 惊奇 ,因为 没有 史料 记载 乐队 中 使 用 这 种 装置 的 
鼓 , 除 非 用 这 种 鼓 作 击 鼓 信 号 。 追 溯 到 公元 前 400 4ER Zi B5 5d ds SEEN OCTO 
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IH 21.88 22. ŁA- EE do HEEL LLL HUI 03 36.48 T- 2003 年 曼谷 玉 佛 寺 外 墙壁 
&. 519303 CE JU AAH RT 2003 年 曼谷 玉 佛 寺 外 墙壁 画 。 


在 东南 亚 地 区 出 土 过 这 种 鼓 , 包 括 印 度 尼 西 亚 。 泰 国 一 些 高 山地 区 和 中 国 
西南 地 区 仍然 有 人 演奏 这 种 铜鼓 .而且 曼谷 一 些 寺 庙 壁 画 音乐 场景 中 也 夹 
林 着 一 两 个 铜鼓 [图 23、.24]。 下 面 列 出 音乐 场景 中 的 两 个 名 字 , 一 个 记载 
1930 年 代 ( 版 依 到 “佛教 时 代 ”) 和 绘制 壁画 的 艺术 家 名 字 ; 为 一 个 显然 是 出 
自 1974 年 的 重新 绘画 者 。 这 就 成 为 定 有 说 服 力 的 观点 ,表明 这 些 绘画 是 历 


史 重 新 绘制 品 ,而 不 是 出 目 第 一 统治 时 期 原创 的 音乐 形式 。 
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E23. 24 左 图 一 短 号 和 /或 者 先 乐 器 ,铜鼓 伴奏 右 图 一 游行 队伍 中 的 鼓乐 队 。 两 图 均 
摄 于 2003 年 曼谷 玉 佛 寺 墙壁 画 ， 


根据 泰国 人 风俗 ,举行 葬礼 通常 都 有 娱乐 活动 陪伴 ,所 在 地 搭 起 各 式 各 
样 的 戏台 子 , 包 括 演出 大 型 皮影 戏 、. 踩 高 戏 . 木 偶 戏 、 假 面具 戏剧 .中 国 皮影 
戏 . 中 国 戏曲 ,还 有 带 杂 技 风格 的 提 线 木偶 戏 : 还 有 走钢丝 表演 、 踩 高 跷 以 及 
其 他 运动 项 目的 表演 [图 25、26、27]。 当 今 ,这 些 表 演 肯 定 仍 存 在 着 ,但 是 有 
些 , 比 如 像 中 国 皮影 戏 恕 怕 早 被 人 遗 筷 掉 了 。 

阿 瑜 陀 耶 王朝 的 苏 湾 那 蓝 寺 建 造 于 拉 玛 一 世 的 曼谷 初期 ,其 中 的 波 特 厅 
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A 25,426 左 图 一 皮影 戏 和 皮 帕 乐队 。 右 图 一 假 面具 戏 。 两 图 均 摄 于 2003 年 曼谷 玉 佛 寺 
外 墙壁 画 。 





图 27 木偶 戏 , 摄 于 2003 年 曼谷 玉 佛 寺 外 墙壁 画 。 


里 展示 一 些 极 好 的 早期 壁画 ,有 一 段 图 像 描绘 主 老 风格 的 马赫 里 乐队 -图 13 ]. 
而 在 它 附近 的 威 汉 厅 里 的 一 些 图 像 ,部 描绘 的 是 1930 年 代 绘制 西方 风格 的 阿 
瑜 陀 耶 时 代 的 历史 故事 。 上 述 这 些 图 像 段落 ,都 是 描绘 神 宫 里 的 神仙 人 物 , 位 
于 佛祖 身后 面 的 演奏 乐 带 的 那些 神仙 小 人 ,被 描绘 得 细致 入 微 。 因 为 这 些 神 
仙 都 是 处 在 飞翔 状态 ,只 有 那些 站 立 姿 势 演 壬 乐 带 的 仙人 被 描绘 的 清晰 可 辨 。 
Hi 1d ^P ILR ELTE RS PLU 0 02 085, HUI 5 8] 97 BIB] ACE HI i die 
只 有 竖 笛 AER S RISE PUT SCIES E To eA WEAS £s sti Ei E — R7] 
R ARKE. ARE E UL BS EET. AWAK X TÉ Sx» T SS — NN 
Té TETRCIS TE. W.B atr x HR ERI T ux. [Hk ix 6H 13 ARRIA T] 3-8 B3) 4 
队 , 并 不 能 代表 任何 标准 编制 的 泰国 宫廷 乐队 | 图 28.29 |。 
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图 28、 图 29 木偶 戏 , 摄 于 2003 年 曼谷 玉 佛 寺 外 墙壁 画 。 左 图 一 安放 在 胸部 的 单 弦 琴 , 摄 于 
2006 年 曼谷 苏 湾 那 蓝 寺 威 汉 厅 ( 约 1930 年 )。 右 图 一 长 颈 琴 和 班 达 鼓 , 摄 于 2006 年 陀 耶 地 区 苏 
洲 那 蔓 寺 威 汉 厅 ，。 


在 很 早 以 前 的 泰国 ,日 天 黑夜 报时 ,是 采用 各 种 锣 和 鼓 敲 击 不 同 的 节奏 
的 声 啊 来 表示 的 。 甚 至 在 今天 ,大 多 数 泰国 人 表达 钟点 , 仍 是 采用 三 种 传统 
的 6 小 时 制 的 模拟 乐 融 的 敲 击 声 。 例 如 ,早晨 时 间 从 早 6 点 到 中 午 12 点 , 击 
留 声 6 次 ;下 午 2 点 , 击 锣 声 两 次 ;傍晚 击 底 1 次 ,夜间 12 点 击 鼓 3 次 。 一 些 


壁画 中 有 描绘 报时 员 正 在 小 患 的 情景 。 我 们 无 法 得 知 ,当年 他 们 是 如 何 掌 
握 每 小 时 的 流程 单位 的 [图 30]。 并 不 感到 意外 的 是 , 玉 佛 寺 壁 画 的 印度 史 
诗 中 ,描绘 的 一 群 报时 员 , 是 由 扮演 猴子 军 的 人 完成 的 [图 31]. 
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图 30.B 31. A&HI—4R 8 3L 4E 138,28 T- 2003 年 曼谷 歼 明 寺 波 特 厅 。 右 图 一 猴子 军 报 时 员 ， 
摄 于 2003 年 曼谷 玉 佛 寺 外 墙壁 画 。 
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泰国 分 为 四 个 地 区 ,每 个 地 区 都 有 其 独特 的 音乐 形式 和 当地 的 乐器 门 
类 。 到 现在 为 止 ,本 文 只 记述 了 泰国 中 部 和 东北 部 地 区 寺庙 壁画 的 情况 ,但 
我 们 也 注意 到 北部 和 南部 地 区 音乐 的 重要 意义 。 有 的 大 型 寺庙 壁画 描绘 了 
中 部 地 区 的 音乐 门类 和 表演 风格 ,但 是 受 地 区 农村 寺庙 影响 ,大 型 寺庙 也 含 
有 当地 音乐 特色 。 在 泰国 中 部 , 唯 有 当地 音乐 风格 的 寺庙 壁画 是 长 鼓乐 队 ， 
有 的 有 舞蹈 陪伴 有 的 就 没有 舞蹈 演员 。 长 鼓乐 队 与 其 他 打击 乐器 合作 , 比 
如 像 各 种 外 , 目 前 仍然 出 现在 农村 节庆 活动 中 [图 32 ]. 

在 东北 地 区 ,最 有 特色 的 乐句 是 和 目 由 簧 的 泰国 笔 , 泰 语 称 为 侦 ( 氏 ham)， 
共有 14 或 16 只 等 管 插 在 硬木 制 成 的 共鸣 箱 上 面 ( 狗 一 译 者 注 ) ,有 时 候 与 长 
歌 , 打 击 乐 冀 以 及 舞 者 一 起 表演 。 该 情景 出 现在 乌 汶 府 著 名 的 哇 大 史明 寺 
壁画 中 [图 33j, 以 及 1920 年 代 在 班 派 东 南方 向 的 一 个 村 庄 里 ,1920 年 代 建 
造 的 Kham Pawm 寺中 的 一 幅 极其 美丽 单一 铬 蓝 色 调 的 民间 壁画 | 图 34]. 
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图 32、 图 33 去 图 一 长 鼓 和 大 钱 演 奏 , 摄 于 2003 年 阿 瑜 陀 耶 Senasanaram 寺 波 特 厅 。 右 图 一 
& WX 454: 3: iT 2003 4-5 ix ff Thung Simuang 寺 波 特 厅 , 拉 玛 三 世 时 期 。 


除了 一 些 西方 军队 管 乐 队 以 外 ,壁画 中 极 少 有 描绘 外 国 乐队 的 情景 。 
19 世纪 初 , 当 欧洲 人 和 美国 人 代表 团 开 始 到 访 泰 国 时 ,他 们 还 带 来 了 军乐 
队 , 这 对 泰国 人 来 说 影响 很 大 。 例 如 ,亨利 ， 科 雷 创 作 的 美国 歌曲 4 进军 佐 
治 亚 兴 美 国 南北 战争 时 期 爱国 歌曲 一 译 者 注 ) ,去 其 歌 名 成 为 当时 一 首 “ 传 
统 ” 旋 律 传 遍 整个 王国 。17 世纪 阿 瑜 陀 耶 王朝 时 期 通过 接触 法 国人 ,泰国 人 
已 经 非常 熟知 欧洲 小 号 。 到 处 都 能 有 西方 风格 军乐 队 , 如 我 们 前 面 提 及 的 
阿 瑜 陀 耶 王朝 时 期 的 Senasanaram 寺中 已 损坏 了 的 壁画 [图 5.6j。 曼 谷 由 
吞 宛 那 兰 寺 ( 亦 称 斯 拉巴 姆 寺 ) 一 些 未 修复 的 原创 壁画 中 ,就 有 描绘 这 种 乐 
队 的 情景 [图 35 ]. 

至 少 在 阿 瑜 陀 耶 王朝 时 期 ,就 已 经 出 现 了 中 国人 的 身影 ,当时 的 法 国旅 
游 者 见证 了 中 国人 在 宫廷 里 表演 中 国 戏曲 和 木偶 戏 的 情景 。 但 是 ,大 批 中 


336 
艺术 中 的 音乐 





图 34、 图 35 上 图 一 位 于 昆 京 省 (1920 年 代 )Kham-Pawm + € 5, E dg A E de — 4E HELIA 
T 2005 年 。 下 图 一 军队 管 乐 队 , 摄 于 有 曼谷 帕 吞 宛 那 兰 寺 , 拉 玛 四 世 时 期 。 


国人 迁徙 到 泰国 是 在 19 世纪 和 20 世纪 初 , 他 们 大 都 来 自 广 东 东 部 地 区 。 最 
强盛 的 族群 是 潮州 人 ,他 们 讲 自 己 的 方言 而 且 有 人 鲜明 特色 的 戏剧 和 器 乐曲 。 
许多 中 国人 与 泰国 人 通婚 ,并 取 泰 国名 字 、 定 为 泰国 人 喘 份 ,而 且 曼 谷 仍然 
是 一 个 具有 重要 中 国 特征 的 城市 。 全 国 上 下 , 泰 籍 华人 构成 这 个 国家 的 商 
业 基 础 和 专业 社团 。 甚 至 在 今天 ,全 国 各 地 的 寺庙 为 神主 庆 寿 活动 中 ,都 有 
中 国人 的 潮州 剧 演出 (粤剧 或 海南 戏剧 次 之 )。 尽 管 此 类 戏剧 演出 日 渐 衰 
退 ,但 老人 家 仍 肾 在 “ 剧 社 ” 演 奏 称 作 “ 弦 诗 ” 的 潮州 “丝竹 乐 "。 有 些 泰国 乐 
器 ,特别 是 两 弦 的 弓 弦 乐器 和 扬琴 ,几乎 可 以 肯定 地 讲 , 是 从 潮州 乐器 发 展 
来 的 。 

尽管 中 国文 化 的 普遍 性 ,以 及 事实 上 许多 泰国 佛教 寺庙 都 是 中 国 建筑 
风格 ,而 且 都 是 由 中 国 后 代 的 泰国 人 建造 的 ,并 且 许 多 寺庙 壁画 都 有 中 国 风 
景 ,然而 ,壁画 几乎 见 不 到 中 国 音 乐 的 景象 。 尽 管 戏曲 具有 古老 传统 ,但 “ 丝 
竹 乐 ?并 没有 那么 古老 ,只 是 20 世纪 初期 才 开 始 兴 起 的 。 我 们 只 发 现 三 处 壁 
画 中 有 描绘 中 国 音 乐 的 情景 。 曼 谷 的 玛 哈 鲁 塔 拉 姆 寺 壁 画 中 有 一 人 演奏 
钱 , 引 导 队 伍 表 演 “ 舞 独子”[ 图 36 ].. TEBEDLSE SE XI n B m LL RE FD 7 
一 个 古老 的 储存 佛经 的 三 藏 图 书馆 , 墙 上 有 中 国人 生活 的 图 绘 。 有 一 段 图 
景 上 面 画 着 坐 在 桌 前 由 三 位 音乐 家 组 成 的 小 乐队 ,从 左 至 右 分 别 是 ,一 人 用 
两 根 鼓 权 演奏 安放 在 四 腿 架 上 的 一 个 小 型 鼓 , 或 许 叫 做 "小 鼓 ”, 另 外 所 看 到 
的 是 一 个 带 有 比较 大 的 圆 简 音 箱 的 号 弦乐器 ,还 有 一 个 是 弯曲 长 颈 的 弹拨 
乐器 。 后 面 这 两 个 乐器 不 像 是 当前 在 泰国 见 到 的 中 国 乐 器 [图 37]. fp E 
讲 的 ,近年 来 出 现在 玉 佛 寺 壁 画 “ 拉 瓦 纳 巨 兽 的 葬礼 ”一 景 中 , 摘 述 了 中 国 戏 
曲 、 皮 影 戏 以 及 提 线 木偶 [图 38]. 

曼谷 吞 武 里 Pothi-nimit 村 有 壁画 , 它 是 比较 近代 始 于 拉 玛 五 世 时 期 m 
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图 36.8 37 左 图 一 由 旗手 和 一 队 铜 锣 手 ( 左 ) 和 铜钱 手 ( 右 ) 开 路 表演 的 中 国 狮 子 兽 , 摄 于 
2005 年 曼谷 Mahaphrutharam 寺 波 特 厅 。 右 图 一 由 小 鼓 、 拉 弦乐器 (可 能 是 早期 昆曲 中 的 提琴 ) 和 
弹拨 乐器 ( 阮 ) 组 成 的 中 国 乐 队 , 摄 于 2006 年 曼谷 Sreket 寺 , 拉 玛 一 世 时 期 。 


中 在 大 型 码头 上 出 现 了 两 只 异国 情调 的 乐队 。 第 一 支 乐 队 像 是 来 自 中 东 ， 
一 大 群 中 东 人 沪 束 的 男人 正在 演奏 大 型 敦 [ 图 39j。 第 二 支 乐队 可 能 是 来 自 
马来西亚 ,尽管 当中 有 些 乐 右 在 马来西亚 并 不 知名 (或 者 早已 无 人 知晓 )。 
后 排 两 个 男人 在 演奏 弯 形 短 号 ,但 是 无 法 判断 这 些 号 是 金属 制 还 是 动物 角 
制作 的 。 还 有 一 人 在 演奏 套 看 喇叭 的 双 得 管子 ,可 能 是 “ 佐 呐 ”( 即 哎 呐 一 译 
者 注 )。 在 他 劳 边 , 一 人 正在 演奏 一 种 铃 匀 树 , 亦 称 塔 架 铃 。 前 排 两 人 演奏 
一 对 双 面 焉 。 尽 管 他 们 演奏 的 致 ,类似 于 马来西亚 敦 (gendang), 那 本 应 是 
采用 左手 担 击 辟 , 右 手持 一 或 想 散 击 至 ,而 在 壁画 中 ,这 两 人 都 只 用 手 来 演 
奏 。 站 在 俩 误 手 劳 边 有 一 人 在 演奏 像 似 小 提 雄 的 乐器 ,但 他 的 演奏 姿势 , 倒 
很 像 是 南部 地 区 印度 人 演奏 这 种 乐 磊 。 最 后 ,一 人 在 演奏 手 风 众 。 这 幅 景 
象 说 明 ,这 是 一 帮 来 目 马来西亚 马六甲 地 区 葡萄 牙 后 裔 演奏 的 音乐 [图 40 ]. 


Tnne E hl 








E 38.839 左 图 :曼谷 玉 佛 寺 外 墙壁 画 . 中 国 戏 曲 演 出 , 摄 于 2003 年 。 右 图 :曼谷 玉 佛 寺 波 
特 厅 壁画 ,中 东 地 区 大 鼓 演出 , 拉 玛 五 世 时 期 , 摄 于 2003 年 。 


338 
艺术 中 的 音乐 


最 后 ,壁画 图 像 的 传统 并 没有 终止 , 当代 艺术 家 继续 在 装饰 寺庙 的 墙 
壁 ,呈现 的 是 更 为 真实 反映 现代 人 的 生活 情景 。 虽 然 这 些 壁 画 显 然 并 不 能 
回 我 们 阐释 音乐 的 历史 ,但 它们 确实 是 反映 了 正在 变化 的 时 代 , 强 调 一 种 理 
念 , 即 壁画 描述 了 绘画 那个 年 代 的 生活 。 靠 近 老 挝 和 越南 湄公河 附近 的 泰 
国 东 北部 ,有 一 个 叫 廊 开 的 小 城市 ,那里 有 一 个 波 采 寺 , 里 面 有 不 多 见 而 有 
趣 的 现代 壁画 。 在 这 些 色 彩 艳 丽 的 壁画 中 ,有 多 个 板块 描绘 泰国 东北 部 地 
区 在 舞台 上 表演 流行 歌曲 的 情景 。 有 一 处 是 两 个 超短裙 女子 唱歌 ,两 个 男 
子 一 个 吹 泰国 笔 , 另 一 个 演奏 电 吉 他 为 她 们 伴奏 [图 41]。 在 壁画 的 上 半 部 ， 
看 上 去 像 是 恪守 传统 的 音乐 家 正在 演奏 东北 地 区 的 乐器 ,包括 竖 式 悬挂 的 
木 琴 ,该 乐器 兴起 于 1960 年 代 [ 图 42]. 









图 40、 图 41 左 图 一 曼谷 玉 佛 寺 波 特 厅 壁 画 中 的 马来西亚 乐队 , 摄 于 2003 4E. 5 IB — RE 
府 波 采 寺 壁画 ,用 泰国 笔 和 电 吉 他 伴奏 的 现代 流行 歌曲 演唱 会 , 摄 于 2005 年 。 

显然 ,泰国 寺庙 壁画 蕴藏 着 大 量 音乐 活动 资料 。 虽 然 这 些 壁 画 眼花 绕 
乱 ,纷呈 于 我 们 眼前 ,但 它们 又 能 为 我 们 提供 何 种 泰国 的 音乐 历史 呢 ? 由 于 
大 多 数 壁 画 记 载 了 1800 一 1900 年 
间 的 事情 ,并 不 涵盖 广博 的 历史 空 
间 ,而 仅 依 据 这 段 历时 时 间 的 图 像 
做 结论 很 可 能 会 是 危险 的 。 最 早 的 
壁画 可 追溯 到 1675 年 前 后 ,但 在 其 
后 到 1800 年 基本 上 没有 壁画 产 出 。 
部 分 原因 出 自 历史 的 局 限 性 ,以 及 
壁画 存留 的 非 永久 性 ,联想 到 绘制 
图 42 从 左 至 右 ,分 别 由 天 神 演 奏 的 泰国 ena usen iie 
ESGERAGUEKGULAGe nae Ra, up 。” 多， 而 且 1767 年 缅甸 军队 的 人 侵 ， 
府 波 采 寺 (现代 寺庙 ), 摄 于 2005 年 。 导致 许多 阿 瑜 陀 耶 王朝 时 期 的 壁画 
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被 损坏 至 尽 。 之 后 , 逮 罗 王国 一 派 混乱 ,直到 1768 年 , 萨 卡 辛 将 军 重新 组 阁 
星 室 ,1782 年 拉 玛 一 世 当 政 建立 了 却 克 里 王朝 ,出 现 了 新 的 朝政 , 即 拉 达 那 
哥 欣 朝代 ( 亦 称 曼谷 朝代 )。 因 为 当时 曼谷 是 一 个 新 建立 的 首都 ,而 且 一 些 
国王 特别 是 拉 玛 三 世 都 是 虔诚 的 佛教 徒 ,所 以 掀起 了 一 股 大 兴 夺 庙 的 热潮 ， 
可 以 猜测 , 那 必定 是 王国 耗费 阔 绰 的 财力 ,多 年 努力 的 结果 。 那 也 是 一 个 黄 
金 时 代 成 就 了 一 批 泰 国画 家 ,他 们 在 寺庙 内 部 墙壁 上 留 下 了 绚丽 至 美的 壁 
画 | , 一遍 遍 描绘 了 佛祖 的 生平 和 他 生前 许多 故事 ,以 及 泰国 人 知晓 的 神话 
故事 。 

首先 ,有 一 个 让 人 却步 的 问题 。 因 为 一 个 “寺庙 ”是 一 个 庞大 的 建筑 群 
落 , 它 们 并 不 是 在 同一 时 期 建造 完工 的 ,再 说 ,事实 上 这 些 建筑 年 代 也 无 从 
知晓 ,我们 通常 也 就 无 法 确定 这 些 绘画 是 什么 时 间 创 作 的 。 即 使 我 们 知道 
建造 寺庙 的 年 代 , 我 们 还 是 无 法 得 知 这 些 壁画 是 否 曾 是 与 建筑 寺庙 的 时 间 
同步 进行 的 ,还 是 后 来 委托 艺术 家 们 创作 的 。 

第 二 点 ,对 于 壁画 的 重新 修复 也 存 有 疑问 。 我 们 是 在 观赏 原作 壁画 呢 ? 
还 是 所 看 到 的 是 重新 修补 的 壁画 或 是 重新 绘制 的 壁画 呢 ? 如 果 是 后 一 种 情 
况 , 当 年 他 们 是 以 何 为 依据 来 修复 绘制 壁画 的 ? 我 们 没有 意识 到 ,早期 照片 
档案 资料 能 否 系统 地 保存 这 些 壁 画 的 原先 内 容 。 某 些 情 况 下 , 因 年 入 失修 
而 脱落 空白 的 整个 墙壁 是 重新 绘画 上 去 的 。 那 么 ,这 些 重 新 修复 与 原创 有 
紧密 的 联系 吗 ? 如 果 有 , 它 是 什么 ”看 来 没有 人 知道 该 如 何 回答 这 些 问题 。 
甚至 拿 玉 佛 寺 的 个 案 来 说 ,他 们 再 三 地 讲 , 或 至 少 是 暗示 ,这 些 壁 画 可 追 潮 
到 18 世纪 晚期 原先 建造 的 内 容 。 一 个 造访 者 无 法 说 明 其 真 伪 ,但 是 注意 到 
这 些 壁 画 内 容 并 没 保 持 它 的 持 mo i RES: 
续 性 ,这 说 明 壁 画 是 由 各 种 不 同 
画家 完成 的 。 进 一 步 讲 ,所 有 这 
些 壁画 也 不 可 能 在 同一 个 时 期 
所 并 完成 的 。 EET NL DW. Umm 

第 三 点 , 当 我 们 看 到 这 些 原 MEOS LL TUE 
创 壁 画 时 候 , 比方 说 拉 玛 三 世 时 s TW 
期 的 壁画 ,我 们 真 的 能 相信 艺术 
家 们 描绘 的 是 真实 性 而 不 是 他 i 
们 的 想象 力 创作 ? R Am dt 图 43 古老 风格 的 马赫 里 乐队 ,包括 带 四 个 琴 
存 有 不 准确 性 , 比如 像 描绘 三 纺 pamong oruAEAEEBEMO 
胡琴 琴 却 出 现 四 个 琴 弦 轴 [L 图 Khongkharam 直 波 特 厅 里 的 壁画 , 阿 瑜 陀 耶 王朝 中 
43 1]。 而 且 , 画 面 中 许多 乐器 都 期 (大 约 1700 年 ), 摄 于 2005 年 。 
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是 大 致 轮廓 ,艺术 家 并 没有 尽力 的 意图 ,去 准确 地 描绘 侃 (泰国 笔 一 译 者 注 ) 
的 笔 管 数量 .一 根 笔 管 上 面 有 几 个 指 孔 ,甚至 也 没有 描绘 出 一 个 完整 的 乐队 
人 员 的 组 合 情 况 。 

综 上 所 述 , 从 这 些 壁 画 资 料 作 肯定 性 结论 是 存在 风险 的 。 缺 乏 足 够 的 
时 间 延 伸 , 人 们 就 试图 确定 这 些 壁 画 历史 的 准确 年 代 和 信息 ,往往 是 不 可 
取 的 也 是 不 徘 谱 的 一 一 我 们 不 得 不 得 出 的 是 种 种 猜测 并 依赖 于 这 些 半 真 
半 假 的 信息 资料 。 一 方面 来 讲 , 接 受 这 种 表面 价值 的 证 据 可 以 导致 非 正 确 
结论 ,但 为 一 方面 来 说 ,由 于 相关 泰国 音乐 历史 的 文献 资料 是 如 此 之 匮乏 ， 
所 以 这 些 壁 画 对 了 解 已 逝 年 代 , 仍 然 是 提供 了 一 肩 稀 有 而 充满 希望 的 
窗户 。 
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i i) He m PE E SL EAE 


作者 : 王 RU 
审 校 : 洛 X 


译 目 : 
Wang Ling, “Images of Dance on Cangyuan Cliff Paintings and Their 
Creators", Music in Art XXXII/1 — 2(2007),154 - 168. 


一 、 沧 源 晨 画 概述 


中 国 西 南部 的 云南 的 原始 绘画 是 新 石磊 时 代 氏 族 先 民 刻 画 在 崖 石上 的 
岩画 (岩画 ), 上 有 大 量 史 前 舞蹈 的 具象 资料 ,反映 云南 史前 人 类 的 宗教 和 艺 
术 活 动 。 舞 蹈 萌芽 于 人 类 的 幼年 时 期 , 随 人 类 的 发 生 而 发 生 , 随 社会 的 发 展 
MER. LSA EL ,在 云南 沦 源 元江、 弥勒 、. 麻 栗 坡 等 县 共 发 现 23 个 原始 崖 
画 点 ,共有 1,500 多 个 图 像 沁 云南 可 说 是 一 座 原始 岩画 的 宝库 , 数 千 幅 画面 
反映 的 原始 社会 瑰 远 ,神秘 、 纷 繁复 森 的 人 物 活 动 场 景 和 奇异 事 象 ,就 像 诠 
释 原 始 社 会 的 百科 全 书 。 

云南 原始 岩画 分 布 最 集中 、 图 像 最 多 的 地 区 首 推 沧 源 低 族 自治 县 。 沧 
源 崖 画 分 布 在 该 县 糯 和 良 山 、 班 考 山 与 拱 弄 山 之 间 动 董 流域 的 河谷 地 带 。 
1965,1978 和 1982 年 ,考古 工作 者 先后 在 沧 源 县 发 现 10 个 岩画 点 ,分 布 在 
东西 长 约 20 公里 的 范围 内 。 岸 画 绘 制 在 垂直 的 石灰 宕 岩 面 上 , 距 地 面 高 度 
约 为 2 一 10 米 。 画 面 大 者 高 3 米 . 长 27 米 。 图 像 个 体 大 者 高 约 0.3 米 ,小 者 
高 约 0. 05 米 。.” 崖 画 上 可 辨认 的 形象 有 人 物 动物 房屋. 道路. 山洞、 树木 、 
太阳 `、 舟 船 . 手 印 等 ,多 是 狩猎 和 采集 场面 ,也 有 舞蹈 .战争 等 内 容 。 以 沧 源 
岩画 为 代表 的 原始 绘画 艺术 达到 较 高 艺术 水 平 。 

据 中 国 社 科 院 考 古 研 究 所 测定 , 沧 源 岩画 时 代 早 于 3000 年 前 。 另 有 学 


(10 作者 简介 :云南 大 学 外 国语 学 院 。 
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者 测定 ,它们 距 今 2500—3500 年 ( 约 公 元 前 1500 一 公元 前 500 年 )。 云 南 新 
石器 时 代 晚 期 遗址 一 般 距 今 约 3000 — 4000 年 ,因此 沧 源 岩画 绝 大 部 分 属于 
新 石器 时 期 当然 ,它们 也 绝 非 在 同一 时 间 内 绘 成 ,应 有 早 、. 中 、 晚 期 或 更 细 
的 分 期 。 沧 源 崖 画 是 目前 为 止 我 国 发现 的 最 古老 的 岩画 之 一 ,为 原始 社会 
晚期 遗物 。 

云南 原始 岩画 记 录 了 相关 民族 祖先 的 生活 ,表现 狩 狂 .战争 . 妹 礼 和 生 
产 劳 动 的 题材 较 多 ,而 这 些 主题 的 岩画 上 又 多 出 现 舞蹈 场景 。 沧 源 崖 画 10 
个 地 点 均 有 舞蹈 图 像 ,2 云南 现存 最 早 的 音乐 图 像 当 属 沧 源 崖 画 史 前 舞蹈 图 
像 。 或 许 因 表 现 舞 蹈 艺术 的 物质 手段 是 人 可 自由 支配 的 人 体 , 舞 蹈 能 抒发 
感情 ,有 愉悦 身心 和 增强 体质 的 作用 ;也 因 狩 猫 、 战 争 、 和 祭礼 和 生产 劳动 等 活 
动 场面 恢宏 ,动作 性 强 , 适 于 舞蹈 表现 ,所 以 古老 的 沧 源 岩画 中 舞蹈 图 像 很 
多 ,这 符合 原始 人 的 生活 逻辑 ,也 反映 出 舞蹈 在 其 生活 中 的 重要 地 位 。 


二 、 沧 源 崖 画 舞 蹈 图 像 呈 现 的 史前 舞蹈 类 型 


沧 源 岩画 内 容 丰 富 ,表现 舞蹈 和 杂技 的 图 像 占 相当 大 比例 ,尤其 舞蹈 形 
象 占 很 大 比重 。 全 部 岩画 约 有 750 一 800 个 图 像 ,人 物 图 像 占 全 部 图 像 的 
70% ,2 而 几乎 所 有 人 物 都 呈现 一 定 动作 姿态 。 为 表示 某 些 特定 动作 和 舞 
姿 ,模式 化 的 人 物 形象 上 还 加 绘 不 同 的 手 姿 和 步 态 。 专 门 描 绘 某 些 特定 舞 
蹈 及 场面 的 图 形 比 比 皆 是 。 崖 画 上 呈现 的 舞蹈 有 如 下 种 类 : 单 人 舞 、 双 人 
tE EFIE IMITE MRSE EEIE S Ape UIE JIPE TRE r AE t 
PE EFIE eE HE AAE EE Ah EA ERKA RR 
也 可 能 是 舞 人 形象 。 

从 功能 性 质 看 , 沧 源 岩画 上 的 舞蹈 可 分 为 祭礼 性 、 自 娱 性 和 表演 性 舞 
蹈 ,但 有 些 舞 蹈 是 多 功能 的 ; 依 其 内 容 来 区 分 ,可 见 春 米 舞 战争 舞 等 图 像 ; 
按 舞 蹈 者 的 互动 形式 区 分 ,有 圆圈 多 、 横 排 ( 队 ) 舞 . 单 人 舞 、 集 体 舞 拉手 舞 、 
搭 肩 舞 等 图 像 。 区 分 图 像 上 舞蹈 的 表现 形式 和 功能 性 质 较 容易 , 而 要 确定 
其 表现 的 特定 内 容 有 时 却 很 难 。 可 借助 舞蹈 者 使 用 的 道具 来 判断 ,如 执 刀 
舞 者 在 表现 刀 舞 , 执 桂 舞 者 在 表现 劳动 或 祭祀 时 的 春 米 舞 , 披 羽 舞 者 在 模仿 
或 表现 禽 鸟 。 至 于 用 人 体 表 现 生活 内 容 , 特 别 是 意象 内 容 的 舞蹈 动作 ,就 很 
难 探 寻 到 其 真 详 。 民 间 舞 蹈 常 具 象征 性 ,如 伸 出 一 条 腿 , 有 时 代表 “苍蝇 跨 
脚 ”, 有 时 是 “ 乌 龙 伸 腿 ”, 跳 几 步 就 代表 到 了 某 地 。 要 得 知 象征 性 舞蹈 表现 
的 内 容 , 就 必须 与 舞 者 对 话 。 面 对 史前 岩画 图像 ,这 当然 不 可 能 。 要 研究 沦 
源 岩画 舞蹈 图 像 , 就 应 结合 当地 低 族 的 生活 习俗 ,还 应 参考 云南 西 盟 县 低 族 
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的 习俗 ,因为 他 们 直到 20 世纪 50 年 代 仍 保留 较 多 原始 习俗 ,可 作为 研究 的 
参照 系 。 

一 些 学 者 依 其 功能 ,把 云南 史前 舞蹈 分 为 祭祀 性 、 自 娱 性 、 表 演 性 舞蹈 
三 大 类 。 舞蹈 史 研 究 者 认为 史前 时 期 可 能 尚未 出 现 表演 性 舞蹈 ,倾向 于 按 
主题 ,把 云南 史前 舞蹈 分 成 非 宗教 性 .宗教 性 舞蹈 和 俊 舞 萌芽 形态 三 大 类 。2 
笔者 借鉴 西方 音乐 图 像 学 宗教 .世俗 .象征 性 、 联 觉 .肖像 五 类 音乐 图 像 主题 
划分 ,把 以 沧 源 岩画 舞蹈 图 像 为 主 所 反映 的 云南 史前 舞蹈 分 为 宗教 性 和 世 
俗 性 舞蹈 两 大 类 。 祭 祀 性 舞蹈 和 俱 舞 可 从 属于 宗教 性 舞蹈 ,而 自 娱 性 、 表 演 
性 舞蹈 属于 世俗 性 舞蹈 。 


(一 ) 宗教 性 舞蹈 图 像 


在 史前 时 期 ,宗教 与 艺术 不 可 分 。 对 史前 人 类 的 宗教 和 艺术 活动 的 研 
究 , 主 要 通过 考察 .论证 原始 洞穴 、 岩 壁画 上 的 图 像 。 从 云南 现存 史前 崖 画 
看 , 凡 属 舞蹈 或 与 之 有 关 的 图 像 绝 大 多 数 都 表现 宗教 祭礼 。 沧 源 崖 画 中 有 
独 首 舞 、 狩 猎 舞 、 羽 舞 、 盾 牌 舞 及 其 他 宗教 祭祀 性 舞蹈 图 像 。 

l. 4 5t B. 

世界 许多 地 区 的 原始 民族 都 曾 有 猜 首 习俗 ,如 巴布亚 新 几内亚 的 阿 斯 
玛 特 人 至 今 仍 残存 猎头 习俗 .@ 不 同 民族 猎取 人 头 的 目的 各 不 相同 ,有 的 把 
人 头 当 作 祭 祖 灵 的 供 物 ,有 的 企图 获得 农作物 的 好 收成 ,有 的 希望 以 此 解除 
因 犯 禁忌 而 受 的 责 罚 ,有 的 为 了 自己 死 后 能 进入 灵魂 生活 的 世界 ,等 等 。 不 
管 出 于 何 种 动机 去 杀人 猎头 , 猫 首 习俗 都 归 因 于 原始 宗教 迷信 观念 。 

沧 源 崖 画 第 5 地 点 2 区 有 一 幅 

$4 ^ 表现 原始 人 绕 着 “ 巢 居 ”( 浴 越 族 系 

9.42.4! * 先 民 建 在 树 上 的 房屋 ) 舞 蹈 的 图 像 ， 

枝 乾 先 最 先 提出 它 反映 猎头 祭礼 
舞蹈 .? 

在 第 1 地 点 5 Kin FEME, 
绘 有 六 人 站 在 一 条 道路 上 [图 1]. 
其 中 两 人 高 大 雄健 , 似 为 男子 ,分 别 
站 在 道路 两 端的 尽头 ; 右 端 人 物 旁 
站 立 一 小 孩 模样 的 人 ;小孩 左边 两 
个 中 等 身材 的 人 似 为 妇女 ,她 们 双 

mi 沧 源 岩画 猫 首 奋力 像 (上 ) 和 近代 猎 。 于 所 圆 形 人 头 在 跳 猎 首 舞 ;她 们 石 
33A CIO GEAR 边 是 被 猎头 之 人 的 身体 ,其 “ 头 ” 朝 
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下 而 脚 向 上 倒立 ,表示 已 被 杀 死 ,* 头 ”部 还 残留 一 点 立 在 地 上 。 

对 这 幅 图 像 的 探讨 需 参 照 20 世纪 50 年 代 以 前 西 盟 伍 族 的 猎头 习俗 。 整 
个 猎头 祭礼 活动 遵循 如 下 程序 进行 : 杀 鸡 占卜 一 一 出 外 狂 头 接头 回 
寨 各 家 迎 祭 再 送 至 木 鼓 房 内 一 一 简 牛 供 头 一 一 全 寨 送 头 至 村 外 人 头 桩 。? 
这 一 系列 的 猎头 血 和 祭 活 动 丝 由 歌舞 贯穿 始终 。 一 旦 出 外 猎头 者 有 所 收获 , 即 
鸣 枪 告知 寨 内 ,并 持 头 速 归 。 寨 中 伍 族 人 则 盛装 出 迎 , 敲 啊 木 鼓 、 象 脚 鼓 及 钠 
锣 , 伴 以 高 歌 狂 舞 迎头 回 寨 。 便 族 “ 摩 巴 ”( 巫 师 ) 将 血淋淋 的 人 头 置 于 森 鼓 上 ， 
祈求 被 猫 之 头 保佑 谷物 丰收 村寨 平安 。 然 后 , 低 族 人 莘 牛 、 杀 猪 , 斋 锥 击 鼓 ， 
绕 头 而 舞 , 通 宵 狂 欢 。 人 头 在 木 喜 上 放置 三 天 或 待 各 家 迎 祭 后 再 送 至 村 外 “ 鬼 
林 ” 中 的 人 头 桩 上 ,这 时 伍 族 人 又 绕 桩 而 舞 。 整 个 歌舞 活动 在 人 头 被 供奉 于 木 
鼓 房 时 达到 高 潮 , 这 期 间 既 要 跳 祭 头 舞 ,又 要 跳 副 牛 舞 、 负 锣 舞 。 系 头 舞 和 旨 
牛 舞 的 参加 人 数 不 限 , 舞 者 围 圈 拉手 , 边 歌 边 舞 ,动作 多 是 横 移 步 , 走 步 . 单 踩 
脚 、 双 踪 脚 等 ,上 身 前 倾 , 双 臂 随 动 势 自然 地 前 后 甩 动 。 这 两 种 舞蹈 的 动作 、 音 
乐 . 队 形 大 同 小 异 , 但 依 舞 蹈 内 容 不 同 ,唱词 有 所 变换 。 

20 世纪 初 , 沧 源 大 部 分 伍 族 村 寨 已 废止 猪头 习俗 ,许多 价 族 人 转 而 信奉 
佛教 或 基督 教 。 但 直到 1958 年 西 盟 的 少数 价 族 村 寨 仍 在 猪头, 他们 砍 回 人 
头 后 ,必须 抬 着 人 头 围 绕 木 鼓 房 隆重 地 跳舞 。20 世纪 50 年 代 在 西蒙 低 族 中 
仍 可 见 的 猫 首 舞 场 面 , 竟 与 上 述 崖 画图 像 十 分 相似 ,因此 它 很 可 能 是 一 幅 猿 
LZR. 

2. JTT8AT gg 

由 于 其 思想 中 根深 蒂 固 的 "万物 有 灵 ” 观 念 ,史前 人 有 动物 尝 拜 习俗 。 
每 当 狩 猎 杀 死 动物 时 ,他 们 会 害怕 动物 的 灵魂 来 报复 ,因此 为 免 灾 缉 患 , 便 
举行 简单 的 宗教 仪式 ,模仿 动物 姿态 跳舞 ,向 被 杀 动 物 谢罪 。 伍 族 猎 获 到 
能 、 鹿 、 野猪 时 ,要 敬献 一 只 小 猪 癌 兽 神 致谢 , 猫 到 豹子 要 举行 隆重 的 祭礼 活 
动 。 正 如 波 罗 罗 人 认为 的 “野兽 
的 捕获 取决 于 由 唱歌 和 跳舞 来 对 X 
TAA BL TUR S. HE BUT 
人 的 技巧 和 敏捷 要 大 得 多 ”. 

沧 源 崖 画 再 现 的 狩猎 舞 可 分 。 ”一 一 A 
Ha EEA E T7 地 点 4 
区 中 下 部 有 一 幅 精彩 的 猎 鹿 舞 图 “种 
像 [ 图 2]。 一 位 头 插 双 铀 毛 . 双 脚 T 
AXRHDLACCRASMEMS EFES A2 PAKARERAEATEEAR) 
号 。 他 左右 两 边 共 有 三 只 鹿 低 头 (a) 
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站 立 , 服 帖 地 等 待 着 被 猫 获 。 右 上 方 有 一 人 在 高 兴 而 热烈 地 跳舞 , 双手 上 
扬 , 答 身 向 上 跳 ,同时 双 腿 又 开 。 右 方 另 一 人 双手 上 举 , 双 腿 下 蹲 。 这 幅 图 
像 似 乎 表现 猎人 这 次 外 出 准备 猎 鹿 ,他 们 想象 果然 有 三 只 鹿 出 现在 猎场 ,一 
位 猎人 在 庄严 地 主持 仪式 ,另外 两 位 猎人 因 所 期 盼 猎物 的 到 来 而 跳舞 、 
欢呼 。 

牛 是 世界 上 很 多 古代 民族 崇拜 的 动物 。 北 美 印第安 人 有 时 认真 、 持 续 
地 跳 “ 野 牛 舞 ” 竟 长 达 两 三 个 星期 ,“ 直 到 野牛 出 现 的 那个 快乐 时 刻 为 止 ”3。 
从 原始 社会 到 青铜 时 代 的 云南 古代 民族 也 特别 崇拜 牛 。 沧 源 崖 画 上 有 很 多 
原始 人 手持 牛角 有 舞动 的 图 像 , 且 牛角 被 画 得 特别 大 ,与 人 物 形象 不 成 比例 。 
但 因 岸 画 上 人 体 躯 干 .四 肢 的 比例 描绘 得 很 正确 ,所 以 绘画 者 应 完全 懂得 比 
例 关 系 。 他 们 夸大 地 画 出 牛角 ,很 可 能 是 突出 其 重要 地 位 。 

在 第 6 地 点 4 区 上 部 , 绘 有 一 个 原始 人 
右手 持 一 巨大 牛角 ,左手 上 举 , 双 腿 微 曲 , 双 
脚 向 外 跳舞 [图 3]。 他 对 面 有 一 头 牛 ,性 器 
官 突出 ,表明 是 公牛 ,可 能 是 表现 原始 人 希 
望 捕猎 一 头 公牛 而 摆 出 各 种 舞姿 。 

在 第 1 地 点 2 区 右 下 方 , 绘 有 另 一 组 猎 
牛 舞 图 像 , 上 有 5 位 舞 者 。 下 面 两 人 手持 弓 
箭 , 呈 准备 向 右 射 击 舞 姿 ; 中 间 一 位 舞 者 手 
部 、 头 部 的 颜料 已 褪色 ,因此 看 不 清 其 动作 ; 
上 面 一 位 舞 者 一 手持 盾牌 , 另 一 手 执 大 棒 ， 
呈 欲 出 击 舞 姿 ;最 左边 一 位 舞 者 一 手 拿 巨大 

图 3 沦 源 岩画 猎 牛 大 图 像 (第 ”牛角 , 另 一 手 执 短 棒 , 双手 平 举 而 舞 。 持 巨 
SERE ORG 大 牛角 者 与 众 不 同 , 其 身体 部 分 只 用 线条 给 
出 ,而 其 他 4 人 的 身体 部 分 却 用 颜料 涂 满 。 他 地 位 突出 ,有 可 能 既是 祭祀 仪 
式 的 主持 者 ,又 是 祭祀 舞 中 的 领舞 者 。 虽 然 岩画 上 并 未 绘 出 猎物 ,但 领舞 人 
手持 的 牛角 象征 着 这 次 狩猎 活动 企 望 猫 获 野 牛 。 

在 沧 源 崖 画 中 ,刻画 摹 拟 狩猎 动作 和 想象 猎物 进入 猎场 的 狩猎 舞 的 图 
像 , 与 表现 真正 狩猎 场景 的 狩猎 图 判 然 有 别 。 例 如 ,第 1 地 点 3 区 左下 方 绘 
有 如 下 一 幅 狩 猎 图 :在 一 条 象征 崎 贱 不 平山 路 的 曲线 上 ,有 三 只 长 尾 动物 正 
在 行走 ,两 位 猎手 分 别 埋 伏 在 道路 两 侧 , 均 呈 侧 卧 姿势 ,双手 持 弓 箭 , 引 矢 待 
发 ,未 呈现 舞蹈 动作 。 

3. AAE 

(25-8 AOPA RAWO AARE A  05 Be B" RRN” 
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句 , 生 动 描 述 了 章 拟 乌 兽 的 原始 舞蹈 。 在 云南 史前 舞蹈 中 , 羽 舞 是 最 重要 的 
类 型 之 一 。 原 始 人 身上 装饰 羽毛 跳 有 舞 ,不 是 为 了 娱乐 ,更 不 是 表演 ,而 是 纯 
粹 出 于 原始 宗教 祭礼 的 需要 。 

沧 源 晨 画 展现 的 羽 饰 有 塔 形 冠 饰 . 树 形 羽 头饰 . 单 长 羽 头饰 , 双 长 羽 头 
饰 、 双 长 羽 背 饰 、 多 短 羽 头饰 、 短 双 羽 头饰 ,有 和 穿 羽毛 琢 人 、 羽 饰 太阳 人 ( 神 ) 
等 。 许 多 羽 人 摆 出 明显 舞姿 , 羽 饰 应 为 参加 舞会 的 盛装 。 羽 狂人 形象 颇 多 ， 
有 的 将 乌 羽 插 在 头 上 ,有 的 装饰 于 手臂 、 双 腿 , 有 的 制 成 羽毛 衣 披 。 羽 舞 人 
一 张开双 臂 ,就 犹如 马 之 展翅 欲 飞 。 杨 德 拨 将 我 国 南 方 从 原始 社会 至 今 的 
羽 舞 分 成 全 乌 形 、 羽 饰 型 和 象征 性 羽 舞 三 种 类 型 沧 源 岩画 中 有 羽 饰 型 羽 
舞 中 的 “ 羽 冠 舞 ”“ 缀 衣 舞 ”和 “羽衣 舞 ” 图 像 。 

羽 舞 图 像 比较 集中 于 第 6 地 点 3 区 。 在 该 区 一 处 旦 壁 上 方 , 绘 有 三 个 羽 
EALE 4] ,左边 一 人 头 上 搬 几 根 羽 毛 , 双 耳 戴 大 耳 瑞 ,双手 平 举 , 双 臂 缀 羽 
毛 , 双 腿 反 又 站 立 , 其 中 一 条 腿 点 级 羽毛 ;中 间 一 人 头顶 遍 插 羽毛 , 平 举 上 级 
羽毛 的 双 臂 ,双手 提 住 系 于 腰 际 的 羽 裙 , 双 腿 级 有 几 片 羽毛 ,似乎 在 展示 筷 
雀 开 屏 ; 右 边 一 人 与 中 间 羽 舞 人 的 装饰 基本 相同 。 该 妊 画 上 还 有 两 位 只 见 
半身 像 的 羽 舞 人 ,上 身 装 束 也 相同 。 





图 4 7$ E93 ACE IEEE SCR 6 5,5. 3 EO OGEZ2) 


在 第 7 地 点 3 区 在 上 部 , 绘 有 一 人 头 戴 巨 大 双 耳 瑞 , 双 臂 弯 曲 癌 下 ,用 较 
粗 的 鸟 羽 把 腰 下 部 装饰 成 * 鱼 尾 人 ”, 双 臂 动作 恰似 鱼 的 双鱼 在 划 水 





H5 ie ERS"9£A"43MgE 
(第 7 地 点 3 区 )( 莫 绘 ) 


LE] 5]。 这 种 用 鸟 羽 装 饰 成 鱼 尾 人 模仿 
鱼 戏 水 中 的 舞蹈 , 颇 为 少见 。 舞 者 用 鸟 
羽 装 饰 ,因此 该 舞 暂 上 且 归 为 羽 舞 。 

原始 人 装扮 成 各 种 禽兽 的 模样 , 放 
歌 欢 舞 , 是 在 猎 获 ,征服 了 长 期 威胁 自身 
的 百色 之 后 ,感受 到 人 类 的 力量 能 战胜 
一 切 凶 项 、 教 百 兽 驯服 顺和 的 那 种 无 比 
目 坚 和 愉悦 。 这 是 岩画 原始 乐舞 中 “ 百 
兽 率 舞 " 的 内 容 之 美 ,而 奇 丽 优美 的 乐舞 
表演 形式 体现 这 一 美的 内 容 , 与 其 内 容 
的 表现 统一 。 思 想 感情 属于 内 容 范 畴 ， 
因此 这 种 内 容 表现 为 一 种 思想 感情 的 施 


放 、 情 绪 的 宣泄 。 早 在 4 尚书 。 尧 典 》 中 就 有 “ 诗 言 志 , 歌 永 言 , 声 依 永 , 律 和 
声 ” 的 思想 ,《 诗 ， 魏 风 ， 园 有 桃 ) 也 记载 民歌 里 有 “ 心 之 忧 锋 ,我 歌 且 谣 ” 的 
诗句 , 这些 都 说 明 古 人 认为 音乐 舞蹈 反映 思想 感情 。 


4. 盾牌 兰 图 像 


在 第 6 地 点 6 区 上 部 , 共 画 有 七 个 武士 ,均一 手 执 矛 ( 石 ), 另 一 手持 盾 ， 
做 出 舞蹈 动作 [图 6j。 其 中 两 位 武士 双 腿 半 蹲 ,有 意 显示 出 性 器 官 , 表 明 是 
男性 ,其 余 武士 双 腿 反 又 而 舞 。 另 有 两 个 空手 而 舞 的 人 ,在 向 空中 抛 一 个 可 
能 是 头颅 的 圆 形 物 。 还 绘 出 其 他 空手 而 舞 的 人 ,其 中 一 人 有 巨大 双 乳 ,表明 
是 女性 。 在 图 像 下 方 , 武 士 的 左前 方 只 有 一 个 未 跳舞 的 人 , 躺 在 地 上 ,可 能 


代表 敌 方 战 死 之 人 。 


图 6 沧 源 岩画 盾牌 兽 和 五 人 兽 图 像 ( 第 6 地 点 6 区 )( 莫 绘 ) 
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这 幅 图 像 上 只 有 持 予 、 盾 而 舞 的 武士 和 空手 舞蹈 者 ,而 无 交战 的 敌 方 ， 
气氛 也 很 平静 ,因此 它 并 非 实战 图 ,而 是 表现 武士 们 作战 胜利 返回 村 寨 后 ， 
与 男女 村 民 共 同 跳 舞 以 庆祝 胜利 的 场景 。 武 士 们 执 秘 和 盾 而 舞 , 故 该 舞 可 
命名 为 “盾牌 舞 ”。 原 始 人 为 庆祝 胜利 而 舞动 时 ,一 个 重要 内 容 是 祭礼 祖先 
和 神灵 ,感谢 他 们 庇 祁 \ 保 护 武士 平安 归来 ,并 祈求 祖先 的 在 天 之 灵 帮 助 本 
部 族 打败 敌 方 。 当 舞蹈 进入 高 潮 时 , 舞 者 有 的 把 斩获 的 敌 方 头颅 抛 向 空中 ， 
有 的 躺 下 装 成 敌 方 战 死 之 人 ,以 表达 对 本 族 武士 们 的 敬意 。 矛 和 盾 都 被 夸 
张 地 刻画 得 比 人 物 形象 更 大 ,可 能 是 突出 图 像 表 现 的 是 战争 祭礼 舞蹈。 

5. 其 他 宗教 性 兽 踏 图 像 

在 第 4 地 点 工区 一 幅 图 像 上 , 房 前 有 一 对 春 礁 者 ,其 姿态 动感 看 似 在 ” 春 
白 歌 舞 "[L 图 7j]。 春 米 舞 是 西 盟 但 族 中 盛行 的 多 功能 舞蹈 ,既是 娱乐 性 的 歌 
舞 游戏 ,又 因 伍 族 在 盖 房 .送葬 时 也 要 跳 春 米 舞 ,所 以 又 市 祭礼 性。 


Ky nY 
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步 直 立 , 面 对 一 个 倒 三 角形 中 的 人 像 舞 蹈 。 在 第 3 地 点 也 绘 有 许多 舞 人 ,还 
有 一 长 方形 线 框 中 有 两 个 人 像 。 这 些 画 面 可 能 是 祭祀 甸 蹈 场面 , 倒 三 角形 
和 长 方形 线 框 中 的 人 像 可 能 是 木刻 的 神像 [图 8]。 在 西 嚼 低 族 中 ,木刻 神像 


NIC 
Ya. 4 


) p 20cm 


图 8 沧 源 岩画 倒 三 角形 中 的 人 像 和 方 框 中 的 人 像 ( 摹 绘 ) 
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与 其 原始 宗教 有 关 , 见于 其 大 房子 .人头 桩 .牛角 又 .牛尾 巴 桩 上 。 伍 族 猎 
头 、 别 牛 和 凑 大 房子 时 都 要 跳舞 ,这些 场合 的 舞蹈 具有 原始 宗教 祭礼 意义 。 


(二 ) 世俗 性 舞蹈 图 像 


史前 时 期 的 世俗 性 舞蹈 包括 史前 先 民 的 自 娱 性 和 表演 性 舞蹈 。 自 娱 性 
集体 舞 是 最 古老 的 舞 种 之 一 ,一 般 都 表现 欢快 情绪 ,舞姿 较 舒 展 。 按 照 音 乐 
节拍 要 刀 舞 棍 就 是 一 种 表演 性 舞蹈 , 舞 者 表演 一 种 技艺 给 观 者 欣赏 ,目的 在 
于 娱 人 ,使 观众 得 到 美的 享受 。 沧 源 崖 画 中 有 很 多 世俗 性 舞蹈 图 像 。 如 第 1 
地 点 5 区 和 第 6 地 点 6 区 的 图 像 都 可 能 是 再 现 表演 性 舞蹈 场面 ,虽说 有 些 是 
杂技 场面 ,但 杂技 也 属 表 演 性 艺术 。 从 舞蹈 的 组 织 形 式 看 , 沧 源 崖 画 中 有 组 
舞 、 横 排 舞 .拉手 舞 、 圆 圈 舞 等 自 娱 性 舞蹈 图 像 ,从 中 可 里 测 今 天 云南 各 民族 
舞蹈 的 历史 源流 。 

1. 28 2t Ed 4/9. 

在 第 1 地 点 2 区 左上 方 , 绘 有 一 条 代表 地 面 的 横 线 ,上 面 站 着 六 个 舞 踊 
者 ,平均 分 为 两 组 ,之 间 有 一 段 距离 [图 9j。 六 人 的 舞蹈 动作 十 分 整齐 统一 ， 
一 律 左 臂 同上 高 扬 , 右 臂 下 垂 , 吴 体 均 癌 右 略 倾 , 双 腿 分 开 , 正 边 舞 动 边 癌 右 
前 进 。 在 舞蹈 场面 周边 不 见 任何 物体 或 观众 , 舞 者 全 身 没 有 装饰 , 手 上 未 持 
道具 ,因此 这 种 组 舞 应 是 典型 的 原始 先 民 自 娱 性 舞蹈 。 


KKK _ NAK 
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2. 横 排 兽 图 像 





在 第 6 地 点 6 区 上 部 , 绘 有 一 条 表示 道路 或 地 面 的 横 线 ,上 绘 五 个 舞 者 
( 见 图 6) 。 汪 宁 生 最 先 认 定 这 幅 崖 画 表现 舞蹈 。 舞 者 呈 横 排 集体 舞蹈 状 , 双 
手下 垂 ,这 腰 前 俯 , 姿 态 低 矮 , 呈 一 

种 警惕 的 前 进 状 。 从 舞姿 来 看 ,该 

d 舞 不 太 像 欢快 的 目 娱 性 舞蹈 。 妆 

D W 然 ,云南 的 少数 民族 也 有 弯 腰 的 上 

A cd lin WW ” 娱 性 集体 舞 , 如 藏族 舞蹈 “ 歌 庄 ”( 或 

1 SOBRE CREE. BRA t HE SE 

E10 XHEK BAGKdESE 5 2-9: 9 da Bb BA — ABUHERE NAR HERES 
(Z 735,5 3 EOGEA) 自 娱 性 集体 舞蹈 图 像 [ 图 10]. 
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在 第 2 地 点 1 区 下 部 , 绘 有 三 位 舞 者 排 成 横 排 ,互相 手 拉手 , 均 平 举 手 
BF ,舞姿 优美 ,可 看 出 原始 先 民 友 善 相 处 、 互 相 协 助 的 关系 及 心态 舒 朗 、 喜 悦 
欢快 的 心情 。 这 种 拉手 舞 是 典型 的 自 娱 性 集体 舞 。 

4. A ERATES 

第 7 地 点 1 区 有 一 幅 五 人 圆圈 舞 图 像 L 图 
11 |, 它 是 沧 源 岩画 中 的 舞蹈 图 像 精 品 。 上 绘 一 
个 不 太 圆 的 圆圈 ,或 为 椭圆 。 圆 轿 外 有 五 位 舞 
者 , 双 足 踏 在 圆周 线 上 , 围 圆 而 舞 。 左 上 方 两 人 
高 扬 左 臂 往 右 甩 , 右 臂 下 垂 ;右边 两 人 高 扬 右 臂 
往 左 甩 , 左 臂 下 垂 ,形成 规整 的 对 称 动 作 。 此 四 
人 为 实 绘 ,用 左 臂 或 右 臂 向 上 翻 卷 , 摆 出 优美 舞 
姿 , 另 一 臂 下 垂 。 五 个 舞 者 缘 以 圆周 为 地 平 线 ， 
呈 向 外 倾倒 的 态势 。 这 是 图 像 创 作者 以 垂直 投 
影 表 现 圆圈 舞 , 或 假设 自己 站 在 画面 中 间 回 外 
环视 时 移动 视点 而 得 到 的 视觉 认 知 形象 , 极 具 
艺术 效果 。 

在 民间 自 娱 性 集体 舞蹈 中 ,一 般 仅 两 人 或 成 对 甸 者 有 对 称 动 作 。 五 人 
圆圈 舞 图 像 上 却 是 四 位 舞 者 对 称 , 而 且 上 身 均 用 颜料 绘 满 为 实心 体 。 左 下 
一 人 与 众 不 同 , 上 喘 并 未 绘 满 为 实心 体 , 而 是 仅 色 了 画 出 躯体 轮 廊 呈 ”“ 文 ? 字 
形 , 双 臂 下 垂 呈 “ 提 襟 ” 状 , 像 是 领舞 者 , 故 该 舞 可 能 属 表 演 性 舞蹈 。 在 中 国 
的 表演 性 舞蹈 中 ,对 称 动作 的 使 用 率 很 高 。 云 南 苏 族 等 少数 民族 的 民间 集 
体 舞 蹈 "踏歌 ”或 “ 打 歌 ”的 历史 渊源 可 追溯 到 3000 多 年 前 的 沧 源 岩画 圆圈 





图 11 沧 源 崖 画 五 人 圆 图 
TEE] AR CAS 7 358,5. 1 I0 O22) 
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沧 源 崖 画 舞 蹈 图 像 研 究 揭示 出 云南 史前 舞蹈 的 一 些 特 点 。 第 一 , 舞 踊 
者 多 佩戴 羽 饰 。 几 乎 所 有 上 岩画 点 都 有 羽 人 舞蹈 图 像 , 羽 舞 人 的 形象 多 姿 多 
样 [图 12] ,十 分 醒目 。 

沧 源 岩画 上 羽 舞 人 羽 饰 的 功用 首先 是 美 饰 。 日 常生 活 图 景 中 的 率 牛 人 
的 臂膀 上 都 有 羽 饰 ,这 说 明 羽 饰 是 当时 的 一 种 美丽 服饰 。 舞 者 更 需要 借助 
羽 饰 来 强化 舞蹈 的 美感 。 其 次 羽 饰 是 用 作 舞 蹈 服装 。 一 些 原 始 人 穿 羽 玫 、 
披 羽衣 , 如 此 盛装 隆 饰 不 利于 狩猎 .战争 和 生产 劳动 ,只 适 于 参加 祭祀、 舞会 
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等 盛典 ,因此 羽 舞 人 多 是 和 祭司、 领舞 者 。 羽 人 或 许 还 是 图 腾 、 神 像 , 羽 舞 可 能 
表现 传说 中 的 图 腾 鸟 。 如 在 动力 岩画 点 ,有 一 个 张开双 翅 的 羽 人 头像 ,形似 
一 只 飞翔 的 仪 马 ,可 能 象征 低 族 创 世 神 话 中 吸 开 戎 芦 让 人 类 出 世 的 小 米 仪 。 
当今 云南 景 顾 族 举 行 “ 目 脑 纵 歌 " 舞 蹈 盛会 时 ,领舞 者 头 上 要 插 羽 饰 。 一 些 
琴 族 男子 舞蹈 时 也 要 插 羽 饰 。 羽 饰 也 表现 禽 鸟 等 内 容 。 舞 人 身 披 羽 烛 , 呈 
展 这 腾飞 舞姿 ,可 能 是 跳 表 现 禽 乌 之 舞 , 也 可 能 有 和 祭神、 图 腾 之 意 。 在 云南 
许多 少数 民族 民间 舞蹈 中 ,人 至今 仍 有 模仿 孔雀 开 屏 、 管 鸡 摆 尾 、 黄 萤 亮 翅 、 斑 
坞 吃水 、 器 各 拿 鱼 等 动作 的 舞姿 。 羽 饰 还 具有 和 象征 意义 。 沧 源 岩画 上 有 单 
独 的 羽 舞 人 ,并 非 出 现 于 集体 舞 场面 ,可 能 象征 图 腾 、 神 像 ,或 代表 和 祭司、 部 
落 头 人 或 领舞 者 。 

第 二 ,上 上肢 舞姿 多 。 在 云南 许多 少数 民族 民间 有 舞蹈 中 ,可 能 因 舞 者 联 
快 \. 拉 手 、 弹 弦 、 吹 笛 、 抱 笔 等 ,而 显得 上 上 肢 动 作 较 少 。 相 反 , 沧 源 岩画 表现 的 
上 上 肢 舞 姿 特 别 丰富 [图 13j, 手 辟 舞 姿 之 多 较 少见 。 图 像 上 的 舞姿 是 舞蹈 动 
作 的 静止 状态 ,舞姿 多 说 明 舞 蹈 动作 多 。 
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右 用 中 国 戏曲 舞蹈 动作 的 名 称 来 描述 沧 源 崖 画 上 舞 者 的 手 部 舞姿 , 则 
有 “ 单 山 膀 ”“ 双 山 膀 ”、“ 虎 抱 头 ”“ 托 按 掌 “顺风 旗 ” 等 《中 国 古 典 舞 教 
材 新 编 》 和 《英国 星 家 舞蹈 学 院 芭 和 荤 教材 》 中 规范 的 手 位 动作 ,在 沧 源 旦 画 上 


几乎 都 能 看 到 。 

"B — BERE DU FR. 7608 EE IBI EE] 
春 白 歌舞 是 双人 或 四 人 歌舞 , 舞 者 春 白 
窝 , 敲 礁 边 , 节 奏 复 杂 , 需 紧密 配合 才能 
完成 ,即使 当今 的 专业 演员 也 需 反 复 排 
练 方 能 上 演 。 一 些 羽 舞 人 头饰 高 长 羽 
毛 , 双 手 执 盾 舞 巴 ,必须 控制 好 多 种 道 
具 。 这 些 舞 蹈 动作 的 完成 都 需要 高 度 
技巧 。 

岩画 上 还 有 很 多 清晰 的 末 技 表演 
场面 ,如 双人 全 罗汉 、 顶 御 、 扑 第 .要 流 
星 或 抛 球 等 [图 14]。“ 跳 丸 ”“ 两 入 人 ” 
是 杂技 表演 节目 ,有 些 杂 技 演 员 终 生 也 
仅 能 表演 “ 跳 丸 ”等 一 两 项 节目 。 崖 画 
第 7 地 点 3 区 上 有 两 人 ,第 4.5 区 上 各 
有 一 人 , 均 呈 “ 跳 横 又 ”动作 [图 15j。 这 
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图 14 沧 源 岩画 上 多 (第 4 地 点 1 
区 )( 摹 绘 ) 


种 臂 又 大 跳 既 可 视 为 舞蹈 , 亦 不 失 为 杂技 ,在 现代 也 算 一 个 难度 较 大 的 


user p e. 


动作 。 
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图 15 ji&7& E 9 EAE PEE Uo EAR G 7 地 点 3 区 )( 摹 绘 ) 


第 四 ,无 伴奏 乐器 。 在 沧 源 崖 画 众多 舞蹈 图 像 上 ,未 见 吹 笔 弹琴 或 击 鼓 
敲 雏 者 ,但 有 数 个 执 牛 角 者 [图 16j]。 和 牛角 可 以 吹 响 ,也 可 用 于 伴舞 。 据 清 束 


隆 时 《开化 府 志 ) 卷 9 R UR "b 


Wf BERE, SE^F LAE", HAE fR HI 


能 吹出 长 音 , 吹 奏 不 出 复杂 旋律 和 急骤 节拍 。 它 可 为 动作 缓慢 .气氛 肃穆 的 
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图 16 沦 源 岩画 上 4 人 手持 牛角 图 像 ( 第 1 地 点 5 区 )( 摹 绘 ) 


祭祀 性 舞蹈 伴奏 ,但 无 法 为 行进 着 的 打 歌 . 春 米 舞 之 类 快 节奏 舞蹈 伴奏 。 

沧 源 岩画 舞蹈 可 能 主要 以 人 声 伴唱 或 “ 击 石 持 石 伴奏。 此 外 , 春 白 歌 
舞 还 以 击 白 声 伴舞 。 无 乐器 伴奏 ,这 更 突显 岩画 上 史前 舞蹈 的 古老 和 特色 。 
现代 伍 族 舞蹈 的 伴奏 乐句 戎 卢 笔 、 弦 子 、 负 锣 、 铀 鼓 , 都 来 自 拉 社 、 汉 、 傣 等 
民族 。 


四 、 沧 源 上 岩画 舞蹈 图 像 的 象征 性 


象征 性 是 音乐 图 像 表 现 的 主题 之 一 ,也 是 人 类 最 古老 的 表达 方式 之 
一 。 原 始 旦 画 的 一 个 特 点 是 充满 神秘 感 和 象征 意象 。 据 原始 思维 互 渗 律 揭 
示 , 原 始 人 认为 不 同事 物 可 有 相同 的 内 因 和 变化 规律 ,因此 可 用 甲 去 说 明 
乙 。 象征 是 用 相对 简单 .形象 直观 之 事 去 代表 概括、 说 明 复 杂 、 隐 珊 、 虚 其 
之 事 。 例 如 ,用 蛙 的 多 产 象 征 人 的 多 育 , 用 人 的 交 嫌 比喻 多 产 、 丰 收 。 因 其 
形象 生动 的 优势 ,象征 手法 很 受 表 现 力 不 足 的 原始 移民 欢迎 。 但 它 也 有 弱 
点 ,如 象征 形象 有 时 不 够 清晰 .准确 , 容 易 误 导 , 造 成 理解 的 简单 化 或 甚至 错 
误 , 因 此 黑 格 尔 把 象征 视 为 “艺术 前 的 艺术 ”,” 但 象征 始终 是 文学 艺术 钟爱 
的 表现 手法 之 一 。 

世界 各 地 的 原始 岩画 大 多 具有 茶 种 宗教 意义 ,各 种 战争 、 狩 独 、 舞 蹈 画 
面 大 多 是 宗教 或 巫 术 的 象征 和 符号 。 有 相当 数量 的 原始 崖 画 内 容 与 一 些 神 
话 密切 相关 ,也 可 说 原始 崖 画 是 神话 的 形象 化 , 画 与 诗 ( 神 话 ) 一 体 。 沧 源 岩 
画 也 不 例外 ,也 有 自己 特定 的 宗教 或 神话 形象 和 场景 ,最 突出 的 宗教 图 腾 形 
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象 是 六 人 ,其 头 . 臂 、. 腿 第 有 羽 饰 ,并 有 类 似 乌 翅 的 服饰 。 其 次 较 突 出 的 宗教 
图 腾 形 象 是 与 太阳 神话 相关 的 神灵 ,他 们 或 头 项 太阳 ,或 居于 太阳 之 中 。 例 
如 ,第 7 地 点 的 一 幅 图 像 上 有 一 轮 人 硕大 的 太阳 ,圆周 放射 出 无 数 光芒 线条 ,中 
心 站 立 一 人 ,一 手 执 号 , 另 一 手 执 箭 ( 或 刀 ) ,两 脚 伸 出 到 太阳 圆周 之 外 [图 
17j]。 这 个 “太阳 神 ” 仿 佛 正 奋力 射 日 ,并 欲 将 太阳 撑 裂 。 他 旁边 还 有 一 人 ， 
同样 一 手 执 马 ,为 一 手持 稍 , 头 插 两 只 高 过 人 体 两 倍 的 羽 饰 。 





图 17 沧 源 岩画 太阳 神 形象 (第 7 地 点 ) 


第 1 地 点 的 岩画 上 也 绘 有 一 个 具有 类 似 象 征 意义 的 人 物 , 一 手持 盾 , 为 
一 手持 予 , 呈 马 步 状 , 涉 项 有 一 轮 与 其 头 部 大 小 相当 的 实心 圆 ,应 为 太阳 , 圆 
周边 有 光芒 线 。 此 人 右边 层次 繁多 ,有 和 猴 群 ,还 有 牧牛 图 。 它 们 上 边 最 高 层 
有 一 横 线 隐 开 , 横 线 以 上 似 代 表 天 空 ,空中 有 许多 鸟 形 人 像 和 手 辟 有 羽 饰 的 
人 像 , 皆 张开双 臂 ,好 像 一 个 群 神 腾飞 的 天 界 ; 横 线 以 下 绘 有 山 弯 ,可 能 象征 
人 间 世 界 。 

第 6 地 点 的 崖 画 也 有 浓郁 的 宗教 象征 意味 , 除 羽 人 形象 外 ,还 有 几 个 头 
上 有 无 数 芒 刺 ,形体 异 于 其 他 人 形 的 形象 ,及 一 些 意 义 不 明 的 实心 圆 。 许 多 
原始 民族 的 艺术 中 都 有 一 些 现 已 无 法 解释 的 象征 形象 和 符号 。 对 于 原始 先 
民 来 说 ,其 象征 所 指 十 分 清楚 ,因为 当时 针对 能 指 有 约定 俗 成 的 共识 和 原 逻 
辑 。 但 现在 这 种 共识 已 失传 ,因此 这 些 形象 和 符号 显得 神秘 、 费 解 , 即 使 试 
图 去 客观 理解 和 解释 ,也 易 产 生 歧 义 。 现 代 人 难以 通过 象征 中 介 和 下达 原始 
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思维 的 对 应 点 ,只 能 依据 现代 人 的 逻辑 尽 可 能 合理 推测 。 
五 、 沧 源 崖 画 舞 蹈 图 像 的 创作 者 


沧 源 岩画 是 由 哪个 民族 创作 ? 或 者 其 创作 者 是 现今 哪个 民族 的 先祖 ? 
目前 尚 无 定论 。 多 数学 者 出 于 直观 的 、 地 理 的 原因 ,将 其 视 为 当地 主体 民族 
伍 族 的 作品 。 它 们 可 能 与 早 就 居住 在 沧 源 的 兴 人 和 越 人 中 的 拌 傣族 系 的 民 
族 有 关 。 

自古 以 来 沧 源 就 是 人 类 活动 频繁 之 地 ,考古 工作 者 曾 多 次 在 该 地 发 气 
出 古代 文物 ,包括 旧 石 器 时 代 的 打 制 石器 、 新 石器 时 代 的 器 物 、. 青 铜 器 时 代 
的 青铜 器 。 汉 代 以 来 , 沧 源 的 地 名 见 诸 文献 ,当地 少数 民族 被 党 统称 为 傣 、 
蛮 、 濮 等 。 据 1980 年 统计 , 沧 源 境内 有 伍 族 十 余 万 、 傣 族 五 万 、 拉 祝 族 约 三 
H AALEN A RFR. O 目前 全 县 总 人 口 为 16. 59 万 , 低 族 人 口 最 
多 ,共有 14. 8 万 , 占 全 县 总 人 口 的 89.2%。 在 沧 源 各 民族 中 , 低 族 人 口 历来 
最 多 ,而 且 在 建国 之 前 尚 处 于 原始 社会 末期 ,因此 沧 源 崖 画 的 创作 者 易 被 推 
断 为 伍 族 的 祖先 。 此 外 ,傣族 先 民 也 应 考虑 。 伍 族 、 傣 族 都 是 当地 土著 民 
族 ,而 拉 社 族 、 汉 族 是 近代 才 迁 徙 到 沦 源 。 

低 族 的 一 些 文化 习俗 与 沧 源 岩画 上 的 一 些 内 容 极 其 相近 。 例 如 , 低 族 
男子 有 戴 大 耳环 之 习 , 与 岩画 上 许多 人 物 双 耳 上 有 大 饰物 吻合 。 低 族 一 旦 
出 猎 有 获 , 归 途 即 吹 响 牛角 通知 全 寨 , 这 在 岩画 上 也 有 表现 。 低 族 妇 女 在 举 
丧 和 建筑 酋长 的 大 房子 时 ,要 彻夜 春 白 ,并 演化 为 春 白 歌舞 , 岸 画 上 也 有 此 
番 景 象 。 伍 族 的 猪头 习俗 与 岩画 上 的 战争 .祭礼 场 面 有 近似 之 处 。 伍 族 至 
今 有 为 大 房子 绘 饰 壁画 之 俗 ,但 这 类 壁画 在 基本 造型 和 风格 方面 与 岩画 不 
符 , 只 是 共有 原始 意味 。 

尽管 伍 族 的 文化 习俗 与 沧 源 崖 画 的 内 容 之 间 有 相当 类 同 的 现象 ,但 相 
异 之 处 也 十 分 明显 ,因此 不 能 最 终 确定 岩画 的 创作 完全 归属 丛 族 先 民 。 旦 
画 上 的 有 舞蹈 、 杂 技 技巧 , 羽 人 、 羽 饰 ,三 角形 人 物 造型 ,大 象 、 太 阳 神 话 等 内 
容 , 有 些 在 低 族 文化 中 已 不 复 存 在 。 崖 画 绘 画 技 巧 的 失传 或 退化 、 杂 技 技 艺 
的 失传 .驯养 的 退化 ,农耕 的 停滞 和 发 展 壕 缓 ,这 些 都 表明 当时 的 某 些 民 俗 
技艺 ,生产 方式 已 超越 近代 低 族 的 发 展 水 平 。 根 据 进 化 论 , 尽 管 某 些 个 别 的 
文化 现象 可 能 会 退化 .失传 .中 止 、 被 遗忘 ,但 人 类 文化 的 整个 进程 和 民族 文 
化 的 主体 不 会 倒退 。 某 种 民族 文化 事 象 的 消失 ,多 是 因为 其 创造 主体 已 融 
入 另 一 个 更 高 级 的 民族 集团 及 其 文化 之 中 ，。 

与 此 同时 , 沧 源 岩画 的 一 些 内 容 与 傣族 的 一 些 文化 事 象 也 具 可 比 性 。 
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傣族 也 是 中 国 西南 原始 土著 民族 之 一 ,与 古越 人 有 文化 和 族 源 联系 。 西 汉 
的 汗 越 ,东汉 的 撞 人 、 斥 人 , 唐 代 的 茫 蛮 、 金 齿 、 银 齿 、 黑 齿 、 绣 脚 、 绣 面 .白衣 
或 百 夷 等 ,都 曾 是 历代 文献 对 傣族 先 民 的 古称 谓 。 傣 族 在 沧 源 的 分 布 也 很 
A 很 广 ,历史 上 沧 源 的 傣族 曾 有 较 多 人 口 , 后 有 相当 部 分 因 当 地 丛 族 常 狂 
人 头 骚扰 而 迁移 其 他 傣 区 。 傣 族 的 一 些 社会 文化 .物质 文化 曾 影 响 和 传播 
给 伍 族 。 傣 族 文 化 也 与 沧 源 岩画 的 内 容 有 相当 多 类 似 之 处 。 例 如 ,傣族 也 
SANMA ,使 用 号 妈 ,至 今 仍 有 妇女 佩戴 用 玉米 秆 染 红 或 银 制 的 短 棒状 
Hf. Em DOE SES FUR ,傣族 有 树 居 传 说 ,其 干 栏 屋 顶 有 双 鸟 装饰 。 上 岩画 
第 1 地 点 4 区 有 五 人 横 排 象 舞 图 像 [ 图 18], 第 7 地 点 3 区 左上 有 八 人 横 排 
舞 与 斗 象 场面 [图 10], 第 7 地 点 6 区 有 赶 象 画面 。 傣 族 自古 就 会 驯 象 《中 
DFA ARREA ER. 
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虽然 傣族 现 已 基本 全 民 信 仰 小 乘 佛教 ,但 其 民间 仍 有 原始 宗教 文化 ,并 
有 类 似 沧 源 崖 画 的 原始 布 画 , 供 原始 宗教 祭礼 用 。 在 古代 兽 有 傣 人 分 布 的 
RWE E BAME AA FAL ETIR EER R E h 
面 。 傣 族 目 古 擅长 杂技 。 东 汉 明 帝 永 平 十 二 年 (公元 69 年 ) ,傣族 先 民 首 领 
多 次 派遣 使 者 ,带领 音乐 家 、 魔 术 师 到 都 城 洛阳 奉献 乐曲 和 新 颖 技艺 ,博得 
中 原 王朝 的 赞赏 ,被 赐予 金 印 、 紫 绥 。.《 后 汉 书 。 南 蛮 西 南 夷 列传 》 和 《后 汉 
书 ， 陈 禅 传 ) 也 记载 傣族 先 民 拌 人 部 落 首 领先 后 两 次 派 乐 人 “ 幻 人 ”( 杂 
演员 和 魔术 师 ) 去 洛阳 宫廷 献艺 ,表演 乐舞 节目 和 " 厨 刀 ”“ 吐 火 "“ 跳 驴 ” 
“分 解 肢体 ”“ 易 牛马 头 ” 等 技艺 高 超 的 杂技 、 魔 术 节 目 . 史实 说 明 俱 族 的 杂 
技 、 魔 术 传 统 十 分 悠久 。 上 述 傣族 文化 事 象 都 与 崖 画 场 景 有 相符 之 处 。 此 
外 ,在 第 9 地 点 一 幅 上 岩画 上 ,有 一 人 平展 双手 ,四 周 有 雾 状 线条 ,其 产生 可 能 
与 “ 幻 人 "施展 的 魔术 有 关 。 迄 今 傣族 仍 擅长 荡 秋 千 、 射 弹 乌 、 跑 律 \、 丢 包 等 
民间 传统 技艺 。 俱 族 武术 流传 广 、 技 艺 深 , 有 许多 高 难度 技艺 ,舞蹈 中 也 融 
汇 了 一 些 杂 技 性 的 腾越 挪 展 动作 。 
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沧 源 岩画 上 引 人 注 目的 羽 舞 人 或 鸟 形 舞 人 形象 显然 与 某 种 神话 或 图 腾 
信仰 有 关 。 崖 画 上 绘 有 象征 天 界 的 鸟 形 人 世界 ,而 更 多 的 鸟 形 人 散 见 于 刻 
画 人 物 活动 的 各 种 场景 ,具有 明显 的 人 类 装扮 模仿 意味 。 羽 舞 使 人 联想 起 
傣族 著名 的 孔雀 舞 , 其 历史 非常 悠久 。 孔 和 汰 传说 在 傣族 神话 中 有 多 种 异 本 ， 
一 些 孔 和 汰 神话 具有 明显 图 腾 含 意 。 孔 和 汰 部 落 曾 在 傣族 部 落 时 代称 雄一 世 ， 
傣族 著名 神话 史诗 《 召 树 屯 》 是 有 关 孔 汰 公 主 的 故事 ,据说 孔雀 舞 是 从 那 时 
流传 开 来 。 崖 画 上 的 人 物 造型 有 一 个 显著 特征 , 即 头 、 腰 、 腿 构成 “文字 形 ， 
而 基本 手 姿 是 两 臂 下 垂 。 呈 舞姿 的 人 物 表 现 为 一 臂 弧 形 上 举 , 另 一 臂 弧 形 
下 弯 , 有 时 还 在 人 物 原 型 上 加 长 双 腿 呈 弯 曲 状 , 五 人 圆圈 舞 图 像 上 的 舞 者 正 
如 此 。 崖 画 上 的 这 些 舞 姿 造型 .姿态 与 现今 傣族 孔雀 舞 表 演 者 的 “三 道 弯 ” 
姿态 有 惊人 的 相似 之 处 ,孔雀 舞 特 有 的 “三 道 弯 "舞姿 构成 傣族 各 种 民间 和 舞 
蹈 的 基本 姿态 ,圆圈 舞 这 类 和 群舞 的 舞姿 及 组 织 形式 是 现今 傣族 舞蹈 中 最 党 
见 的 动作 姿态 和 调度 构图 。 傣 族 民间 还 广 为 流 传 着 道具 孔 稚 舞 , CIBC EF 
穿孔 汰 羽衣 ,并 装饰 两 只 仿真 的 孔雀 翅膀 。 显 然 最 初 道具 孔雀 舞 是 一 种 图 
腾 舞 ,其 造型 特征 与 岩画 上 的 乌 形 狂人 形象 很 相似 。 诚 然 崖 画 上 的 马 形 舞 
人 更 具 神 话 色彩 ,更 通 近 原型 ,是 图 腾 形 象 与 图 腾 舞 蹈 的 合 二 为 一 。 当 今 
伍 、 傣 、 莱 、 哈 尼 、 景 颇 等 民族 中 都 仍 有 圆圈 舞 及 羽 舞 表演 。 

但 另 一 方面 , 沧 源 岩画 上 的 一 些 内 容 , 如 射 日 神话 等 ,在 傣族 的 文化 或 
生活 事 象 中 也 找 不 到 对 应 物 。 在 岩画 创作 者 所 处 的 部 落 时 代 , 或 许 现今 包 
民族 尚未 形成 。 在 以 后 的 民族 形成 和 发 展 过 程 中 ,创作 崖 画 的 古代 部 落 或 
民族 分 化 成 几 个 民族 ,就 像 语言 从 一 种 原始 母语 分 化 出 许多 语族 、 语 文 一 
样 ,因而 这 些 民族 之 间 在 文化 上 既 有 共性 ,又 有 个 性 ,对 岩画 时 代 的 文化 也 
各 有 所 长 地 加 以 保留 和 发 展 。 
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油画 中 的 音乐 人 类 学 : 

威廉 IJE e 产 特 ， 沁 大 西洋 
as — ir X SC TE" BIOS Bs Ho, Pr HS 
f) Gs 


作者 :克里斯托弗 。 J. 史密斯 
翻译 : 吴 JU 
FR: A 


译 自 : 
Christopher J. Smith,“ Ethnomusicology' ^? in Oils; William Sidney 
Mount., * The First Atlantic Street Culture’, and the Invention of an Amer- 


ican Vernacular”, Music in Art XXXII/1 - 2(20072.189 - 203. 


众所周知 ,美国 南北 战争 前 游 吟 表演 的 起 源 ,包含 在 被 瓦尔 特 。L. M 
(Walter T. Lhamon) 称 为 “ 泛 大 西洋 第 一 街头 文化 ”的 艺术 形式 中 。 这 是 一 
种 融合 了 阶级 种族、 经 济 学 、 人 口 统 计 和 不 同 的 音乐 、 舞 蹈 流派 等 因素 的 艺 
术 形 式 。 它 由 托马斯 “父亲 ”* 赖 斯 (Thomas "Daddy”Rice) 和 和 丹尼尔 。 迪 饥 
特 ， 艾 米 特 (Daniel Decatur Emmett)” HH ,随后 许多 学 者 为 这 一 综合 体 提 
供 了 权威 性 的 分 析 , 从 而 最 终 促 成 了 这 一 指称 19 世纪 最 流行 的 艺术 表演 的 
习 语 .2 然而 ,大 多 数 此 类 研究 只 是 利用 了 印刷 资料 (和 少数 图 像 资 料 ) 以 提 
出 对 文化 和 社会 学 的 基本 强调 ,而 没有 与 音乐 资料 或 者 各 种 资料 之 间 的 互 
证 。 最 终 导致 游 吟 表演 艺术 风格 的 形成 ,是 那些 实际 的 音乐 素材 和 表演 过 


(1) 作者 信息 :美国 德州 理工 大 学 拉 伯 克 音 乐 学 院 区 域 音 乐 中 心 。 
(2) 译 者 注 ;Ethnomusicology 的 中 文 译 名 有 音乐 人 类 学 或 民族 音乐 学 不 同 称谓 ,在 此 选择 前 者 。 
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程 的 综合 。 但 是 ,这 些 具体 而 可 靠 的 音乐 学 资料 基本 上 被 忽视 了 。 

对 此 ,作为 完整 的 游 吟 表演 艺术 的 同时 代 见 证 者 一 一 画家 威廉 . 西 德 
尼 ， 芒 特 提供 了 一 种 矫正 途径 。 身 为 小 提琴 家 、 音 乐 创造 者 、 舞 者 和 曲调 收 
集 者 的 芒 特 ,创作 了 大 量 草 图 和 图 画 , 明 确 地 显示 了 地 方 音乐 创作 的 特征 。 
这 些 作品 包括 创作 于 1830 年 的 《 雪 权 行 后 的 乡村 舞蹈)(Rustic Dance A fter 
a Sleigh Ride) ,1856 年 创作 的 著名 的 《 班 卓 琴 手 )(The Banjo Player), 最 
负 盛 名 的 要 属 作 于 1845 FMEA Z) Dance of the Haymakers)。 它 
们 不 仅 形 成 了 南北 战争 之 前 音乐 实践 的 生动 描绘 ,而 且 还 有 更 积极 而 深远 
的 意义 :在 一 个 文献 资料 比较 苇 乏 的 时 代 , 它 们 十 分 精确 地 描述 了 和 益 格 和 鲁 一 
凯 尔 特 和 黑人 两 种 舞蹈 风格 和 音乐 技巧 之 间 的 交流 互动 。 我 将 使 用 那些 绘 
画 和 芒 特 的 草图 中 的 肖像 .曲谱 手稿 以 及 自传 ,并 借鉴 音乐 学 .民族 志和 图 
像 志 的 方法 ,说 明 以 下 观点 :这 些 画 作对 于 人 研究 美国 南北 战争 前 的 地 方 性 音 
乐 和 游 吟 表演 的 起 源 , 具 有 极 高 的 史料 价值 。 

艺术 史学 家 艾 尔 弗 莱 德 。 JB H 06 25 D CAlfred Frankendtein) 的 权威 
性 著作 是 关于 芒 特 的 标准 读物 ,他 将 芒 特 评价 为 音乐 资源 : 


作为 创造 者 的 芒 特 与 作为 音乐 家 的 芒 特 是 密 不 可 分 的 。 在 斯 托尼 
(Stony) 的 书 中 有 大 量 的 音乐 素材 …*… 里 面包 含 所 有 的 舞蹈 旋律 ,如 华 
尔 兹 舞曲 波尔卡 舞曲 \ 吉 格 舞曲 .进行 曲 . 慢 步 舞 曲 。 它 们 都 适合 使 用 
小 提琴 伴奏 …… 另 外 一 些 典 型 的 芒 特 式 小 提琴 旋律 ,在 威廉 和 罗伯特 
的 书信 中 也 有 所 体现 。 总 而 言 之 ,威廉 。 西 德 尼 。 芒 特 不 是 美国 音乐 
创新 史上 的 里 程 碑 。% 


莽 特 “不 是 美国 音乐 创新 史上 的 里 程 碑 ” 这 一 观点 ,虽然 大 臻 上 可 以 有 反 
映 出 他 作为 一 个 音乐 学 的 资料 被 忽视 的 程度 ,但 这 一 观点 是 错误 的 。 大 量 
关于 芒 特 的 重要 文献 ,包括 许多 学 术 文 章 和 学 位 论文 ,都 是 出 目 这 个 观点 ， 
并 且 运 用 了 这 位 艺术 史学 家 的 方法 。 基 本 上 没有 人 致力 于 去 确立 芒 特 作品 
的 音乐 学 价值 。 

臣 特 是 一 个 有 特权 的 ,反对 废 奴 主 义 的 中 产 阶级 ,也 是 一 个 风格 鲜明 的 
商业 画家 。 他 致力 于 探索 “乡村 的 “音乐 的 "和 “黑人 的 ”主题 的 画作 的 商 
业 价 值 。19 世纪 20 年 代 , 芒 特 在 纽约 度 过 了 自己 的 青少年 时 期 ,其 间 他 与 
他 的 叔叔 一 起 生活 ,后 者 是 一 个 有 影响 力 的 城市 地 域 流行 文化 的 参与 者 。 
当 他 的 画作 主题 从 纽约 市 曼哈顿 区 下 东区 和 鲍 厄 里 剧场 (Bowery Theatre) 
这 些 方 言 文 化 圈子 转向 了 更 有 教养 的 长 岛 乡 下 和 中 产 阶 级 的 首 像 画 , 威 
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廉 ， 西 德 尼 依 然 是 一 位 黑 - 白 音乐 现实 互动 的 视觉 信息 报导 者 ,他 的 报道 是 
惊人 的 准确 和 高 度 可 信 。 

芒 特 出 生 于 锡 托 基 德 岛 的 北边 海岸 ,距离 城市 55 英里 ( 坐 船 需 一 个 下 
^F), 1807 年 ,8 Z BEEBE KR * 2E 4E Hr C Micah Hawkins, 1777~1825) 
Hg" TF, ESIR. f BUSUBUE" — f 4 2B SEE A, E ERE 
ZR E HB. m FERRE — ARMAS . £e BEDS 7 JURE BIST L9 


他 不 仅 是 第 一 位 创作 “歌剧 ”的 土生 土 长 的 美国 人 ,更 准确 地 说 ,他 用 
美国 人 作为 主题 来 创作 音乐 喜剧 (例如 :《 锯 木 厂 》, 或 称 《 美 国人 的 花招 》 
(The Saw-Mill: or A Yankee Trick).1824 4 11 月 2 日 上 演 于 纽约 查 特 姆 
(Chantham) 花 园 剧院 。 但 他 的 “滑稽 "歌曲 用 黑人 方言 演唱 ,以 黑人 扮相 
表演 ,提前 十 年 预示 了 未 来 的 burnt-cork( 用 软木 火把 手 和 脸 涂 黑 ) 游 吟 表 
演艺 术 风 格 ,这 种 音乐 的 娱乐 形式 主宰 了 美国 音乐 近 一 个 世纪 。® 


威廉 ， 西 德 尼 曾 称 其 叔叔 和 具 金 斯 是 一 位 天 才 。 并 在 霍金 斯 逝世 多 年 
后 ,仍旧 充满 爱 意 地 对 其 生活 肖像 进行 修整 和 润色 。 他 明确 地 认为 霍金 斯 
是 一 位 堪 称 典范 的 人 :他 是 一 位 自学 成 才 的 作曲 家 、 编 曲 家 、 调 音 师 、 小 提 和 对 
家 .旅馆 老板 和 剧 作 家 。 他 忙碌 于 日 复 一 日 的 社区 生活 中 .最 重要 的 是 ,在 
1802 至 1825 年 间 ,他 经 营 了 一 个 日 益 扩 大 的 生意 网 ,主要 在 动 于 琳 。 斯 力 
普 (Catherine Slip) 从 事 食品 杂货 店 和 酒吧 经 营 活 动 。 从 长 岛 来 的 轮渡 就 在 
那儿 停泊 和 小 船 。 

关于 芒 特 与 音乐 的 缘分 ,还 有 另外 一 个 原因 , 那 就 是 19 世纪 20 年 代 , 芒 
特 和 他 的 叔叔 在 凯瑟琳 。 斯 力 普 一 起 度 过 了 他 的 青少年 时 代 。 正 是 在 那个 
时 期 和 地 点 ,黑人 游 吟 表演 艺术 的 基础 正在 形成 。 正 如 戴尔 。 科 克 雷 尔 
(Dale Cockrel DAHR H vg * 洛 特 (Eric Lott) 两 位 同时 指出 的 那样 :在 1843 
年 ,由 丹尼尔 ， 迪 凯特 ， 埃 米 特 (Daniel Decatur Emmett) 组 建 并 被 过 分 神 
话 了 的 第 一 支 游 吟 艺 人 表演 团 之 前 ,在 查 塔 姆 剧院 就 已 经 出 现 这 种 流行 在 
下 曼哈顿 地 区 的 码头 、 消 防 站 ,街道 和 剧院 的 文化 。 这 种 拉 蒙 所 谓 的 “ 泛 大 
西洋 街头 文化 ”是 许多 种 文化 元 素 的 组 合 ,如 假 面 .讽刺 种族 间 歌舞 的 融 
合 、 违 法 的 主题 和 行为 。2 

为 了 支持 这 种 命名 法 , 拉 蒙 在 他 的 作品 《 危 情 羔羊 》CRaising Cain) 中 ， 
解析 了 一 件 被 他 恰如其分 地 称 为 那 一 时 期 的 “一 件 杰 出 的 民间 画作 ”的 作 
品 。 一 位 匿名 的 艺术 家 赋予 这 件 画作 的 标题 是 "为 鳗鱼 而 舞 , 作 于 1820 年 凯 
Skid" (Dancing for Eels,1820，Catharine Market) .这 部 作品 描述 了 
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一 个 穿着 宽松 的 长 裤 ` 短 夹克 ,长 简 靴 、. 带 着 领 巾 和 油 布 帽子 的 黑人 ,在 码头 
上 跳舞 ,一群 水 手 陪 他 起 舞 。 另 一 个 人 则 拍打 着 身体 伴奏 (patting Ju- 
ba”) ,还 有 一 群 “Bowery b hoys” 观 众 2 。 整 个 画面 以 码头 和 船上 的 析 杆 为 
育 景 ,而 且 看 起 来 就 像 站 在 商店 前 的 遮阳 竹下 看 过 去 的 。 这 幅 图 画 记 录 了 
这 样 的 惯例 :在 长 岛 工 作 的 贫穷 黑人 ,在 闲暇 日 子 里 会 在 那里 的 沼泽 地 里 捕 
鳗鱼 ,然后 将 这 些 鳗鱼 油 前 后 运 到 曼哈顿 的 街 上 去 卖 , 而 且 他 们 会 用 舞蹈 来 
吸引 顾客 。 拉 莹 提供 了 一 个 有 说 服 力 的 图 像 志 研究, 上述 画 作 中 的 内 容 , 意 
义 在 记录 鲍 厄 里 街 文 化 的 节目 单 与 版 画 中 反复 地 、 有 变化 地 出 现 。 这 说 明 
芒 特 必定 对 这 种 惯例 已 经 很 熟悉 了 。 他 本 人 不 但 从 时 间 和 空间 上 都 与 
“1820 凯 巧 琳 市 场 ”很 接近 ,而 且 还 可 以 通过 他 本 人 的 追忆 以 及 特定 的 图 作 
进行 优 证 。 

在 1847 年 9 月 15 日 写 给 查尔斯 。 兰 曼 (Charles Lanman) 的 信 中 , 芒 特 
详细 地 描述 了 各 种 各 样 的 鱼 , 这 些 鱼 可 以 在 长 岛 的 岸 边 和 入 口 处 捕捉 到 ,而 
日 他 还 提供 了 “早期 的 回忆 ”(1845) 作 为 《在 巧 托 科 特 捕 鳗 包 》(Eel Spearing 
at Setauket ) 可 替换 的 标题 [图 1j]。 显 然 , 这 些 回 忆 都 是 他 自己 的 ;同样 明确 
的 是 ,他 和 那些 长 岛 黑人 有 着 直接 的 联系 ,在 那些 帆船 穿行 于 长 岛 海 峡 之 
前 ,这 些 黑人 就 捕 螃蟹 和 鳗 色 并 在 凯瑟琳 码头 贩卖 ，。 





图 1 威廉 。 西 德 尼 。 芒 特 《 在 瑟 特 克 特 捕 鲤 鱼 》(Eel Spearing at Setauket )(1845), 油 
画 ,28X36 英寸 。 纽 约 古 柏 镇 ， 费 尼 莫 汞 (Fenimore) 艺 术 博 物 馆 ,N395.55。 
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对 我 们 来 说 ， 为 鳗鱼 而 舞 ?” 特 别 具 有 启发 性 ,因为 它 几乎 就 像 是 在 迈 
F e 霍金 斯 (Micah Hawkins) 的 杂货 店面 前 。 在 这 间 商 店 外 面 ,正如 威廉 。 
西 德 尼 一 样 ,我 们 都 生活 在 下 曼哈顿 繁忙 的 、 多 种 族 共 生 的 街道 上 。 他 那 时 
寄宿 在 反差 极 大 的 叔叔 家 里 (叔叔 除了 做 生意 外 ,也 投身 于 一 个 又 一 个 的 城 
市 文艺 娱乐 活动 中 )。 我 们 可 以 进一步 去 想象 这 种 经 历 对 于 一 个 来 自 长 岛 
乡村 ,有 着 敏锐 观察 力 充满 艺术 和 音乐 气质 的 年 轻 男 孩 的 影响 。 在 最 易 受 
到 影响 的 8 到 17 岁 的 青少年 期 , 芒 特 一 直 在 纽约 生活 。 因 此 ,尽管 他 后 来 可 
能 被 看 作 一 个 中 产 阶 级 肖像 画家 或 者 理想 化 的 田园 派 画 家 ,我 们 也 不 论 后 
人 怎样 看 待 他 作为 这 类 画家 的 等 级 ,至 少 在 他 成 长 的 青春 期 ,部 分 地 受到 了 
“ 泛 大 西洋 第 一 街头 文化 ”形成 期 的 影响 ,而 游 吟 表演 也 是 在 那个 时 期 形成 。 

芒 特 偶尔 会 回 到 位 于 锡 托 基 特 (Setauket) 的 家 ,但 是 在 1824 年 他 又 返 
回 了 纽约 ,在 他 哥哥 亨利 (Henry) 的 标志 牌 画 店 里 当 学 徒 。 这 种 商业 交易 中 
的 实际 训练 (在 南北 战争 前 的 纽约 被 称 作 “技工 ”) 和 其 他 年 轻 人 是 一 样 的 ， 
而 这 些 年 轻 人 都 是 游 吟 艺人 的 首 批 听众 ,2 实际 上 ,于 同年 (1824 年 ) 的 10 月 
4 日 ,喜剧 演员 人 詹姆斯. V Hx James Roberts) 的 首次 演唱 会 ,在 最 受 工人 
阶级 喜爱 的 聚集 地 一 一 查 塔 姆 花园 剧院 (CChatham Garden Theatre) 举 行 。 
他 穿着 内 战 制服 扮演 黑人 并 演唱 霍金 斯 叔叔 的 歌 (Massa George 
Washington and General La Fayette), E4 tA AJILA T 3x 35 B3 Tai ,U 

11 H, ES - Amh Andrew Jackson) 正 式 就 任 美国 第 七 任 总 统 ,在 
美国 开始 了 一 段 政 治 生 活 与 社会 哲学 的 革命 。 杰 克 逊 对 公民 权 的 延伸 ,被 
旧 的 联邦 主义 贵族 认为 是 灾难 性 的 ,但 是 此 举 为 美国 的 平等 主义 这 来 了 新 
的 明光。 在 芒 特 的 一 生 中 , 他 拥护 这 场 运动 的 民主 原则 :选举 制度 .对 于 废 
奴 和 其 他 激进 的 经 济 战 略 的 质疑 个 人 爱国 主义 的 理想 和 有 利于 社会 发 展 
HB . 

这 样 的 民主 理念 影响 了 他 对 艺术 的 选择 。 比 如 他 后 来 正式 以 这 样 的 艺 
术 观 要 求 自己 :” 绝 不 为 少数 人 作画 ,而 要 为 多 数 人 作画 。 绘 画 熟 悉 的 主题 
比 写作 更 有 优势 ,因为 你 可 以 着 手 做 一 切 一 一 如 果 描 绘 得 好 ,就 不 需要 语言 
天 赋 来 理解 绘画 作品 。 吕 这 种 亲切 的 和 统 述 性 的 追求 ,与 当时 平民 论 者 的 追 
求 是 一 致 的 。 

尽管 芒 特 是 杰克 还 思想 的 拥护 者 ,但 他 主要 的 抱负 还 是 在 专业 方面 ,并 
且 , 在 19 世纪 20 年 代 中 期 ,他 开始 参观 美国 学 院 画 亡 并 向 当时 著名 肖像 画 
师 学 习 绘 画 技巧 。 就 是 这 个 过 程 导致 他 永远 地 脱离 了 工人 阶级 .在 1825 
年 他 自己 的 报道 中 说 ,他 “开始 用 铅笔 有 时 用 白粉 笔 在 他 哥哥 的 纽约 机 桃 街 
104 号 涂料 店 里 作画 ”。 
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1828 年 以 后 ,他 的 第 一 批 彩色 作品 问世 了 。 这 些 作 品 以 圣经 为 主题 ,在 
技术 上 显示 了 控制 得 不 够 得 心 应 手 和 某 种 程度 的 透视 平面 化 ,这 使 人 想起 
当时 其 他 的 当地 画家 ,然而 ,即使 在 这 么 早 的 时 期 ,一 张 具 有 明确 音乐 内 容 
的 自画像 构成 他 的 身份 识别 :他 手 上 拿 了 一 文 简单 的 木质 六 孔 长 笛 ( 用 黄杨 
RHR WARTH) 。” 

他 的 第 三 幅 风 景 画 , 仅 仅 在 开始 进行 正式 学 习 两 年 之 后 就 完成 了 ,仍然 
显示 了 一 些 技 术 上 的 不 成 熟 。 这 幅 画 是 第 一 次 用 地 方 化 的 音乐 和 舞蹈 作为 
主题 ,而 这 个 主题 他 后 来 也 反复 运用 了 多 次 。 他 创作 于 1831 年 的 油画 作品 
《 雪 榴 行 后 的 乡村 舞蹈》(Rustic Dance after a Sleigh Ride) 超 过 两 英尺 宽 。 
该 画 证 实 了 在 当时 , 芒 特 还 不 是 一 个 技艺 高 手 : 他 仍旧 在 处 理 骨 骼 、 外 形 和 
透视 的 一 些 问题 [图 2].” 但 是 ,此 时 他 对 于 音乐 的 观察 已 经 足够 精确 去 吸引 
我 们 的 注意 力 了 。 





图 2 威廉 。 西 德 尼 。 芳 特 《 雪 要 行 后 的 乡村 舞蹈 》( Rustic Dance After a Sleigh Ride 
1830) 。 油 画 ,56.2X68.9 厘米 (22 1/8X27 1/8 英寸 )。 波 士 上 顿 美 术 博 物 馆 。 玛 莎 。 卡 罗 利 
(Martha C. Karolik) $3 3 > , 6224 M. f M * E 9 4] 5&9 € B] & f& (Collection of American 
Paintings) 1815- 65. 编号 48.458. 图 片 2007 年 版 权 属 于 波士顿 美术 博物 馆 。 


芒 特 画 中 的 提琴 手 穿 得 很 漂亮 , 身 着 绿色 夹克 , 软 领 , 戴 红色 领结 ,还 穿 
着 一 双 舞蹈 鞋 ,将 琴 托 在 胸 前 演奏 。 他 坐 在 壁炉 角落 的 县 子 上 , 挨 着 一 个 看 
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起 来 似乎 喝 醇 了 的 人 ,同时 这 也 方便 他 接近 一 个 “适合 做 朋友 ?的 酒 过 。 在 
壁炉 的 角落 里 还 可 以 看 到 一 个 黑人 管家 , 手 上 拿 着 一 套 风 箱 。 

第 三 个 黑人 戴 着 一 顶 绒线 帽 , 手 上 拿 着 一 根 凌 子 ,正在 透 过 门 缝 偷 看 。 
或 许 他 就 是 那个 驾驶 雪 构 的 人 ? 欢乐 的 氛围 ,家 族 成 员 的 参与 ,适宜 的 室内 
布置 (用 一 串 圣 诞 节 的 绿色 植物 挂 在 四 周 的 墙 上 ) ,规定 的 时 间 ( 在 祖父 的 钟 
上 显示 的 时 间 为 下 午 三 点 ), 以 及 黑人 与 白人 在 一 起 相互 轻松 的 交流 ,还 有 
他 们 地 方 特色 的 音乐 与 舞蹈 ,这 些 都 为 我 们 提供 了 与 以 往 不 同 的 音乐 交流 
活动 的 信息 。 这 些 信 息 在 已 经 相当 宽泛 地 对 城市 的 记载 之 外 ,也 在 我 们 通 
常 认为 游 吟 歌手 只 出 现在 工人 阶层 中 的 看 法 之 外 .2 从 芒 特 早期 的 自传 以 及 
这 些 早 期 的 画作 中 ,我 们 可 以 看 见 : 白 人 与 黑人 、 农 村 与 城市 人 口 的 相互 来 
往 , 明 显 比 过 去 的 一 些 记载 更 加 广泛 。 

即使 没有 这 些 以 黑人 为 主角 并 对 其 充满 同情 的 画作 作为 间接 证 据 , 我 
们 也 能 从 芒 特 大 量 的 书信 与 笔记 中 (这 是 一 个 数量 极 大 且 很 有 价值 的 音乐 
信息 资源 ,但 考虑 到 它 超出 本 文 探讨 的 范围 , 故 略 去 ) 找 到 直接 证 据 , 表 明 他 
是 一 个 黑人 器 乐 的 赞赏 者 。 例 如 ,在 芒 特 与 凯迪 (C. M. Cady) 通 了 几 十 年 的 
信和 后 ,他 回忆 了 对 童年 好 友 安 托尼 ，. 汉 尼 拔 。 克 莱 普 (Anthony Hannibal 
Clap) 的 坟墓 的 祭 拜 。 那 是 一 位 自由 的 黑人 小 提 稚 手 , 是 他 的 叔叔 霍金 斯 为 
其 提供 的 幕 石 与 碑文 。 

当 芒 特 描述 托尼 (Toney 即 安 托 尼 一 一 译 者 ) 的 保留 曲目 时 , 提 到 了 这 
篇 墓志 铬 和 刻 在 幕 碑 上 的 小 提琴 。 它 们 明显 包括 了 构成 新 英格兰 民间 舞蹈 
P HETH S-LC An glo-Celtic) 形 式 : 


我 被 一 位 杰出 小 提琴 手 的 纪念 碑 的 崇高 和 独创 性 所 震惊 …… 我 认 
为 我 有 责任 给 你 寄 一 件 复制 品 。 我 小 时 候 曾 坐 在 安 托尼 身 旁 , 听 他 演 
奏 吉 格 舞曲 和 角 笛 舞曲 。 他 是 用 那 种 方式 演绎 的 专家 。 


对 于 芒 特 的 音乐 参与 ,我 们 还 可 以 从 其 他 媒介 得 到 补充 证 据 : 他 的 哥哥 
罗伯特 。 纳 尔 逊 (Robert Nelson) 是 一 个 专业 的 巡回 舞蹈 老师 ,他 们 二 人 相 
互通 信 的 内 容 尽 是 音乐 描述 .草图 和 乐谱 。1841 年 1 月 ,罗伯特 从 乔治 亚 州 
的 机 斯 珀 县 (Jasper County Georgia) 给 他 弟弟 写 信 说 到 ,他 开 了 一 个 舞蹈 学 
校 ,但 是 由 于 经 验 不 足 难以 吸引 很 多 学 生 .? 

他 给 弟弟 寄 去 了 乔治 亚 州 的 黄 绿 色 大 粒 斯 卡 珀 农 (Scupernong) 葡萄， 
暗 指 了 政治 和 德 克 萨 斯 州 的 独立 ,表达 了 在 纽约 继续 发 展 舞 蹈 培训 事业 的 
希望 ,并 恳求 威廉 说 “如果 你 对 法 国花 式 舞 有 新 的 想法 ,请 告诉 我 。 如 果 没 
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有 ,就 给 我 寄 来 一 首 歌 ,二 重唱 也 可 以 , 那 种 不 难 表 演 的 二 重唱 。 我 可 以 自 
己 唱 一 个 声 部 而 演奏 男 一 个 。 唱 一 支 歌 会 获得 比 普 通 人 意识 到 的 更 多 的 
收益 。”” 


作为 报 偿 , 罗 伯 特 为 威廉 提供 了 其 他 的 音乐 : 

在 希 尔 斯 伯 勒 (Hillsboro) 时 ,我 听 到 了 一 个 短小 的 轮 舞曲 。 为 此 
我 非常 高 兴 , 并 把 音符 记 了 下 来 。 如 果 你 想 把 它 变 成 黑人 的 风格 ,你 应 
当 把 低音 弦 升 高 一 个 音 。 如 果 有 合适 的 机 会 ,我 将 努力 收集 更 好 的 东 
西 , 直 到 你 能 在 任何 地 方 都 见 到 它 ( 这 里 的 乐谱 是 插 在 手稿 中 的 ) O 





这 是 一 个 简单 的 ,自然 音阶 的 ,两 句 体 的 曲调 ,其 类 型 和 程度 都 无 从 得 
知 。 它 普遍 流行 于 新 英格兰 和 南方 各 地 。 

但 是 罗伯特 记 谱 的 精确 性 ,其 书信 交谈 中 提 到 各 种 音乐 的 篇 幅 和 频 度 ， 
特别 是 ,罗伯特 写 的 关于 表演 实践 的 笔记 ,都 证 明了 两 兄弟 的 惊人 精确 的 观 
察 和 报道 工作 一 一 并 且 证 明了 他 们 对 黑人 音乐 家 的 早 越 的 感受 力 。 他 提 到 
的 “把 低音 弦 升 高 一 个 音 ” 的 意思 是 : 回 到 A-D-A- 巨 这样 一 个 普通 存在 
于 南方 的 突出 持续 低音 的 变 格 定 弦 。 这 意味 着 罗伯特 不 仅 获 得 了 曲调 ,也 
为 他 偶然 遇 到 的 这 位 黑人 小 提 和 其 手记 录 了 实际 表演 的 情境 。 我 们 无 疑 可 以 
合理 地 假定 威廉 也 做 了 同样 的 事情 一 一 尤其 是 当 我 们 看 了 《了 晒 草 人 之 舞 》 
(Dance of the Haymakers) 后 ,我 们 能 够 肯定 他 确实 这 样 做 了 。 

威廉 依照 他 哥哥 的 要 求 , 提 供 了 一 个 非常 精致 详细 的 被 称 为 “白色 美人 
(White Lady) ”的 法 国花 步 沙 龙 舞 的 方案 , 曾 由 恩 * 马 修 森 (N. Mathewson) 
表演 过 的 。 该 方案 显示 了 精细 的 观察 ,里 面 不 仅仅 包含 有 音乐 内 容 , 还 有 一 
些 个 人 资料 。 他 继续 做 下 去 ,在 记录 了 乐曲 4 营地 的 角 笛 舞曲 》Camp-town 
Hornpipe) 之 后 ,他 仔细 描述 了 马 修 森 的 实际 表演 ,并 给 罗伯特 的 改编 提出 
自己 的 建议 。 最 后 他 说 :“ 我 希望 你 能 找到 “白色 美人 ?表演 中 的 可 贵 价值 ， 
这 样 才 不 至 于 浪费 邮资 ”2 那些 曲调 、 歌 曲 、 音 乐 技巧 以 及 舞步 的 交流 ,是 他 
和 哥哥 的 日 党 通信 中 的 一 部 分 。 
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在 那 一 时 期 ,舞蹈 家 可 能 会 种 葡萄 ,画家 们 也 可 能 会 记录 一 些 曲调 ,这 
都 不 足 为 奇 。 芒 特 家 族 的 四 位 兄弟 都 是 画家 ,他 们 是 内 战 前 文化 背景 的 一 
部 分 。 那 时 ,自学 的 能 力 被 认为 是 可 贵 和 有 益 的 。 正 是 在 这 样 的 背景 下 才 
产生 出 了 如 罗伯特 那样 的 目 学 成 才 的 舞蹈 老师 ,他 总 是 在 寻找 新 奇 的 .吸引 
人 的 而 非 传统 的 资料 :也 正 是 在 这 样 的 背景 下 , 才 出 现 了 威廉 这 样 的 流派 画 
家 ,他 重视 工艺 .技巧 和 创作 灵感 。 但 是 对 他 来 说 ,坊间 艺术 和 ”高 雅 ? 艺 术 
的 区 别 ,还 不 像 战 后 那样 严格 。 

尽管 他 后 来 感叹 道 ;“ 我 应 该 要 少 拉 小 提 鞭 ,而 多 去 绘画 ”, 但 事实 上 ,他 
终身 保持 着 对 音乐 的 兴趣 并 将 它 作 为 目 己 的 画作 和 艺术 实践 的 主题 。 他 不 
仅 继续 描绘 音乐 的 场景 ,而 且 继 续 与 各 种 通信 联系 人 分 享 其 改编 的 曲调 和 
舞蹈 。 他 演奏 小 提琴 和 长 笛 , 并 且 在 1840 年 代 后 期 甚至 还 设计 、 制 造 了 一 把 
名 为 ”和谐 的 摇篮 "的 原创 小 提 稚 ,并 获得 了 专利 。 

威廉 和 他 哥哥 罗伯特 一 样 ,熟悉 这 种 充满 音乐 和 本 地 和 舞蹈 的 社交 场面 ， 
大 家 熟知 的 创作 于 1831 FLR Oet E KIHE) (Dancing on the Barn 
Floor) 进 一 步 证 实 了 这 一 点 。 在 这 个 图 景 中 ,威廉 描绘 一 对 夫妻 在 音乐 的 伴 
奏 下 跳舞 ,采用 民间 小 提 其 伴奏 。 这 是 个 总 的 主题 ,威廉 后 来 多 次 将 这 个 主 
题 加 以 变化 ,然后 定 有 成 效 地 回 到 这 个 主题 。 尽 管 这 很 理想 而 且 浪 滥 一 一 
很 可 能 仅仅 是 基于 想象 的 情境 一 一 但 是 画作 换 示 了 令 人 吃惊 的 音乐 细 市 ， 
它们 准确 地 反映 了 表演 的 实践 。 穿 着 厚 重 的 鞋 在 凸 起 的 有 回 啊 的 谷 仓 地 板 
上 跳 和 舞 ,是 有 着 较 久 历史 的 民间 短 蹈 形式 。 这 种 形式 在 灿 国 、 爱 尔 兰 以 及 新 
英格兰 的 乡村 都 很 普遍 。 同 样 的 ,民间 小 提 鞭 演 矢 者 将 琴 放 在 锁骨 上 ,没有 
腥 托 ,左手 位 于 第 一 把 位 ,用 两 个 手指 握 琴 ,并 且 “ 阻 塞 在 ” 雁 贷 上 ,这 些 和 盘 
格 鲁 - 遍 尔 特 人 的 民间 方式 很 一 致 。 

芒 特 是 个 务实 的 发 明 者 和 商业 画家 。 他 受 委 约 者 委托 夯 肖 像 , 并 且 应 
出 版 商 和 石 版 画 印刷 商 要 求 画 风 俗 画 ,并 且 打 算 在 他 未 来 的 画 中 将 音乐 作 
为 畅销 主题 包括 进来 。” 

有 两 幅 比 较 典 型 的 画 表 明了 他 处 理 这 类 音乐 题材 的 手法 :在 4 调 弦 》 中 ， 
芒 特 将 画 中 的 小 提 和 其 手 称 为 "加利福尼亚 男孩 (这 个 名 称 无 疑 是 引 目 当时 
充斥 于 各 东海 岸 报纸 的 关于 淘金 热 的 报道 ,在 别 的 地 方 他 也 引用 过 )L 图 3]; 
还 有 一 幅 是 《4 左 和 右 》(Right and Left)(1850), 芒 特 画 了 一 位 左手 拉 琴 的 黑 
人 小 提琴 手 , 但 他 的 画 法 很 聪明 ,以 免 因为 平版 印刷 时 颠倒 男 面 而 看 起 来 就 
像 用 右手 拉 和 其 [图 4]. 

为 了 进一步 探究 细节 ,我 们 转向 以 下 两 幅 画 ,它们 应 该 是 芒 特 最 有 名 的 
Em: (R EE) The Banjo Player) LE 5 fU" Br dil Has i8 28 Z^ (The 
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图 3 威廉 。 西 德 尼 。 芒 特 ( 调 弦 ) Just in Tane),1849 ,油画 。 纽 约 州立 大 
学 石 溪 分 校 ,美国 长 岛 艺术 .历史 和 马车 博物 馆 。 


Bone Payer)L 图 6j, 这 两 幅 画 都 给 于 1856 年 ,被 认为 是 商业 作品 。 在 芒 特 
和 威廉 ， 绍 斯 (William Schaus) 的 来 往 信件 中 清楚 地 表明 ,这 是 绍 斯 出 版 系 
列 中 的 两 幅 画 , 画 中 的 主题 也 是 由 芒 特 提议 和 构想 的 。” 

首先 来 看 《 班 持 芬 手 ) 这 幅 画 。 这 幅 作 品 具 有 一 丝 不 苛 的 细 市 ,色调 温 
暧 ,甚至 带 有 相当 的 “ 锈 色 ”。 这 名 演 委 者 穿着 时 尚 ( 西 疙 背心 , 红 领 市 和 一 
些 珠宝 ) ,但 在 芒 特 肖像 画 的 某 些 方面 ,正如 他 在 多 项 作品 中 所 一 直 沿 用 的 
视觉 线索 ,表现 出 巡回 演出 的 暗示 。 班 时 和 奔 手 头 戴 俏皮 的 针织 袜 帽 , 坐 在 一 
件 厚 外 套 上 ,这 种 前 面 的 画 中 已 经 提 到 过 的 象征 “音乐 家 ”和 ”巡演 ”的 服饰 
的 暗示 将 再 度 发 生 。 他 拿 着 一 个 具有 时 代 特 色 的 班 时 和 苓 (事实 上 ,这 个 图 像 
已 经 被 乐器 制造 商 在 重 现 南北 战争 前 的 乐句 时 用 作 样 板 ) , 它 显 示 出 类 似 田 
时 鼓 (field-drum) 的 形制 :只 有 几 条 支 托 和 一 个 深 的 鼓 倪 (它们 能 够 发 出 低沉 
的 、 似 重 物 落 地 的 并 且 圆 润 的 音调 ) ,一 个 无 品 的 苏 贷 ,四 条 主要 演奏 旋律 的 
弦 , 加 上 一 条 短 的 “ 鸡 油 菌 ”(Cchanterelle) 式 的 持续 低音 弦 , 尾 部 还 有 一 些 有 
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图 4 威廉 。 西 德 避 。 芒 特 ,《 左 和 右 》( Right and Left 1850)。 油 画 。 纽 约 州 立 大 学 石 溪 
分 校 , 美 国 长 岛 艺 术 、 历 史 和 马车 博物 馆 。 


意思 的 装饰 件 。 

更 有 趣 的 是 有 关 演 奏 技 法 的 措 给 :看 起 来 左手 正在 委 出 多 弱 和 声 , 而 右 
手 用 大 拇指 向 下 弹 奏 ,用 其 他 几 个 手指 向 上 演 秦 。 基 于 在 此 之 前 我 们 对 于 
芒 特 描绘 的 精确 性 一 直 是 肯定 的 ,所 以 此 处 的 这 种 技巧 是 白人 式 的 游 吟 艺 
人 演奏 方式 ,使 用 分 解 和 弦 和 源 自 非洲 的 抓 奏 ,不 是 更 多 的 猛 击 、 敲 击 、 增 加 
持续 音 以 加 强 旋 律 。 这 种 更 加 接近 日 人 游 吟 艺人 而 不 是 南方 腹地 黑人 演奏 
者 的 风格 ,这 使 人 想到 ,或许 说 ,这 位 班 审 演奏 者 不 是 在 演奏 一 首 舞曲 , 而 是 
在 为 其 他 乐器 或 声乐 伴奏 。” 

男 一 幅 作 品 ,“ 骨 制 乐 融 演奏 家 "(The Bone Player) 更 加 有 趣 。 这 是 一 
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图 5 RA. AEE. EH 班 卓 琴 手 》(The Banjo Player 1856), 纽约 
州立 大 学 石 溪 分 校 ,美国 长 岛 艺 术 、 历 史 和 马车 博物 馆 。 


幅 深 色 的 、 秋 天 色彩 感觉 的 或 是 “室内 "色调 感 的 油画 作品 。 这 些 骨 头 是 一 
种 民间 乐句 ,该 乐句 用 牛 或 者 羊 的 肋骨 制 成 。 在 画 中 这 些 骨 头 的 形状 .构造 
以 及 演奏 技巧 被 描绘 得 十 分 仔细 和 准确 (演奏 技术 一 项 其 至 常会 被 一 些 音 
乐 家 误 传 ,更 不 要 说 画家 )。 演 奏 者 的 胡子 、 耳 饰 和 服 六 ( 厚 重 的 大 衣 、 马 甲 、 
领结 .和 带 有 止 痕 的 帽 榴 ) 显示 了 他 独立 和 流动 的 生活 方式 。 我 们 也 许 会 注 
意 到 ,这 些 骨 头 上 ,正如 班 早 雁 被 精细 地 装饰 一 样 ,也 有 精细 的 雕刻 。 这 显 
示 了 在 制作 该 乐 涡 的 过 程 中 所 付出 的 努力 .耗费 的 时 间 以 及 对 自己 作品 的 
自豪 感 。 根 据 画 上 的 服饰 .演奏 技术 .身体 姿态 和 画像 的 视觉 效果 ,我 们 可 
以 得 出 这 样 一 个 合理 的 结论 :该 音乐 家 绝 不 是 一 个 褒 媚 的 或 惯 于 顺从 的 人 ， 
相反 ,他 自信 、 有 主见 ,并 对 自己 的 职业 感到 自豪 。 

现在 我 描述 一 下 我 的 最 终 印象 : 黑人 与 白人 的 音乐 互动 对 于 理解 芒 特 
的 作品 《 晒 草 人 之 舞 )(Dance of the Haymakers 1845)| 图 7] 的 音乐 学 意义 
是 必 不 可 少 的 。 虽 然 这 部 作品 几乎 完全 被 学 术 界 的 音乐 史学 者 所 忽略 ,但 
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图 6 威廉 ， 西 德 尼 ，。 芒 特 ( 骨 制 乐器 演奏 者 》(The Bone Player 1856)。 油 画 ,56.2X68.9 
厘米 ,(22 1/8X27 1/8 英寸 )。 波 士 顿 艺术 博物 馆 , 玛 落 (Martha C. Karolik) 留 给 M. and M. 
Karolik 的 美国 画集 (Collection of American Paintings) $2 i$ /*,1815 — 65. no. 48. 458. 图 片 
2007 年 版 权 属 于 波士顿 美术 博物 馆 。 


它 是 关于 美国 内 战 之 前 黑人 与 日 人 音乐 互动 的 有 价值 的 信息 承载 物 。 该 作 
品 先 后 被 命名 《音乐 的 感染 力 》CMusic is Contagious ) 等 。 这 是 一 幅 大 型 油 
画 , 它 代表 了 几 个 相当 完整 的 主题 的 制定 。 撤 开 其 构思 ,技术 、 和 调 色 等 问 
题 不 谈 ( 在 这 些 领 域 我 与 芒 特 有 不 同 观点 ), 芒 特 自 18 世纪 20 年 代 晚 期 以 后 
迈 出 了 重大 的 一 步 , 他 的 画 中 的 音乐 学 信息 也 变 得 丰富 且 生 动 。 

这 幅 画 描绘 了 乡村 谷 仓 的 图 景 。 参 与 的 人 们 或 舞蹈 ,或 观看 ,或 交谈 和 
姬 戏 。 画 面 中 有 九 个 人 和 一 只 狗 。 如 下 所 示 。 

。 在 谷 仓 干 草 堆 上 ,有 两 个 小 孩 ,一 个 白人 一 个 黑人 (看 起 来 都 是 女 
护 ), 面 市 微笑 ,向 下 望 着 舞 者 。 她 们 这 种 “观察 观众 ”的 布局 和 男 一 个 “舞台 
左 侧 ”的 观察 者 正好 形成 对 称 关 系 。 并 且 这 种 布局 还 “以 一 种 唤起 人 们 想象 
到 剧院 中 带 有 观众 包 箱 的 舞台 前 部 的 方式 "构建 起 一 个 虚拟 的 谷 仓 属 开 的 





373 
中 编 :视觉 艺术 中 的 音乐 表述 





图 7 威廉 ，。 西 德 尼 ， 芒 特 《 晒 草 人 之 三 》( Dance of the Haymakers 1845). 油画 ,25 X 30 
英寸 。 纽 约 州立 大 学 石 溪 分 校 ,美国 长 岛 艺 术 、 历 史 和 马车 博物 馆 。 


门 ( 同 样 的 构建 还 见于 前 面 洛 特 对 “为 鳗鱼 而 舞 ” 的 表述 ,并 可 参考 其 他 相关 
讨论 )。 

。 一 个 成 年 男子 盘腿 坐 在 箱子 上 ,也 看 着 舞 者 ,旁边 有 一 个 坛子 。 这 是 
芒 特 的 男 一 个 比喻 手法 :这 个 人 物 被 置 于 和 他 的 前 人 所 作 的 《乡村 钴 蹈 》 
(Rustic Dance ,1830) 中 的 人 物 几 乎 相同 的 位 置 . 持 几乎 相同 的 姿势 以 及 整 
体 的 醇 态 。 

。 一 个 站 着 的 小 男孩 , 手 里 拿 春 连 柳 ( 象 征 丰 收 ), 望 着 上 面 的 两 个 女 
孩 。 正 如 草 埃 项 上 的 女孩 的 位 置 使 人 们 联想 到 戏院 包 箱 中 的 贯 族 , 站 在 地 
板 上 的 男孩 的 出 现 使 人 想到 乐 池 中 的 站 立 看 客 。 芒 特 年 轻 时 在 鲍 尼 里 街 
(Bowery) 和 查 塔 姆 剧院 (Chatham Theatres) 肯 定 已 经 知道 这 些 了 ,2 

。 两 个 成 年 男人 正在 跳舞 。 他 们 号 着 不 太 时 牧 而 且 皱 巴巴 的 衣服 。 其 
中 有 一 个 戴 着 绒线 袜 帽 (对 芒 特 来 说 ,这 是 另 一 个 再 次 出 现 的 游 吟 艺 人 的 符 
号 ) , 男 一 个 挥舞 着 他 松 堵 堵 的 帽子 。 关 键 的 是 ,这 两 人 跳舞 的 姿态 (一 只 手 
举 起 ,身体 直立 挺拔 直到 脚趾 头 ) 这 就 是 凯 尔 特 人 的 “苏格兰 高 地 舞 ”， 
(Highland fling) 一 一 但 它 也 与 前 面 所 描绘 的 黑人 "为 鳗鱼 而 舞 ” 较 为 一 致 。 

。 一 个 成 年 男人 一 一 或 许 是 混血 儿 一 一 穿着 一 件 大 衣 , 戴 一 项 低 柳 帽 ， 
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侧 喘 徘 在 墙 上 ,看 着 提琴 手 。 

。 为 一 成 年 男 提 其 手 , 坐 在 翻 扣 的 俊 上 ,又 一 次 ,他 将 小 提琴 放 在 自己 
的 锁骨 上 ,演奏 着 第 一 把 位 。( 谢 普 ， 乔 纳 斯 LShep Jonesj] 认 为 :这 个 肖像 肯 
定 是 芒 特 的 提琴 素材 之 一 )” 

。 最 后 ,一 个 年 轻 的 黑人 男孩 , 背 朝 观众 , 戴 着 一 个 稻草 帽 , 穿 着 破烂 的 
绿 夹 殉 , 站 在 地 上 看 看 舞 者 们 ,他 用 两 根 棍 子 在 谷 仓 木 板 墙 的 一 面 敲 击 。 作 为 
观察 者 ,他 的 位 置 处 在 画面 较 低 的 右前 方 ,用 以 平衡 较 高 处 左 后 方 的 其 他 孩 
子 。 他 是 下 层 阶 级 的 局 外 人 , 却 又 不 可 避免 地 成 为 一 名 听 得 到 音乐 的 参与 者 。 

这 幅 画 作 构 图 细微 ,具体 到 筋 动 与 酬劳 的 标志 :一 个 友子 和 一 个 长 柄 草 
友 在 画面 的 右前 方 倚 着 谷 仓 , 一 个 干草 又 在 画面 的 左 后 方 躺 在 地 上 。 谷 仓 
的 里 面 仅 有 一 只 火腿 ,后 面 只 有 一 只 壶 。 画 面 的 整体 色彩 ,呈现 出 了 恰 到 好 
处 的 “ 秋 意 ”突出 了 金色 、. 标 色 、 绿 色 、 标 褐色 和 桶 色 。 便 装 上 不 同位 置 的 补 
丁 和 自然 放松 的 各 种 喘 体 姿势 ,以 及 画作 的 标题 ,所 描绘 的 情势 ,乡村 的 背 
景 ,特别 是 农业 的 主题 一 一 所 有 这 些 都 是 表现 乡村 劳动 人 口中 多 种 族 的 互 
动 。 虽 然 这 些 人 的 阶层 和 地 位 各 不 相同 ,但 这 种 互动 还 是 非常 频 坚 和 为 人 
期 竺 的 。 

最 重要 的 是 音乐 互动 的 视觉 细节 。 小 提 其 是 战 前 音乐 界 各 个 流派 和 和 所 
团 演出 常用 的 乐器 ,所 以 它 的 出 现 , 就 像 小 提琴 手 使 用 民间 技巧 一 样 , 并 不 
特别 指向 某 些 特定 曲目 。 但 是 ,正如 我 们 曾 说 过 的 ,被 描绘 的 某 些 舞蹈 语汇 
中 确实 采用 了 盘 格 鲁 - 凯 尔 特 人 的 舞蹈 元 素 , 因 为 体格 鲁 - 凯 尔 特 人 的 舞 踊 过 
去 被 引入 了 新 英格兰 。 男 人 们 穿着 皮 制 厚 底 鞋 在 有 回响 的 木质 地 板 上 踏 起 
脚趾 跳舞 ,伸展 一 只 手臂 绕 过 头 项 (犹如 爱尔兰 老师 在 门板 或 木 桶 盖 上 舞蹈 
那样 ) ,具备 了 苏格兰 高 地 舞 的 明显 特征 。 

然而 ,与 此 同时 ,一 些 事 实 同样 暗示 了 种 族 融合 已 经 在 山 瑟 琳 人 码头 上 发 
生 过 ;在 1820 年 的 (为 鳗鱼 而 舞 》 中 ,有 个 不 知 姓名 的 黑人 ”为 鳗鱼 而 舞 来 招 
揽 生 意 时 也 使 用 了 相似 的 舞蹈 语汇 : 弯 着 身体 , 跳 着 脚趾 ,一 只 手 挥舞 着 为 
一 只 手 按 住 性 部 。 第 三 个 形象 ,是 1837 年 在 霍金 斯 的 4 奥 尔 巴 尼 的 育 后 》 
(Backside Albany) 活 页 乐谱 封面 上 的 黑人 形象 。 它 与 前 者 有 着 明显 的 关 
联 : 虽 然 这 个 黑人 的 身份 不 明 , 但 是 可 以 看 到 的 是 他 穿着 宽 腿 裤 \、 带 着 低 榴 
帽 、 跳 着 与 (为 鳗鱼 而 舞 》 同 样 的 舞姿 ( 踏 着 脚趾 ,右手 在 头顶 挥舞 着 ) ,但 是 
他 身 着 敞开 的 衬衫 ,和 《 奥 尔 巴 尼 的 背后 》 中 的 高 腰 裤 实际 上 ， 为 鳗鱼 而 
舞 ” 和 “ 晒 草 人 之 有 舞 ” 的 最 明显 的 区 别 在 于 举 手 的 姿势 上 :在 美国 黑人 中 , 姿 
势 是 放 开 随 意 地 挥舞 着 ,而 在 凯 尔 特 风 格 里 ,其 舞姿 是 手掌 朝 下 举 起 的 (这 
种 风格 来 源 于 17 世纪 的 宫廷 舞 ) 。 
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在 芒 特 1845 年 的 绘画 中 ,他 沿用 了 一 个 比喻 ,这 个 比喻 的 影响 范围 及 于 
从 1820 年 的 凯 巧 琳 市 场 匿名 的 草图 ,到 1830 年 他 叔叔 的 歌曲 版 本 等 一 系列 
作品 。 他 仔细 地 合并 和 混 溶 了 非洲 和 凯 尔 特 影响 之 间 的 区 别 。 但 是 他 补充 
了 为 一 种 种 族 融 合 的 景象 :他 采用 长 袜 帽 作为 游 吟 演员 的 符号 ,他 将 跳舞 的 
场地 由 上 暗示 着 美国 黑人 城镇 背景 的 木 码 头 改 为 象征 痊 格 鲁 - 凯 尔 特 的 乡村 
谷 仓 背景 ,将 《 奥 尔 巴 尼 的 背后 的 光 脚 改 为 晒 草 人 的 硬 鞋 ,而 且 , 最 后 纠正 
阵 者 的 右手 腕 ,有 效 地 运用 身体 姿态 来 标志 从 非洲 人 到 冀 格 鲁 - 凯 尔 特 人 
舞蹈 语言 的 转变 。 

当 我 们 审视 了 与 之 相关 的 被 叫 作 《 音 乐 的 魅力 》CMusic Hath Charms) 
或 《音乐 的 力量 X(The Power of Music) 这 幅 画 之 后 ,事情 变 得 更 加 复杂 。 
在 这 幅 画 中 ,外 面 的 观看 者 是 一 个 成 年 的 黑人 男子 ,他 参与 了 ,但 并 不 是 活 
跃 地 参加 演奏 ,更 多 地 是 被 动 地 倾听 着 。 相 互 作用 的 复杂 性 进一步 增加 了 : 
在 一 幅 水 彩 卡通 画 中 ,就 门 外 的 观看 者 而 言 ,显然 与 ( 晒 草 人 之 舞 》 有 一 个 显 
著 的 回应 。 作 为 一 个 成 年 的 美国 黑人 ,这 位 外 面 的 观看 者 模仿 着 里 面 舞 者 
的 舞步 跳 着 舞 ( 使 用 像 鳗 鱼 样 的 弯曲 腿 部 的 舞蹈 姿势 ), 而 里 面 的 舞 者 , 像 苏 
格 兰 高 地 的 少女 那样 ,摆弄 着 他 们 的 工作 服 围裙 [图 8。 





E 


图 8 AA. BAe. Eha IEA), Study for Dance of the Haymakers C£5 
1845) 。 水 彩 画 。 纽 约 州立 大 学 石 溪 分 校 , 美 国 长 岛 艺 术 、 历 史 和 马车 博物 馆 。 
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还 有 更 复杂 的 情况 ,诸如 :在 一 幅 铅笔 素描 中 , 谷 仓 里 的 几 个 美国 黑人 ， 
一 个 在 跳舞 (摆弄 着 他 的 围裙 ) , 另 一 个 人 在 拍打 身体 (patting Juba) ,在 谷 仓 
的 外 面 有 一 个 白人 男性 正在 欣赏 着 。 于 是 , 当 芒 特 自己 为 这 幅 画 选择 《两 个 
AERCH) Two Men Jigging at barn Door ) 这 一 标题 时 ,就 把 吹 
格 鲁 - 遍 尔 特 的 吉 格 舞 归 到 美国 黑人 的 名 下 了 [图 9]. 





图 9 威廉 。 西 德 尼 。 芒 特 ( 谷 仓 地 板 上 的 辩 蹈 》 或 《两 个 人 在 谷 仓 跳 吉 格 竹 》( 未 注 明 日 
JD. 铅笔 画 。 纽 约 州立 大 学 石 溪 分 校 , 美 国 长 岛 艺术 、 历 史 和 马车 博物 馆 。 


在 这 一 点 上 ( 它 可 能 使 音乐 学 家 晕 头 转向 ) ,我 们 意识 到 ,文化 交流 的 层 
层 合 压 , 既 有 描述 性 又 具有 隐 含 性 ,所 有 芒 特 先前 的 观察 和 音乐 经 验 ,所 有 
包含 在 晒 草 人 之 舞 的 证 据 本 身 ,以 及 它 的 各 种 相关 的 素描 和 水 彩 画 , 都 说 明 
这 个 作品 (包括 芒 特 其 他 的 类 似 这 样 的 作品 ) 都 抓 住 了 一 个 关键 的 被 忽视 了 
的 历史 瞬间 :黑人 和 白人 音乐 家 之 间 实 际 音 乐 合 作 的 精确 的 视觉 报告 的 提 
供 , 将 构成 游 吟 表演 的 音乐 语汇 。 并 且 , 如果 怀疑 者 需要 更 多 的 深入 的 证 
据 , 这 种 图 像 就 能 提供 。 

除了 小 提琴 和 舞蹈 者 自身 脚步 的 声音 之 外 ,还 有 最 后 一 件 值 得 描述 的 
乐 右 。 让 我 们 再 次 观察 那 名 站 在 谷 仓 外 面 也 在 舞台 框架 之 外 、 并 且 看 着 里 
面 舞 蹈 的 黑人 男孩 ,还 需要 考虑 他 正在 演奏 的 乐 右 的 上 暗示。 他 手中 拿 痢 一 
对 手工 削 成 的 鼓 析 , 他 正 用 它们 击 打 着 谷 仓 的 墙 ( 并 引起 回响 )。 这 样 , 就 有 
丁 三 个 声 道 ,不 仅 有 小 提琴 和 踏 脚 的 声音 ,同样 包含 了 即兴 演奏 的 勤 声 。 如 
果 我 们 靠近 一 点 去 仔细 观察 击 鼓 者 ,如 果 我 们 还 能 清晰 记得 芒 特 精 心 建构 
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的 ,对 音乐 细节 的 细致 关注 ,我们 就 能 得 出 更 进一步 的 重要 推论 。 那 男孩 手 
中 拿 着 至 杷 ,但 是 并 非 如 我 们 所 期 待 的 作为 一 名 未 经 专业 训练 的 演奏 者 那 
样 将 其 双双 高 举 , 而 是 一 只 手 手背 向 上 ,一 只 手 手 心 向 上 。 打 击 乐 演奏 者 称 
这 种 握 法 为 “传统 的 ,或 是 更 准确 说 是 “小 军 吉 ”的 握 法 。 还 有 ,看 起 来 他 是 
交叉 项 击 的 :也 就 是 说 , 握 看 一 文 玛 杷 的 尖端 ,使 其 靠 着 敦 的 表面 ,并 且 用 男 
一 支 击 打 这 文 , 用 现代 的 说 法 就 是 "边缘 击 打 (rim-shot)”, 是 小 军 鼓 和 小 鼓 
的 典型 奏 法 。 这 些 并 非 是 业余 或 随意 的 技巧 ,相反 ,它们 完全 与 正规 打击 乐 
的 训练 相 一 致 , 极 有 可 能 是 军乐 背景 。 这 是 什么 意思 呢 ? 这 名 男孩 是 在 哪 
里 并 如 何 接受 此 类 训练 的 呢 ? 至 关 重 要 的 是 ,这 类 击 豆 方 式 对 于 盘 格 鲁 - 凯 
尔 特 小 提 闪 音乐 有 些 什么 样 的 影响 呢 ? 

近期 学 者 的 研究 成 果 ( 大 部 分 是 未 发 表 的 ) 已 证 实 了 大 量 的 美国 黑人 
(多 数 是 奴隶 ) 为 殖民 地 自卫 军 所 做 出 的 不 为 人 知 的 页 献 ,这些 黑 人 在 打击 
乐器 上 的 专门 技能 ,这 是 18 世纪 音声 景象 的 重要 组 成 部 分 。 这 项 研究 进 一 
步 揭示 出 ,黑人 残 手 在 军事 和 准 军事 背景 中 的 存在 ,其 重要 性 和 普 过 性 远 远 
超越 了 此 前 人 们 的 认识 .无论 是 目前 已 发 表 的 相关 论文 还 是 尚未 发 表 的 研 
究 成 果 , 都 没有 对 此 问题 进行 深入 地 讨论 ,但 是 已 经 足以 使 我 们 肯定 :这 一 
点 是 绝对 可 信 的 : 芒 特 油画 中 年 轻 的 黑人 残 手 极 有 可 能 是 从 生活 而 来 ,或 是 
通过 回忆 近期 的 观察 而 得 。 他 可 能 在 多 种 族 的 军乐 队 中 接受 了 击 至 训练 ; 
所 以 他 的 被 精确 描绘 的 专业 击 或 技术 完全 可 能 是 历史 的 写照 。 

威廉 。 西 德 尼 ， 芒 特 创作 的 音乐 和 舞蹈 的 图 画 既 包括 农村 的 也 包括 城 
市 的 ,同时 他 又 是 一 个 多 元 文化 的 杰出 的 且 非 常 细心 的 观察 者 。 他 直接 地 
并 有 意识 地 探索 次 格 鲁 - 凯 尔 特 人 的 音乐 舞蹈 和 他 们 的 黑人 对 应 肴 的 交互 
影响 ,他 们 互相 影响 的 做 法 导致 了 1840 年 代 音 乐 的 出 现 。 即 使 我 们 无 法 凭 
冯 芒 特 的 个 人 传记 、 草 图 和 信件 ,或 是 其 他 的 作品 体会 上 述 内 容 , 与 《 晒 草 人 
之 舞 ) 相 关 的 材料 中 种 族 划 分 和 舞蹈 语汇 的 视觉 形象 的 巧妙 安排 ,会 令 人 明 
晰 这 一 点 。 这 种 巧妙 运用 是 芒 特 的 传记 和 视觉 语言 的 一 部 分 ,他 的 笔记 的 
准确 性 也 已 被 证 明 。 这 一 事实 意味 着 ,这 一 切 对 于 游 吟 艺人 的 音乐 综合 何 
时 、 何 地 、 怎 样 , 由 谁 或 者 在 哪些 人 中 间 实 际 地 发 生 等 问题 ,都 是 极其 重要 的 
证 据 来 源 : 它 确实 发 生 了 , 举 个 例子 来 说 , 它 就 存在 于 芒 特 自己 的 生活 、 艺 术 
和 职业 生涯 中 。 

不 幸 的 是 ,我 们 无 法 明确 知道 6 晒 草 人 之 舞 》 的 音乐 听 起 来 怎么 样 , 作 为 
一 种 音乐 体验 ,这 些 期 刊 和 信件 没有 提供 乐谱 。 事 实 上 ,因为 芒 特 经 常 通过 
记忆 ,想象 ,或 者 在 画室 中 作画 ,而 不 总 是 根据 文字 描述 的 场景 ,所 以 我 们 不 
知道 他 所 描画 的 事件 是 否 真 正 发 生 。 但 是 我 们 确实 知道 的 是 , 芒 特 对 首 乐 
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和 种 族 互 动 是 一 个 精通 而 准确 的 记录 者 。 我 们 能 够 识别 白人 小 提琴 家 和 黑 
人 鼓手 在 (上 晒 草 人 之 舞 》 中 演奏 的 不 同 的 音调 特征 吗 ? 不 能 。 我 们 能 够 推 
断 , 在 这 幅 画 中 ,犹如 在 其 他 众多 画作 和 许多 素描 \ 乐 谱 、 书 面 描绘 那样 , 芒 
特 正在 提供 独一无二 的 ,关于 黑人 与 白人 音乐 互动 的 一 个 时 期 的 详尽 资料 ， 
而 这 种 互动 在 乡村 和 路 阶级 之 间 的 影响 曾经 被 误解 了 吗 ? 在 我 看 来 ,这 是 
不 容 置疑 的 。 

且 不 说 数 百 页 的 描写 和 记录 的 曲调 , 芒 特 创作 于 这 一 时 期 的 其 他 绘画 
作品 、 系 描 和 文字 ,也 同样 地 包含 了 这 一 时 期 黑人 和 白人 互动 的 迷人 的 音乐 
言 息 。 上 述 一 切 ,都 证 实 了 芒 特 的 兴趣 所 在 、 他 精确 描画 的 对 象 . 以 及 他 对 
能 看 得 见 游 吟 歌手 诞生 的 几 十 年 中 ,黑人 和 凯 尔 特 人 音乐 互动 的 研究 成 果 
的 有 效应 用 。 对 于 这 项 非常 重要 的 资源 进行 详细 而 深入 的 研究 ,已 经 耽搁 
A. T. 
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研究 作出 了 巨大 贡献 ,是 她 为 我 提供 了 文献 。 

(b 在 1853 年 11 月 24 日 给 凯迪 (C. M. Cady) 的 同一 封 信 中 (1975 年 在 弗 兰 肯 施 坦 因 复 制 91 一 92)， 
芒 特 顺便 地 但 是 充满 钦佩 地 说 道 霍 金 斯 的 文化 的 和 音乐 的 成 就 。 


379 
中 编 :视觉 艺术 中 的 音乐 表述 





D 音乐 学 共 时 性 的 另 一 个 例子 ,可 以 为 这 种 环境 解 谜 : 洛 伦 佐 , d - 彭 特 , 莫 扎 特 三 部 大 歌剧 的 词 
作者 ,从 1806 年 在 鲍 厄 里 街 开 了 一 家 水 果蔬 菜 店 ,后 来 在 哥伦比亚 当 了 一 个 意大利 语 教授 。 他 
的 经 历 , 就 像 芒 特 一 样 ,暗示 了 19 世纪 前 三 分 之 一 下 纽约 的 音乐 企业 的 宽 宏 和 包容 以 及 当时 的 
音乐 现状 。 

参见 Walter T. Lhamon, Jr. . Raising Cain: Black face Per formance from Jim Crow to Hip 
Hop， 其 中 注 多 对 这 幅 作品 在 当时 的 地 位 (这 是 难以 获得 的 ) 进 行 了 描述 。 

© "pat Juba” 是 即兴 地 ,以 复 节 奏 用 手 拍打 四 肢 和 躯干 。 它 是 一 种 古老 而 普遍 的 黑人 艺术 形式 ,在 
20 世纪 ,通常 由 扮演 黑人 说 黑人 方言 的 杂 要 演员 (hambone) 来 表演 。“Bowery b hoys” 的 原型 地 
街道 工人 .士兵 和 娱乐 消费 者 。 

D 弗 兰 表 施 坦 因 将 芒 特 描述 为 一 个 积极 的 民主 党 员 , 多 年 来 [他 j] 反 对 废 奴 ,并 且 喜 欢 将 1860 年 的 
共和 党 人 称 为 "林肯 傻子 ”(Lincolnpoops)。 但 他 也 与 游 吟 技艺 这 个 特定 人 群 关系 紧密 。Alfred 
Frankenstein, William Sidney Mount ，10; 又 见 Eric Lott, Loves & Theft: Black face Minstrelsy 
and the American Working Class; Dale Cockrell, Demons of Disorder: Early Blackface 
Minstrels and Their World. 

DT 美国 国会 图 书馆 保存 1837 FESH RKE JEH JA” FJ HE EFE Aag B PE C. fü ie T — 
个 美国 黑人 在 跳舞 , 舞 者 的 衣服 .姿势 与 芒 特 在 1845 年 《上 晒 草 人 之 舞 ) 中 的 舞 者 几乎 完全 一 样 。 
Vera Brodsky Lawrence, "Micah Hawkins, the Pied Piper of Catherine Slip". 153. 

D 5| B Jane des Grange 的 前 言 。Alfred Frankenstein , Painter of Rural America: William Sidney 
Mount, 1807 — 1868 (Washington H. K. Press, 1968), 7 —9. 

13 Alfred Frankenstein , William Sidney Mount, 8. 

(3 Christ Raising the Daughter of Jairus X: Saul and the Witch of Endor. 两 件 作 品 在 弗 兰 肯 施 泰 因 
的 书 中 都 有 再 现 。AL fred Frankenstein , William Sidney Mount, 4 — 5. 

O 同 前 ,Alfred Frankenstein , William Sidney Mount, 21. 

Q9 弗 兰 肯 施 坦 因 在 1835 4E EE h T IA * 3€ & (George Lehman) 的 石 版 画 4 乡 村 酒馆 中 的 舞蹈 》 
(Dance in a Country Tavern) 它 几乎 可 以 作为 芒 特 的 4 乡村 舞蹈 》(Rustic Dance) 的 模特 。Alfred 
Frankenstein , William Sidney Mount, 9. 

D CKXHB^FA (Farmers Nooning 1836) 描绘 了 秋收 的 人 们 。 画 面 上 有 五 个 农夫 ,其 中 一 个 是 黑 
人 ,在 树 荫 下 睡觉 。 这 幅 画 复制 于 Alfred Frankenstein , William Sidney Mount, 18. 

Q8 Alfred Frankenstein , William Sidney Mount, 91. 这 块 石头 现在 可 以 在 纽约 石 溪 长 岛 博物 馆 的 藏 
品 中 找到 。 

(9 Alfred Frankenstein , William Sidney Mount. 60 — 61. 

Q) Alfred Frankenstein , William Sidney Mount, 61. 

QD Christopher Smith's record. 

Q2 1841 年 5 月 2 号 芒 特 写 给 哥哥 罗伯特 的 信 , 纽 约 州 立 大 学 石 溪 分 校 藏 。Alfred Frankenstein. 
William Sidney Mount, 62 — 63. 

四 1846 年 关于 这 一 话题 的 一 份 目录 包括 :一 个 音乐 家 在 记录 一 个 吹 笛 人 的 曲调 一 一 来 目下 方 的 
光 光 很 明显 ,这 件 作品 后 来 变 成 了 《捕捉 曲调 》Catching the Tune)《 学 吹 横 笛 的 孩子 们 》CThe 
Novice，1847)、《 调 弦 》(Just in Tune, 1849), 等 等 。Alfred Frankenstein, William Sidney 
Mount, 147. 


四 Alfred Frankenstein , William Sidney Mount,164， 实际 上 , 引 自 他 们 的 通信 。 信 中 芒 特 曾 问 绍 
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斯 :“ 你 希望 一 个 黑人 还 是 一 个 白人 在 Just in Tune 这 幅 画 中 ?”Alfred Frankenstein , William 
Sidney Mount, 160. 

Q5 例如 , 制 琴师 詹姆斯 AER James Hartel) 的 作品 ,进入 数据 库 wrerw, minstrelban jo. com , 2006 
!/£7H31H. 

D 在 很 多 例子 中 ,很 难 搞 清 楚 芒 特 在 多 大 程度 上 照 着 模特 作画 、 根 据 记 忆 作 画 和 根据 其 他 视觉 资料 
作画 。 可 以 肯定 的 是 ,他 想象 出 “畅销 的 "主题 ,并 把 它们 带 进 工作 室 去 实现 这 些 主题 。 所 以 ,《 班 
日 琴 手 》 这 幅 作品 所 画 的 并 不 是 一 个 真实 的 人 物 ,而 是 一 个 想象 出 来 的 主题 。 后 来 , 芒 特 才 雇 了 
一 个 模特 (与 仇 娃 。 格 赖 古 什 基 LEva Greguski 长 岛 博物 馆 艺术 馆 馆 长 ] 的 私人 谈话 。2006 年 6 
月 22 日 )。 当 然 , 芒 特 的 草图 中 那些 "为 了 将 来 "的 主题 也 显示 出 这 不 是 根据 一 个 真实 的 音乐 家 
创作 的 。 然 而 ,如 果 有 人 质疑 芒 特 是 根据 对 模特 的 观察 来 作画 ,这 个 问题 并 不 影响 对 芒 特 具有 精 
准 的 观察 力 的 评价 ;没有 人 能 仅 靠 对 模特 的 观察 就 能 把 音乐 实践 描画 得 如 此 精确 。 

€» 1830 年 鲍 厄 里 剧院 开始 由 一 所 中 产 阶 级 的 去 处 改建 为 游 叭 技艺 的 场所 时 , 芒 特 是 在 场 的 。 在 这 

ET. D. 赖 斯 是 第 一 个 57 个 晚上 在 这 里 “跳跃 的 黑人 ”; 在 “两 个 剧院 草图 ”中 ,他 提供 了 说 明 “ 服 

装 一 一 画 于 鲍 厄 里 剧院 ,1832 年 1 月 23 H. W. S. 芒 特 "。 弗 兰 肯 施 坦 因 (1968), 第 70 W. 53 

见 洛 特 ,第 85 一 86 页 ; 科 克 雷 尔 ,第 30 一 32 页 ;特别 参见 拉 蒙 (1998) 第 30 一 35 页 。 

私人 谈话 , 仇 娃 (Eva Grtguski) ,长 岛 博 物 馆 艺 术 馆 馆 长 。2006 年 6 月 29 日 。 

这 张 图 被 复制 在 劳伦斯 著作 的 第 153 页 上 。 

在 弗 兰 肯 施 坦 因 1975 年 的 著作 中 被 复制 ,第 159 页 。 

十 分 有 趣 而 且 与 观察 有 关 的 是 ,在 很 多 黑人 乐器 中 ,包括 最 特别 的 独 弦 击 弦 乐器 迪 德 利 马 (did- 

dleybow) ,也 被 运用 到 “ 墙 上 的 演奏 ”(playing on the wall) 中 。 

尼古拉斯 ， 巴特 勒 (Nicholas Butler) ,查尔斯 顿 国家 公共 图 书馆 档案 管理 员 ,私人 谈话 ,2006 年 7 

月 25 日 。 我 深 深 地 感谢 我 的 老 朋 友和 印第安 纳 大 学 的 同事 为 这 一 关键 性 的 观察 报告 所 作 的 

-一切 ， 
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诗篇 中 的 声音 ;( 勒 特 雷 尔 圣 诗集 ) 中 的 
人 者 与 吉 乐 的 象征 意义 


作者 : 罗 西 娜 。 巴 克 兰 "1 
翻译 : 边 中 
校 译 : 刘 5. 
审 校 : 洛 秦 


WEB: 
Rosina Buckland, "Sounds of the Psalter: Orality and Musical Symbol- 
ism in the Luttrell Psalter”, Music in Art XXVIII/1 - 2(2003), 71 - 97. 


你 们 当 向 神 , 我 们 的 力量 放声 欢 唱 , 向 雅 各 的 神 大 声 欢 呼 。 
唱 起 诗歌 , 打 起 铃 鼓 , 弹 起 里 拉 琴 和 竖琴 。 你 们 要 
在 新 月 和 满月 时 我 们 过 节 的 日 子 吹 起 号 角 。 
《诗篇 :80(81)》 


诗篇 中 的 主要 话题 之 一 便 是 声音 ,是 为 向 上 帝 祈 求 或 致 以 感恩 而 发 出 
的 话语 或 奏 出 的 音乐 。 被 称 为 《4 勒 特 雷 尔 圣 诗集 》(Sounds of the Psalter: 
Orality and Musical Symbolism in the Luttrell Psalter) 的 14 世纪 英文 手稿 
REHA JX T 3x — GE DIA E R-B EmMa V, BS PS ECRIS ZR Leur as 
乐 表现 。 其 口头 的 创作 与 表演 方式 并 没有 因为 将 其 转化 成 文本 形式 而 丢 
失 ,也 许 正 如 人 们 所 期 待 的 ,这 种 表演 方式 通过 书写 与 装饰 性 图 案 的 手段 保 
存 了 下 来 。 首先 应 当 确 定 诗篇 具有 诗歌 的 性 质 ,以 及 这 本 特殊 的 圣 诗集 中 
的 视觉 设计 的 严肃 性 ,在 此 基础 上 我 才能 开始 相关 论述 。 之 后 ,我 会 就 4 勒 
特 雷 尔 圣 诗集 》 中 音乐 的 角色 及 其 象征 意义 进行 扩展 性 的 讨论 。 最 后 ,就 这 


(1) 作者 信息 :纽约 大 学 艺术 研究 所 。 
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本 圣 诗集 的 文本 和 书页 上 的 图 案 是 如 何 象征 与 指示 实际 演出 情景 进行 简短 
的 讨论 。 

CHIF AR 2E WES (36 X 24. 5 厘米 ,不 列 颠 图 书馆 ,Add. 42130) 产 生 于 
1325 年 至 14 世纪 40 年 代 (1340s) 早 期 .能够 获知 这 一 时 间 跨 度 和 它 的 资 
助人 准确 信息 ,应 当 感 谢 第 202 页 反面 微型 画 上 面 献 辞 :“Dns Galfridus 
louterell me fieri fecit" (R IB. ° W4 E/R E[ Lord Geoffrey Luttrell ]3& #i 
TR). REE - EIRERAKBIIET 1276 年 ,是 一 位 骑士 ,他 的 主要 财产 在 
东 英 格 兰 地 区 林肯 和 郡 的 艾 恩 汉 姆 (Irnham) 。 

昌 然 这 本 圣 诗集 的 文体 全 部 用 同一 种 手法 完成 ,但 是 装饰 性 的 图 案 却 
是 分 不 同 阶段 绘制 的 ,并 且 最 终 没 有 以 一 种 统一 的 样式 完成 。26 集中 只 有 
14 集 含有 人 完整 的 装饰 图 。 第 2 至 9 集中 还 包含 了 装饰 性 的 环绕 花边 ,以 及 
页 边 的 对 《新 约 》 中 的 场景 、 圣 徒 及 同时 代 人 活动 的 描绘 。13 至 18 集 是 作为 
一 个 单元 完成 的 。 其 中 带 有 装饰 性 的 树叶 状 图 案 、 世 俗 的 活动 和 大 量 的 以 
鲜艳 颜色 绘制 的 充满 想象 力 的 图 案 作 品 。 迈 殉 尔 ， 卡 米 勒 (Michael Cam- 
ille) 认 为 这 本 诗集 的 产生 过 程 中 , 曾 有 几 年 中 断 , 并 且 交 付 给 所 谓 的 勒 特 雷 
尔 大 师 来 完成 ,但 这 件 事 最 终 没有 付 诸 实施 ,2 日历 最 后 配 页 中 仅 有 的 两 页 
在 后 来 才 受 到 些微 关注 。 尽 管 在 诗篇 之 后 还 附加 了 小 型 圣 歌 .一 篇 应 答 社 
文 和 为 死者 做 祷告 时 所 用 的 乐谱 ,但 乐谱 并 不 完整 。 

《 勒 特 雷 尔 圣 诗集 》 的 断断续续 的 产生 过 程 在 对 它 的 研究 中 已 经 有 所 反 
映 。 完 整 的 着 写本 从 未 公开 发 行 过 。1932 年 黑白 节选 复制 版 缺少 了 前 边 的 
288 页 内 容 , 只 包含 了 “主要 部 分 ”中 15 个 完整 页 面 ,这 部 分 之 后 的 一 个 完整 
页 以 及 其 他 部 分 的 局 部 内 容 。 此 外 , 卡 米 勒 批评 假定 这 手稿 反映 的 是 ”真正 
的 ”14 世纪 日 常生 活 的 观点 ,认为 这 种 观点 曲解 了 这 份 手稿 。 他 对 将 乐 胡 图 
像 脱离 与 上 下 文 关 系 的 做 法 同样 持 批评 态度 。% 

这 部 4 圣 诗集 ;是 中 世纪 插图 最 多 的 诗集 之 一 。 巨 大 的 投入 最 终 成 就 了 
这 部 庞大 的 卷 集 ,以 此 作为 对 宗教 虔诚 的 奉献 表达 。 这 本 诗集 除了 在 礼拜 
仪式 中 使 用 外 ,还 被 作为 一 流 的 祷告 词 的 范本 。 因 为 其 中 的 赞美 许 、 挽 歌 和 
人 性 化 的 呈现 方式 为 每 个 人 从 自己 的 角度 理解 和 自我 引导 皇 拜 提供 了 一 种 
理想 形式 。 由 于 这 个 原因 ,我 们 看 到 13.14 世纪 期 间 产 生 大 量 豪华 圣 诗集 是 
因为 富有 的 赞助 人 。 


作为 诗歌 体形 式 的 诗篇 中 的 结构 与 节奏 


《圣经 ) 中 的 《 希 伯 来 诗篇 ), 或 赞美 诗 ,由 150 首 庄严 的 诗歌 组 成 。 这 些 
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诗歌 最 初 就 是 由 音乐 伴奏 来 咏 唱 的 。 虽 然 诗 篇 的 作者 一 直 以 来 都 被 圣 。 奥 
古 斯 了 (354 一 430) 认 为 是 大 卫 王 ,但 是 这 部 完整 的 诗歌 集 实 际 产 生 于 以 色 
列 历史 上 的 多 个 不 同时 期 。 对 诗篇 的 研究 产生 了 不 同 的 对 诗篇 的 分 类 系 
统 ,但 从 宽泛 的 意义 上 它们 可 以 分 成 八 类 :赞美 诗 、 挽 歌 . 信 心 歌 .感恩 歌 . 庄 
严 史 诗 、 皇 室 赞 歌 . 对 智慧 的 赞歌 和 礼拜 仪式 歌 .中 世纪 的 作家 们 看 到 诗篇 
中 “大 卫 多 次 表现 出 的 赞美 与 性 悔 的 态度 ,” 从 而 将 其 作为 “大 卫 个 人 思想 与 
感受 的 直接 记录 ”。《 圣 经 ) 中 的 这 种 艺术 形式 曾 被 诗人 借用 来 写作 短 诗 ,以 
与 教会 神父 的 禁令 进行 辩论 。 诗篇 的 突出 特点 就 是 它 的 节奏 结构 和 平行 句 
式 。 基 本 的 节奏 是 由 一 个 单线 条 中 单个 乐 思 的 表达 决定 的 。 伴 随 着 最 初 的 
这 部 分 ,常常 紧 跟着 一 遍 重 复 .一 段 对 比 或 者 一 段 对 初始 部 分 的 展开 性 的 表 
述 . 诗 篇 中 的 每 一 节 经 文大 体 都 由 这 两 部 分 组 成 。 当 在 礼拜 仪式 中 表演 
时 ,诗篇 会 被 分 成 单线 条 部 分 和 回应 部 分 ( 即 对 唱 形式 ) 由 两 组 不 同 的 演唱 
者 交替 演唱 .@ 正 如 欧文 。 图 多 (Owain Tudor) 所 解释 的 那样 “平行 文体 通 
过 中 间 停 顿 的 不 确定 性 和 结尾 的 终止 特性 ,增强 了 狗 美 诗 的 音乐 性 .2《 勒 
特 雷 尔 圣 诗集 ?的 文本 中 清晰 的 标点 符号 证 实 了 这 种 划分 :每 节 经 文 由 一 个 
高 度 装饰 性 的 单线 条 旋律 陈述 开始 ,中 间 以 冒号 将 其 与 后 面 的 部 分 分 开 。 

不 同 的 诗篇 之 间 依 靠 重复 出 现 的 短 名 与 动机 相互 联系 。 例 如 :“Domi- 
nus regnavit”( 耶 和 华 作 王 了 !) 引 时 了 诗篇 92(93)、96(97) 和 98(99); 出 现 
在 诗篇 94(95) 的 结尾 处 的 短语 “Laetentur coeli et exultet terra”( 天 国 要 欢 
乐 ,大 地 要 欢乐 .) 在 许 坊 95(96) 开 头 则 成 为 "exultet terra: laetentur insulae 
multae”( 大 地 要 欢乐 , 众 海岛 要 欢欣 ) 。 通 过 这 种 方式 ,建立 起 一 种 贯穿 整个 
诗集 并 将 其 统一 为 一 个 整体 的 反复 的 节奏 型 。 强 化 了 诗篇 中 所 要 支持 和 强 
调 的 信息 。 

虽然 我 们 今天 看 到 的 《 勒 特 雷 尔 圣 诗集 是 以 书面 文本 呈现 的 。 但 是 ， 
始终 要 记得 这 些许 篇 主要 是 以 口头 形式 流传 的 。 这 一 点 非常 重要 。 爱 德 华 
强调 了 中 世纪 仪式 中 的 动力 与 戏剧 性 特征 , 列 出 了 “环境 气氛 、 动 作 类 型 X 
旨 和 音乐 种 类 ,一切 都 构成 文学 和 仪式 上 的 创作 ,同时 满足 了 审美 需求 ”。 
当 他 研究 了 中 世纪 仪式 文本 后 ,他 强调 这 些 是 为 了 发 展 读者 的 “内 在 听 

约 公 元 526 年 前 后 , 圣 。 本 尼 迪 克 特 (St，Benedict) 在 他 目 己 的 僧侣 公 
社 制定 了 在 周 课 中 完整 地 表演 诗篇 的 规则 。 这 一 规则 广泛 传播 开 , 并 在 等 
庙 与 教堂 中 都 得 到 了 实践 .了 诗篇 以 单 声 部 圣 咏 的 形式 演唱 , 当 进 行 至 由 一 
个 人 朗诵 的 部 分 时 , 它 就 被 大 声 地 朗诵 出 来 。 当 只 需要 较 小 的 音量 时 , 则 会 
形成 男 一 种 口头 的 表演 。 正 如 范 ， 巡 耶 殉 (Van Dijk) 解 释 的 那样 :“ 中 世纪 


386 
艺术 中 的 音乐 


的 谈 者 依靠 倾听 他 们 自己 来 理解 诗篇 。 因 此 他 们 认为 ,朗读 (Legere) 与 演唱 
(Cantar) B5] DC] ,在 人 声 被 关注 的 情况 下 ,也 仅仅 是 声音 的 强度 和 语调 被 强 
调 的 等 级 不 同 .”” 即 使 在 今天 , 当 上 默读 一 页 印刷 的 文本 时 ,如 一 节 诗 一行 诗 
或 者 一 个 短 句 ,仍然 需要 一 种 独特 的 节奏 以 便于 理解 诗篇 的 内 容 。 


书面 上 的 规整 性 市 奏 


《 勒 特 雷 尔 圣 诗集 文本 的 外 观 是 值得 注意 的 。 它 是 由 当时 的 标准 字 
体 :以 单线 条 书写 的 小 写字 母 完 成 ,字体 以 黑体 书写 成 为 漂亮 而 严谨 的 “pre- 
cissa” 手 写 体 ,并 且 每 一 行 第 一 个 字 的 起 笔 都 带 有 精致 的 装饰 性 弯曲 .SS 相 当 
数量 的 同时 代 圣 诗集 都 使 用 同样 的 文本 格式 ,对 每 首 诗 的 首 字 母 进行 装饰 ， 
以 及 填补 行 间 空白 。 例 如 《 拉 姆 齐 圣 诗集 》(Ramsey Psalter) (Lavan- 
thal 1?) (EHAE (Barlow Psalter 1321 — 38) (牛津 大 学 图 书馆 ) 和 《 特 
EAE) Tenison Psalter) RER BE) , 9 GS] fp ZR 2€ SF 8 DEBT AJ C 
本 与 黑体 特征 , iT 5 BERE S8 Er REB TR Er IR] A ROEEL FRA vU BS AE M 
极其 丰富 ,但 绝 不 会 影响 到 文本 本 和 喘 的 重要 性 。 而 每 一 页 中 用 于 填补 行 间 
空白 的 装饰 性 图 案 则 成 为 令 人 印象 深刻 的 对 文本 的 支撑 , 令 人 想起 自 13 Tit 
纪 开 始 使 用 的 一 种 音乐 的 记 谱 法 .2 

如 我 们 所 见 ,对 诗篇 内 容 的 认识 ,可 通过 口头 与 文字 两 种 渠道 获得 。 当 
我 们 想 以 14 世纪 早期 的 手稿 作为 例证 时 ,我 们 必须 在 脑海 中 考虑 到 这 一 点 。 
在 手稿 中 ,第 145 页 正面 -214 页 反面 的 部 分 被 一 致 认为 是 最 为 精致 的 ,页 
边 装 饰 的 肖像 被 注解 为 “大 师 ”, 基 本 的 装饰 内 容 包 含 了 更 多 在 页 边 几 何 线 
条 的 混合 及 花 体 的 树叶 形 的 边界 ,例如 第 172 页 反面 -173 页 正面 开始 。 绘 
图 人 通过 在 页 面 三 个 边 上 描画 美好 的 自然 植物 图 案 来 表示 诗篇 本 号 所 具有 
的 丰富 的 音乐 性 。 只 有 起 到 分 类 圣 诗集 作用 的 页 面 带 有 更 多 直线 栅 格 和 封 
闭 的 边界 设计 。 

虽然 这 种 植物 的 装饰 图 案 在 圣 诗集 中 较 早出 现 ,但 在 绘制 上 仍然 显得 
单薄 和 不 够 精细 ,如 在 第 62 页 反面 中 。 而 男 一 方面 ,这 一 图 案 始 终 在 “领唱 
部 分 ?中 出 现 , 可 以 说 ,这 是 一 种 定型 化 的 重复 所 体现 出 来 的 节奏 特性 ,例如 
第 178 页 反面 -179 页 正面 开始 。 外 圈 的 页 边 通 常 总 是 比较 宽 。 以 便于 有 
足够 的 空间 用 于 不 断 变 化 的 和 充满 想象 的 “ 异 教 怪兽 ”形象 ,或 者 复合 生物 
图 案 , 如 某 人 身体 中 生长 出 植物 。 内 页 边 则 带 有 较 罕 的 细节 设计 。 即 便 如 


(1) 译 者 注 :Lavanthal, 奥 地 利克 恩 滕 拉 旺 谷 ,圣保罗 修道 院 在 此 。 
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此 , 仍 延 续 了 贯穿 书页 的 节奏 意义 ,并 吸引 读者 从 头 看 到 尾 。 行 间距 的 节奏 
性 与 占 满 书 页 的 树叶 图 案 的 节奏 性 有 时 非常 相近 ,例如 在 第 181 页 反面 一 
182 页 正面 ,在 有 繁 刻 花 齐 图 案 的 左 侧 页 边 出 现 的 著名 马车 图 案 和 正文 行 间 
是 一 致 的 。 

兰 德尔 (Randall) 在 1966 年 对 旁 注 的 研究 具有 里 程 碑 式 的 意义 。 她 谈 
到 了 发 生 在 相 邻 的 篇 目 之 间 由 同一 个 画家 所 做 的 图 案 中 ,同一 种 图 形 不 断 
反复 所 产生 的 效果 。 把 它 比 作 ” 带 来 统一 感 与 一 致 性 的 重复 音符 。. 呈 卡拉 瑟 
斯 (Carruthers) 同 样 这 样 解释 :通过 文字 与 视觉 上 所 感受 到 的 表演 情景 ,就 
如 同 在 音乐 中 一 样 。 

对 这 部 分 由 画家 所 画 的 树叶 图 案 的 整体 印象 ,加 上 对 文本 与 图 案 的 整 
体 认 识 , 就 像 在 优美 的 音乐 演奏 中 所 体现 出 的 结构 性 、 整 体 性 与 秩序 性 。 创 
作 彩 饰 图 案 的 人 对 许久 中 节 委 与 音乐 的 特性 应 当 是 很 熟悉 的 。 笔 者 认为 文 
本 内 容 与 图 案 装饰 之 间 在 结构 上 是 并 行 平等 的 关系 。 


中 世纪 音乐 


《 勒 特 雷 尔 圣 诗集 ) 与 同时 代 其 他 样本 具有 共同 点 ,呈现 出 很 多 音乐 创 
作 上 的 特性 。 米 勒 (Millar) 在 索引 中 列举 了 17 种 不 同类 型 的 乐器 .8《 勒 特 
雷 尔 圣 诗 集 ) 中 有 关 音 乐 创作 的 页 边 插图 通常 是 为 了 呼应 诗篇 中 相关 的 文 
字 。 虽 然 如 克里斯托弗 。 佩 奇 (Christopher Page) 详 述 的 那样 ,人 们 对 中 世 
纪 的 学 术 很 有 兴趣 ,并 想 从 中 获取 对 《圣经 》 中 的 乐 右 更 为 精确 的 了 解 ,但 是 
图 中 描绘 的 乐器 没有 必要 与 文中 提 到 的 完全 一 样 。 而 我 们 在 这 里 看 到 的 音 
乐 创 作 既 不 是 对 创作 之 时 诗篇 表演 的 历史 性 复制 ,也 不 是 对 圣 诗集 产生 之 
时 的 表演 描绘 .正如 蒂 尔 曼 。 泽 巴 斯 (Tillman Seebass) 所 表达 的 ,乐器 帮 
助 我 们 重 现 了 “在 那个 时 代 中 , 那 种 象征 性 意义 明显 高 于 实际 意义 的 音乐 构 
思 ” 。 我 们 必须 把 页 边 图 案 看 作 是 把 当时 的 宗教 信仰 与 社会 背景 以 图 画 的 
方式 呈现 出 来 。 

这 些 对 乐 锅 图 案 的 选择 并 非 随机 构成 ,而 是 根据 乐句 与 社会 等 级 的 联 
系 .它们 的 思想 价值 .自身 的 正式 外 形 所 于 来 的 象征 意义 、 名称 的 词 源 、 以 
《圣经 》 提 到 或 没 提 到 的 外 观 的 方式 以 及 它们 的 解释 价值 ,可 以 看 到 乐句 本 
身 含 有 多 种 不 同 含义 .2 

音乐 与 基督 徒 之 间 的 联系 在 14 世纪 上 半 叶 并 不 简单 。 在 中 世纪 晚期 ， 
神父 对 音乐 的 态度 引起 了 一 场 拉 锯 战 。 在 概念 ,理论 层面 上 ,学 者 认为 音乐 
是 一 种 科学 ,属于 文学 中 的 一 支 。 对 音乐 中 和 谐 的 数论 研究 被 认为 是 可 以 
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揭示 宇宙 的 秩序 与 结构 。 因 此 ， 音 乐 学 ?在 中 世纪 哲学 中 与 神学 占有 同等 
重要 的 地 位 ,被 赋予 了 用 以 理解 神 的 创造 的 意义 。 这 些 原则 ,包括 源 于 古 希 
腊 的 毕 达 哥 拉 斯 定理 ,被 波 伊 提 乌 斯 (Boethius 470? 一 525) 作 为 传统 原则 
记录 在 他 的 论文 (音乐 原理 》 中 。 

这 一 论文 为 后 来 的 论述 提供 了 主要 理论 来 源 . 这 种 艰深 的 论述 与 音乐 
的 实践 相去 甚 远 。 而 当时 的 音乐 实践 活动 被 认为 是 卑贱 的 下 层 活 动 。 教 会 
的 教条 在 长 时 间 内 将 器 乐音 乐 与 游 吟 诗人 视 为 下 流 与 堕落 ,并 将 演员 、 歌 
手 、 响 乐 演奏 者 和 游 吟 诗人 都 冠 以 全 社会 污 名 。 那些 以 娱乐 为 目的 而 演唱 
的 歌手 与 那些 懂得 音乐 哲学 基础 的 理论 家 之 间 有 着 显而易见 的 等 级 差别 .2 

然而 ,将 音乐 形而上学 的 理论 ,仍然 宣称 自己 是 对 上 帝 崇 拜 的 合法 形 
式 , 并 且 因 此 在 圣 餐 仪式 中 扮演 了 主要 的 角色 。 音 乐 主要 是 单 声 部 圣 歌 的 
形式 ,演唱 时 没有 伴奏 。 但 是 ,学 者 之 间 仍 存在 大 量 的 争论 。 这 些 争 论 是 围 
绕 是 否 或 者 为 什么 仍然 有 大 量 的 乐句 被 用 于 中 世纪 的 宗教 痛 乐 活动 。 

早期 的 教 演 神父 反对 乐器 是 因为 乐器 总 是 与 异 教 相 联系 ,并 且 他 们 已 
将 器 乐 定性 为 中 世纪 宗教 音乐 的 反面 。 甚 至 与 聆听 诗篇 相 比 , 诵 唱诗 篇 是 
更 为 高 尚 的 活动 。 和 至 ， 奥 上 古 斯 丁 在 他 的 性 悔 中 说 他 被 “听觉 上 的 至 受 彻底 
俘获 而 混乱 ”。 他 认为 “诗篇 的 读者 在 诵读 时 如 果 将 音调 稍微 变形 ,使 之 更 
加 接近 说 话 而 不 是 吟唱 ”会 更 加 安全 .他 的 警告 抵制 了 音乐 对 感官 诱惑 而 
造成 思想 混乱 的 危险 。 这 一 警告 贯穿 了 整个 中 世纪 。 根 据 基督 教 教义 , 诗 
篇 的 诗词 占有 绝对 优先 权 , 因 此 由 词 而 生 的 音乐 优 于 器 乐 。9 

埃 德 蒙 。 鲍 尔 斯 (Edmund Bowles) 声 称 禁 令 是 恰当 的 ,并 且 禁 止 乐 右 进 
人 宗教 活动 的 准则 大 体 上 被 遵守 了 。 男 一 方面 , 理 查 德 。 佩斯 特 尔 (Richard 
Pestell) 与 少数 人 则 认为 “频繁 出 现 谨 责 在 教 向 中 使 用 乐 副 的 文字 恰好 可 以 
证 明 乐 器 在 当时 的 流行 ”” 。 理 查 德 .佩斯 特 尔 引证 了 一 些 游 吟 诗人 在 教 答 
表演 的 事例 ,来 解释 音乐 在 教堂 和 修道 院 是 合理 的 , 即 , 那 是 天 使 的 游 吟 技 
艺 在 人 间 的 现实 表演 : “器乐 是 神圣 秩序 的 象征 ,因此 它 就 是 上 帝 的 王国 目 
Ep ."9 与 之 相似 ,教会 赦免 以 器 乐 形式 表演 基督 教 歌曲 与 歌 扬 圣人 与 英雄 的 
音乐 家 。 佩 斯 特 尔 指出 “区 别 不 在 于 两 种 不 同类 型 音乐 家 之 间 , 而 在 于 同一 
表演 者 不 同 的 表演 方式 一 一 一 种 为 神 所 接受 , 另 一 种 则 不 "”。 当 时 情况 下 问 
题 的 关键 成 为 器 乐 与 宗教 之 间 ,到 底 是 积极 的 还 是 消极 的 合作 .9 

鲍 尔 斯 援引 斯 莫 克 (Smoeck) 的 观点 ,认为 中 世纪 音乐 的 表演 可 以 分 成 
四 种 类 型 .宗教 的 ,庆典 仪式 的 ,庄严 场合 的 和 流行 通俗 的 。 每 种 类 型 都 市 
有 各 自 的 器 乐 伴奏 形式 .他 宣称 ,正如 有 一 个 对 社会 结构 的 神圣 的 信仰 , 带 
乐音 乐 也 是 有 等 级 层次 的 。 不 同类 型 的 乐器 属于 特定 等 级 的 乐 手 ,如 属于 
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贵族 的 、 属 于 神职 人 员 的 和 属于 普通 大 众 的 ,并 且 确 定 了 它们 所 专属 的 地 
位 。 虽 然 很 多 乐器 在 不 同 场合 下 受到 人 们 喜爱 并 且 人 们 不 承认 对 乐器 等 级 
的 划分 ,但 乐器 的 使 用 确实 形成 了 一 定 的 常规 。 

伴奏 的 方式 主要 是 以 通过 音量 对 乐器 进行 划分 为 基础 的 。 另 外 ,还 有 
乐器 的 历史 背景 。 有 一 种 分 类 可 能 按 乐 器 的 古老 形制 本 身 , 因 为 这 些 古老 
的 乐器 来 自 中 东 地 区 。 管 乐器 如 牛角 号 . 芦 管 .喇叭 .风笛 和 一 些 较为 “响亮 
的 ”CPpnaxt) 乐 器 如 鼓 、 镀 等 ,用 于 户外 仪式 .庆典 活动 。 弱 乐器 (竖琴 、 琉 特 琴 、 
1k 245 5. | psaltery |, RWE =% 7€ | rebec], $6 E 55 hurdy-gurdy ], E FEE 
[rote) D :X E S £k as » URKE LS TUSRCRNDOUS 25 E 5 9 Ep BEC ERI Ep CARE 
小 的 乐器 则 适用 于 较 小 的 室内 乐 组 合 。 麦 高 恩 (McGowan) 强 调 这 种 分 类 实 
际 上 远 超过 对 音量 的 关注 。 地 域 与 等 级 相 联 系 的 特征 提供 了 凭借 哪 种 力量 
可 以 强化 现存 的 宗教 等 级 制 的 意义 。 正 如 鲍 尔 斯 指出 的 那样 ,虽然 社会 学 
意义 上 的 联想 将 两 组 乐器 拉 近 了 距离 ,但 喇叭 可 能 还 是 被 禁止 用 于 贵族 场 
合 和 传令 ,而 风笛 仍 是 地 位 卑贱 的 乐器 。 同 样 ,竖琴 与 拨 弱 扬琴 可 以 与 4 圣 
经 ;或 者 贵族 阶层 相 联系 ,而 梨 形 三 弦 琴 与 轮 扩 提 琴 却 是 游 吟 诗人 的 专属 .9 
尽管 两 种 类 别 的 乐器 都 可 以 从 某 些 场景 中 看 到 ,如 圣 史 剧 ,但 乐句 之 间 的 划 
分 大 体 上 仍然 与 庄重 /放纵 或 严肃 /放荡 相关 。 


《 圣 诗集 》 原 文 对 乐器 的 涉及 


《 圣 诗集 》 中 包含 很 多 有 关 乐 句 和 音乐 的 内 容 。 并 且 对 使 用 歌唱 和 不 同 
器 乐 赞 美 上 帝 进 行 了 着 重 的 强调 。 拉 本 词汇 ”psalteriuxzm "包含 了 三 层 意 思 : 
拉 弱 乐器 、 拨 弦 扬 蕉 和 圣 诗集 本 身 。 这 为 圣 诗集 作为 以 歌咏 来 赞美 上 帝 的 
历史 基础 给 出 了 词 源 学 上 的 指示 。 文 本 中 不 断 出 现 与 之 相关 的 指示 , 如: 
“MEEME SR JE E, HI UA SES C psalterium decem chordarum ) 为 主创 作 
旋律 [诗篇 32033) ]。” 这 两 种 乐器 出 现 的 频率 最 高 。 

另外 ,诗篇 150 使 用 喇叭 、 琉 特 雁 、. 竖 其 .小手 鼓 、 舞 蹈 弦乐器、 管乐器 和 
钱 作 为 礼拜 的 形式 。 整 本 书 中 有 15 首 诗 提 到 了 乐器 ,另外 还 有 赞颂 、 哀 悦 、 
欢呼 (psalltie .exultate、jubilate) 等 ,全 部 能 够 转 义 为 歌咏 和 赞美 。 

在 对 基督 教 教义 的 艰苦 研究 和 阐释 中 ,中 世纪 的 讲 经 人 被 迫 面 对 《 圣 
经 》 对 器 乐 的 承认 。 这 一 承认 与 他 们 小 心 辟 囊 维护 的 信仰 显然 不 对 等 。 对 
基督 教 教义 的 复杂 形式 的 解释 ,以 及 教 尝 的 神父 们 把 4《 旧 约 》 解 释 为 基督 教 
事实 的 前 兆 的 著作 已 经 有 了 几 个 世纪 的 发 展 。 例 如 ,大 卫 王 一 般 被 解释 成 
基督 出 现 的 预示 ,他 的 语言 和 行为 是 耶稣 一 生发 生 的 事件 的 预兆 。 对 很 多 
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人 而 言 ,这 种 比喻 性 的 暗示 同样 拥有 理解 相关 音乐 的 线索 。 麦 金 农 (McKin- 
non) 列 举 对 于 伪 阿 萨 内 修 斯 (Pseudo-Athanasius) 的 解释 为 例 , 在 “唤醒 拨 纺 
扬 付 与 里 拉 稚 ”的 诗句 中 ,首先 出 现 的 是 灵魂 ,之 后 是 身体 :十 字形 的 基 萨 拉 
蕉 象征 了 受难 ,由 此 引申 为 基督 具备 的 人 性 ,而 拨 弦 扬琴 象征 了 基督 的 神 性 
以 及 灵魂 升华 的 尝试 ,因为 拨 弦 扬琴 的 高 音 区 具有 和 较 多 的 回响 。% 

这 些 比 喻 性 的 解释 在 教堂 历史 的 初期 就 相互 关联 地 建立 起 来 ,并 且 以 
它们 为 基本 形式 毫 无 变化 地 传人 中 世纪 .3 麦 金 农 指 出 乐器 的 象征 性 意义 可 
以 解释 在 4 圣 诗 ; 广 释 中 对 中 世纪 乐器 等 级 划分 上 的 厌恶 ,这 种 等 级 划分 的 
依据 更 多 是 与 社会 学 意义 相 联系 的 等 级 制度 。 

虽然 原文 中 涉及 音乐 创作 既 没 有 在 同时 代 的 诗篇 表演 中 得 以 体现 ,也 
没有 在 诗集 的 图 片 中 直接 体现 ,但 是 它们 仍然 说 明 圣 诗集 中 音乐 存在 的 重 
要 意义 ,即使 只 是 在 一 个 象征 性 的 层面 上 。 


音乐 的 符号 意义 


在 考察 了 中 世纪 对 音乐 的 态度 后 ,以 此 为 背景 ,我 们 现在 可 以 转 到 考察 
《 圣 诗 集 ) 的 实际 描述 上 上 了。 虽然 音乐 被 看 作 是 一 种 潜在 的 . 引 人 随 落 的 力 
量 ,我 们 仍然 要 看 一 下 它 是 如 何 被 当 作 传播 神学 教义 的 载体 的 。 正 如 缪 勒 
(Moller) 所 说 :“ 乐 器 不 是 作为 随机 性 的 要 素 添 加 到 整体 装饰 性 内 容 上 的 。 
它们 与 整个 图 案 中 的 其 他 要 素 同 样 重 要 ,并 且 需 要 解释 。"@ 麦 金 农 认为 “ 实 
际 上 ,中 世纪 一 切 对 乐器 的 涉及 都 可 以 被 划 入 经 准确 定义 的 文字 与 图 像 的 
种 类 。”S 然 而 , 比 孤 立 的 研究 图 案 中 的 单个 事物 更 有 意义 的 ,是 将 对 开 的 两 
页 作为 一 个 整体 看 待 。 通 过 对 整体 中 各 部 分 之 间 内 在 联系 的 思考 ,可 以 清 
楚 地 看 到 它们 所 具有 的 宗教 象征 意义 。 

在 圣 诗 的 最 开始 ,我 们 看 到 诗篇 1 的 第 一 个 词 *“Beatus” 的 首 字 母 “B” 被 
大 卫 王 调 竖 雁 的 图 案 装 饰 | 图 1 一 1a]。 这 首 诗 的 作者 通常 认为 就 是 大 卫 王 ， 
而 唱诗 者 的 嗓音 在 很 多 情况 下 都 被 理解 为 大 卫 王 的 声音 。 大 卫 王 在 《 旧 约 》 
中 被 描述 为 不 但 自己 演奏 乐器 ,同时 还 指导 音乐 的 演出 。 对 他 使 用 乐句 的 
描述 可 以 追溯 到 8 世纪 ,并 贯穿 了 整个 中 世纪 。 蒂 维 厄 特 达 尔 (Teviotdale) 
提示 这 一 动机 "可 能 也 最 终 反 映 了 古代 弦乐器 为 诗歌 伴奏 的 传统 主题 ”。 

大 卫 王 与 竖 雄 的 图 例 不 仅仅 将 他 呈现 为 一 个 诗人 演唱 者 .理论 的 制定 
者 ,还 包含 了 源 自 对 《圣经 ;注解 的 象征 性 意义 .2 

如 上 所 述 , 大 卫 王 在 通行 的 解释 中 被 理解 为 对 基督 的 暗示 。 他 身边 所 
发 生 的 事件 同样 也 被 当 作 基督 事迹 的 预言 。 这 种 联系 可 能 同样 被 第 13 页 正 
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图 1 《 勒 特 雷 尔 圣 诗集 》, 第 13 页 正面 。 图 1a LHH ERIH), A 13 页 正面 ,诗篇 
1 的 首 字 母 也， 大 卫 王 正在 为 竖琴 调 音 。 


面 下 部 的 图 片 所 瞳 指 。 这 幅 图 中 国有 圣 女 怀抱 婴儿 时 期 的 基督 ,2 以 人 圣经》 
HREH) 章 23 节 为 基础 。 大 卫 王 在 这 节 经 文中 被 描绘 为 演奏 竖琴 
以 平 奶 扫 罗 愤怒 的 心情 。 人 们 相信 他 是 在 演奏 和 谐 悦 耳 的 音乐 ,这 种 音乐 
与 同时 代 有 关 宇 宙 秩 序 的 理论 是 等 同 的 。 在 这 种 音乐 中 ,他 同样 预示 了 基 
督 。 S E 
RESA. XC [Hout H& (1 HE TE Jos] 81] TE IST E K A e E X 9C ER t 2] e 
A? Jle ees Schaik) f& tH . Ps] P 2A p] BEA] E] 92 HOGEBE AT B] Br] "EE 95 5je 
说 是 错误 的 ,并 且 断 定 这 种 情况 “是 专门 用 于 凸显 调 音 的 象征 性 意义 的 ”人 , 
但 我 们 在 这 一 页 上 还 发 现 了 男 外 一 种 音乐 的 呈现 :在 相对 的 一 侧 , 有 一 
个 年 轻 人 吹奏 风笛 的 同时 还 在 跳舞 的 图 案 。 这 不 可 能 只 是 一 个 装饰 性 的 要 
素 。 从 他 们 的 姿势 上 看 ,他 们 面部 相对 ,并且 他 们 的 手臂 处 于 镜像 的 位 置 。 
诗篇 1 将 那些 “不 为 狮 恶 办 护 的 ” 受 视 福 的 人 与 绰 恶 的 和 无 神 论 的 人 进行 了 
比较 。 第 13 页 正面 中 这 两 种 不 同类 型 的 音乐 可 以 被 看 作 是 对 处 于 相对 立地 
位 的 基督 徒 与 无 神 论 者 的 反映 。 坚 蕉 是 能 够 用 来 证 明 数 学 理论 及 揭示 宇宙 
和 谐 的 乐句 之 一 ,因此 也 适用 于 赞美 上 六 。 而 另 一 方面 ,风笛 则 显得 不 严肃 
并 只 用 于 世俗 的 表演 。 大 体 上 说 ,管乐器 在 中 世纪 总 是 与 消极 含义 相 联 系 ， 
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在 任何 圣 许 集中 都 不 出 现 。 且 在 所 有 管乐器 中 ,风笛 是 “最 典型 的 魔鬼 的 乐 
s ,因为 它 明 确 的 与 生殖 崇拜 相 联 系 并 总 让 人 联想 到 思春 的 事物 ,这 一 点 
可 以 在 第 98 页 反面 的 开头 看 到 。 在 这 里 ,风笛 上 的 唱诗 人 头顶 的 王冠 是 管 
乐 耸 的 一 般 性 的 标识 。 但 是 这 里 还 有 另 一 层 含义 ,就 是 对 左边 大 卫 王 的 真 
正 王 厨 的 败坏 。 这 是 一 种 将 正常 意义 扭曲 成 那 恶 的 内 涵 的 常用 手法 。 就 像 
哈 默 斯 坦 (CHammerstein) 在 研究 了 一 系列 “Beatus” 首 字母 后 看 到 的 ,这 里 同 
样 存在 着 首 字母 中 所 呈现 的 仪式 中 的 大 卫 王 与 来 自 外 部 邪恶 世界 的 演奏 者 
的 对 立 。 这 两 者 之 间 的 差别 在 圣 诗 第 一 页 的 最 上 端 呈 现 出 来 ,以 图 画 的 边 
界 清 楚 地 呈现 了 画 中 世界 的 神 性 以 及 来 自 画 外 的 康 污 。 

凡 ， 夏 克 解 释 说 ,诗篇 1.80 和 97 三 篇 开头 的 首 字 母 通 过 图 解 方式 展示 
了 中 世纪 乐句 分 类 法 将 乐 亏 分 为 弦乐器 、 打击 乐 器 和 管乐器 的 普遍 特 
IE— KRE E igi 25 d B du Ceithara) , / HEE Ccymbala) 和 管风琴 (orga- 
?2772) 。 这 三 类 乐 锅 分 别 与 度量 数量 和 重量 相 联 系 , 通 过 这 种 联系 ,人 们 可 
以 理解 音程 的 比例 .曾经 一 度 ,牧师 的 吟唱 被 管风琴 所 替代 (11 世纪 以 来 ， 
人 声 曾 被 认为 具有 必须 的 性 
能 )。 在 《 勒 特 雷 尔 圣 诗集 》 第 
149 页 正面 ,大 卫 王 被 描述 为 以 
TR 5235 0 [NE^ N ERR [图 2 — 
2aj。 他 把 乐器 放 在 膝 头 ,手指 
拨 弦 ,只 有 在 这 种 情景 下 ,图 画 


n E nosnom tuum muorabimus: 


中 的 乐句 才 会 在 圣 诗集 中 真正 
BlDeniuc cue uirtutum conuerte noí 
| | m mÀ defa | tuam falut am — 提 到 。 然而 ， JR uk 15 2 JEAN TN 
liste Vn pa te 


只 是 提供 一 个 象征 性 含义 ， 
cJ 文 里 出 现 , 是 三 位 一 
体 含义 的 表达 。 

同样 的 象征 性 意义 看 上 去 
在 这 一 页 的 另外 一 侧 也 出 
现 了 : 

一 个 混合 型 人 像 演奏 带 有 
AE T B 72 X Ide : RUP — 
弦 和 其 。 这 一 形象 与 游 吟 许 人 和 
劣 等 音乐 联系 密切 在 所 有 带 
图 2 《 勒 特 雷 尔 圣 诗集 ), 第 149 页 正面 。 有 神圣 的 和 低劣 的 乐 规 相 并 置 
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图 2a 《 勒 特 雷 尔 圣 诗集 》, 诗 篇 80 的 首 字 母 E。 


的 情景 中 , 那 种 非 神 性 音乐 的 演奏 
者 都 以 异 教 怪 兽 (babewyn) 的 形象 
出 现 

《 勒 特 雷 尔 圣 诗集 》 中 ,第 174 
页 正面 诗篇 97 的 首 字母 中 ,描画 了 
一 组 五 个 僧侣 面 对 一 本 放 在 鹿 形 
谓 经 台 上 的 书 吟 唱 的 场景 [图 3]. 
这 一 主题 也 许 直 接受 这 样 一 句 频 
过 出 现 的 唱词 启发 :“ 为 主唱 一 首 
新 歌 "。 根 据 克 里 斯 托 弗 的 记录 ， 
这 一 画 法 开始 于 12 世纪 下 半 叶 ,并 
持续 到 1500 年 。 继 而 ,他 解释 了 
14 世纪 《霍华德 圣 诗集 》(Howard 
Psalter, 大 英 博 物 馆 ) 中 诗篇 97 F 
头 的 语句 与 视觉 符号 是 如 何 受众 
赞歌 (14 世纪 复 调 音乐 形式 之 一 ) 
局 发 而 来 ,并 且 , 他 为 此 展示 了 第 
— HW 
歌 ) .9 书 中 诵 经 台 上 的 符号 也 许 呈 
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图 3 《 勒 特 雷 尔 圣 诗集 》, 第 17#+ 页 正面 。 


394 
艺术 中 的 音乐 


现 的 是 类 似 的 新 复 调 歌曲 ,左边 的 僧 介 将 手 拢 在 耳 边 也 许 是 为 了 提示 人 们 
笑 试 接受 这 种 符号 。 

与 演唱 圣 乐 相应 , 俗 乐 的 演奏 再 次 出 现在 相对 的 页 面 上 :一 个 演奏 双 管 
的 人 被 卷曲 的 植物 图 案 支 撑 在 书页 的 上 方 。 这 种 “响亮 的 ”乐器 所 演奏 的 声 
音 被 当 作 与 下 方 的 僧侣 们 所 演唱 的 圣 咏 相伴 的 世俗 的 杂音 。 我 们 在 圣 诗集 
的 较 前 部 分 看 到 了 同一 乐器 以 相关 的 而 不 是 象征 的 形式 出 现 。 在 第 87 页 正 
面 的 页 面 底 部 ,天 使 宣告 耶稣 降生 ,而 聆听 宣告 的 每 一 个 牧羊 人 腰 间 都 挂 着 
一 个 双 管 , 而 在 这 页 的 上 方 ( 第 87 页 反面 ,[ 图 4]) 当 东方 三 贤人 出 现时 ,一 
个 牧 手 人 吹 响 了 他 的 双 管 。 关 于 牧羊 人 与 音乐 的 联系 ,已 经 是 一 个 存在 已 
入 的 传统 ,而 这 里 的 双 管 , 却 是 用 来 确认 他 们 的 身份 的 。 





RE 


图 4 《 勒 特 雷 尔 圣 诗集 ), 第 87 页 反面 的 底部 。 


第 174 页 正面 从 创作 角度 看 可 以 分 析 成 三 个 部 分 :演唱 圣 乐 的 唱诗 班 被 
限制 在 非常 封闭 的 首 字 母 中 ;围绕 首 字母 的 三 面 是 诗词 ;在 这 些 之 外 的 页 边 空 
日 中 则 是 台 无 神 双 感 的 妨碍 视觉 的 吵 疗 .例如 此 前 提 到 过 的 吹 管乐器 的 人 。 
左上 角 的 怪兽 正 口 含 一 枝 植 物 ,不 吐出 也 不 咽 下 ,而 第 203 页 正面 底部 以 菱形 
网 格 等 纹理 型 图 案 与 之 呼应 。 卡 米 勒 在 他 的 《4 边 毕 的 图 案 》(Image on the 
Edge) 中 讨论 到 无 论 中 间 还 是 边缘 的 图 案 都 不 是 独立 存在 的 ,他 们 具有 无 法 
拆 解 的 联结 并 且 应 当 把 它们 当 作 一 个 完整 的 个 体 . 也 许 这 样 我 们 可 以 把 环绕 
四 周 的 树叶 与 生物 装饰 设想 成 为 从 文本 中 抽取 出 来 的 思维 的 碎片 。 与 圣经 教 
义 相 冲突 的 询 污 性 的 元 素 与 对 立 的 内 容 被 推 到 边 上 ,但 是 却 永远 不 能 彻底 消 
灭 。 同 时 ,这 些 元 素 永 远 被 认为 处 于 卑贱 的 位 置 。《 新 约 ;教导 说 “话语 ?产生 
于 血肉 (the New Testment teaches that the Word was made flesh) ,但 是 ,这 是 一 
种 沦陷 于 罪恶 的 天 性 。 这 部 分 文本 中 文字 的 线条 构成 了 裸露 的 精神 骨骼 , 然 
而 这 肯 骼 离开 了 外 表 肾 华 的 但 象征 堕落 的 肉欲 的 图 案 无 法 存在 , 正 像 宗 教 的 
信仰 不 能 孤立 的 存在 ,而 需要 有 深刻 的 现实 生活 体验 。 

在 诗篇 97(98) 中 延续 的 音乐 主题 看 上 去 是 在 暗示 后 页 中 的 图 案 ( 第 174 
页 反面 ) ,这 一 主题 在 第 5 一 6 卷 中 唱 作 “用 里 拉 雄 歌颂 赞美 主 ,以 里 拉 敌 与 
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优美 旋律 赞美 主 。 用 喇叭 与 
号 角 在 主 一 一 我 们 的 王 面前 
奏 出 欢乐 的 声音 。” 紧 挨 着 这 
些 行 , 是 一 个 小 小 的 人 像 拨 弄 
着 竖琴 ,而 另外 一 个 人 在 左边 
的 页 白 处 高 举 着 喇叭 ,站 在 如 
蛇 般 的 异 教 怪兽 的 后 面 [ 图 
5]。 再 一 次 ,在 右上 角 , 出现 
了 一 个 口中 含有 植物 的 混合 
动物 图 案 。 它 把 持 着 植物 的 
茎 ,似乎 像 握 着 喇叭 一 样 ,也 
许 是 对 相对 应 的 图 案 中 发 出 
的 声音 做 出 回应 。 

在 第 40 页 正面 中 ,图 形 
化 的 首 字 母 中 出 现 了 通过 回 
应 方式 发 生 的 对 神圣 的 形式 
的 扭曲 [图 6]。 诗 篇 19(20) 
以 这 样 的 词句 开头 :“ 愿 耶 和 
华 在 你 遭难 的 日 子 回答 你 。”， 
REDE SO, Lupus: 图 5 《 勒 特 雷 尔 圣 诗 集 》, 第 174 页 反面 。 
的 回应 ,在 这 一 篇 的 首 字母 中 ,是 一 个 人 跪 地 祈祷 的 图 案 。 在 这 个 首 字 母 图 
案 上 方 ,还 有 一 个 高 度 超 过 三 行文 字 的 肖像 :一 个 演奏 首 姆 管 (圆锥 形 双 赞 
管乐器 ) 的 人 像 。 他 手持 乐器 的 姿势 回应 了 处 于 他 下 方 的 那个 人 ,但 不 是 与 
上 帝 交 流 , 而 是 奋力 地 舞蹈 并 演奏 与 世俗 娱乐 相 联系 的 “吵闹 ?的 管乐器 。” 

关于 以 赞美 上 帝 为 目的 的 圣 乐 演奏 与 传达 世俗 快乐 的 音乐 相对 立 的 主 
题 在 诗集 中 至 少 可 以 看 到 两 次 。 在 第 61 页 正面 ,诗篇 32(33) ,第 2 卷 写 到 
“用 里 拉 雁 赞美 主 , 用 十 弦 拨 弦 扬 其 为 他 演奏 旋律 ”, 拉 丁 词 语 “cithara 在 转 
译 为 图 形 词 汇 后 ,在 首 字母 E 中 , 则 是 一 个 坐 着 的 女性 在 演奏 里 拉 其 [图 7j。 
与 这 个 演奏 “理性 ” 乐 妖 的 端庄 而 弱小 的 女性 肖像 相 比 , 相 邻 的 一 页 上 高 管 
着 男 一 个 女性 的 肖像 ,这 个 女性 禹 着 飘逸 的 头饰 , 卡 米 勒 从 中 看 到 了 嬉戏 的 
象征 她 演奏 小 鼓 , 随 着 不 确定 的 节奏 播 摆 。 

最 后 ,并 且 可 能 是 最 富 于 想象 力 的 ,通过 以 回应 方式 扭曲 神圣 仪式 的 例 
子 出 现在 第 185 页 反面 [图 8]。 诗 篇 104(105) LA" [8] XE TF f$ C Confitemini 
domino)” 开 头 , 在 首 字 母 的 图 案 中 ,基督 聆听 一 个 跪 倒 在 他 面前 的 男人 的 性 
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图 6 《 勒 特 雷 尔 圣 诗 集 》,. 第 40 页 正面 。 诗 图 7 《 勒 特 雷 尔 圣 诗 集 》, 第 61 页 
篇 19 的 首 字 母 E。 大 卫 王 在 祈祷 ,上 方 是 一 个 吹 正面 。 
肖 姆 的 人 。 


onfrtemrm oominovtinuosy 
cate nomen trie: anim - "ll 
idi mirae] 
nia ba eus :laudamini ifo \ 

mure fando cus sca A 







Es 《 勒 特 雷 尔 圣 诗 集 》, 第 185 页 反面 底部 。 
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悔 。 他 们 面对面 ,形成 扭曲 的 平行 。 然 而 ,在 页 面 下 部 演奏 音乐 的 怪物 ,他 
们 的 脸 则 被 反 转 背 离 并 互相 厌恶 。 首 字母 图 案 中 两 个 形象 通过 握手 联结 在 
一 起 ,而 下 部 图 案 中 则 是 以 管乐器 的 嘴 与 怪兽 相连 。 从 卡 米 勤 的 研究 中 看 ， 
这 种 混合 型 生物 “从头 到 脚 都 是 反 慎 悔 的 ” 。 


更 多 夫 于 音乐 制作 的 举例 


在 第 171 页 反面 还 有 一 个 
关于 仪式 吟唱 的 例子 。 诗 篇 95 
(96) 再 一 次 以 这 样 的 词句 开头 ， m mtfotoic 全 - E 
“为 主唱 一 首 新 歌 ”[ 图 9]. 在 a ? 13 oi termiptatertmt rie patres u 


def probaterumt auücrtnt aera mica. (3 
首 字 母 C 中 ,描绘 了 三 个 修道 Bion op (d; 


; un X3 Quabiagimta annis oftcafue fut 
士 站 立 着 演唱 一 个 卷轴 上 写 的 ey! Iq fT: von ilro femper bur =$ j 
模糊 不 清 的 乐谱 。 


rant odei D Ha e m, 









for 
XA 号 六 






一 个 确定 的 带 有 乐器 的 首 Ethnmmwmoummttasmr 上 有 
字母 出 现在 第 170 页 反面 。 其 de cote me fuimtrabit Y 
中 国 着 两 个 吹 喇 叭 的 人 来 说 明 ^ m auct, titdillo——e3— 





诗篇 94(95) 的 内 容 : “来 吧 , 赞 "Ton ftate domno annum i 
美 主 ,让 我 们 奏 出 愉悦 的 声音 感 j^ jh an 
激 主 的 拯救 ”[ 图 10] 喇 叭 是 用 eomm 
于 大 声 宣 告 和 预报 事件 的 乐器 ， ， uc Terra " 
并 且 在 诗篇 150 中 被 用 于 此 道 。 Pmmeusamumsaracórmac Y 
虽然 喇叭 更 多 的 是 用 于 庭院 而 AES 
不 是 宗教 场合 ,但 是 仍然 有 记录 NN SS) 
显示 在 弥撒 中 它 被 用 于 宣告 L : 
ABITE.” 
出 于 同样 的 目的 ,天 使 长 宣 图 9 《 勒 特 雷 尔 圣 诗集 》, 第 171 页 反面 。 
告 上 和 带 的 琳 焰 时 也 会 演奏 喇叭 ,或 者 在 特定 的 情景 下 ,如 天 使 宣告 末日 审判 
时 使 用 。 在 第 101 页 反面 ,三 个 天 使 在 一 组 赤裸 的 灵魂 头顶 吹 啊 喇叭 ,他 们 
是 被 送 去 受 最 终 的 审判 [图 11]. 
唯一 被 官方 接受 为 宗教 服务 的 乐器 是 管 风 稚 ,在 13 世纪 前 广泛 地 用 于 
宗教 仪式 .教会 当局 肯定 了 管 风 雁 音乐 的 神圣 特性 ,并 且 将 它 指定 为 唯一 
获准 用 于 服务 教会 的 乐器 .> 在 《 勒 特 雷 尔 圣 诗 集 ) 第 55 页 正面 上 ,有 一 幅 一 
个 人 坐 在 小 型 管 风 和 雁 劳 演奏 的 岁 案 [图 12]. URP XU LEGIS T US 7]. 
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图 10 《 勒 特 雷 尔 圣 诗 集 》, 第 170 页 反面 。 





图 11 《 勒 特 雷 尔 圣 诗 集 ), 第 101 页 反面 底部 。 
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比 便携 式 管风琴 大 ,也 相对 容易 搬运 , 既 适 合 教 堂 使 用 也 适合 在 庭院 中 使 
用 。 图 和 案 上 还 有 一 个 助手 在 操作 风 箱 ,从 而 使 得 演奏 者 可 以 用 双手 演奏 。3 
这 一 图 像 出 现在 这 里 可 能 是 由 于 它 与 页 面 底部 中 间 位 置 的 修道 土 相 联 系 。 


* vabit: dominus — 


"AS, 





Emo aeri mcum 1 
WC omnr&eus m damam ab 


E12 《 勒 特 雷 尔 圣 诗集 》, 第 55 页 正面 底部 。 


长 喇叭 尖锐 的 声音 使 它 适 用 于 在 战场 上 作 军 乐 ,同时 ,也 渐渐 发 展 出 宣 
告 与 呼号 号 角 的 含义 。 然 而 , 它 最 初 的 用 处 是 在 仪式 中 。 由 于 喇叭 只 在 贵 
族 场 合 使 用 的 限制 及 作为 官方 宣言 的 乐器 ,喇叭 的 演奏 者 具有 比 其 他 乐 妖 
演奏 者 更 高 的 社会 地 位 并 形成 了 他 们 自己 的 行 会 .由 于 喇叭 的 官方 性 ,一 
面 小 旗 被 挂 在 上 帝 的 喇叭 把 手 上 以 强调 他 的 力量 和 权威 ,这 种 现象 在 ( 勒 特 
雷 尔 圣 诗集 》 中 随处 可 见 。 在 第 75 页 反面 [图 13] 中 ,我们 可 以 看 到 喇叭 出 
现在 庭院 的 场景 。 一 位 少女 在 爱 的 城堡 顶端 吹 着 喇叭 ,也 许 她 是 在 对 骑士 
们 发 出 召集 令 。 在 第 164 页 反面 [图 14] 中 ,一群 戴 着 花环 的 人 跳 着 舞 走 到 
城墙 外 ,露出 城 门 外 的 两 只 喇叭 也 宣告 这 一 事件 ,这 两 只 喇叭 由 勒 特 雷 尔 和 
苏 顿 把 持 。 风 笛 、 小 鼓 和 肖 姆 管 由 两 个 人 在 人 群 的 领头 位 置 演奏 ,这 是 13 Tl 
纪 舞 蹈 的 标准 伴奏 乐句 。 第 161 页 反面 [图 15j 中 页 底 的 一 条 船上 章 立 着 城 
保 , 链 门 上 的 士兵 头 和 位 于 城堡 上 的 号 箭 手 表明 了 这 是 一 舟 战 舰 , 喇 叭 是 用 
于 战争 的 威慑 。 

诗篇 150 ,诗篇 集 的 最 后 一 篇 ,从 中 世纪 起 就 吸引 了 注释 者 最 多 的 精力 。 
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图 13 《 勒 特 雷 尔 圣 诗集 》, 第 75 页 反面 底部 。 





图 15 《 惑 特 雷 尔 圣 诗集 ,第 161 页 反面 底部 。 
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它 通 篇 都 是 关于 通过 音乐 来 赞美 上 帝 。 因 此 人 们 可 能 会 认为 这 里 会 有 相 匹 
配 的 乐句 或 音乐 演奏 的 图 画 。 但 是 在 4 勒 特 雷 尔 圣 诗集 》 中 , 这 一 部 分 则 草 
率 地 完成 于 较 晚 的 年 代 , 并 且 不 带 有 任何 旁 注 性 的 图 案 。 


词语 图 解 


其 他 出 现 音 乐 的 例子 可 以 在 一 定 程 度 上 解释 为 诗篇 内 容 的 直接 体现 ， 
这 种 联系 可 能 是 画作 者 本 人 建立 的 ,也 可 能 是 主持 这 项 工作 的 其 他 人 建立 
的 。 玛 丽 ， 卡 拉 巧 斯 (Mary Carruthers) 从 “图 形 字 义 ”(imagines verborum) 
的 方面 讨论 了 这 个 问题 ,这 一 概念 是 关于 文本 中 叙述 性 内 容 的 可 记忆 图 案 
的 (无 论 记 忆 中 的 还 是 页 面 上 的 )。 她 引用 流传 最 为 广泛 ,内 容 最 为 详细 的 
( 1839] xc 26 E SR ) (Utrecht Psalter) 为 例证 明 这 一 观点 。 其 中 大 型 图 案 先 
于 文字 出 现 , 并 将 文字 中 的 大 部 分 内 容 变 得 可 视 化 。 虽 然 这 种 解释 与 4 勒 特 
雷 尔 圣 诗集 ?中 的 图 案 不 具有 同样 直接 的 性 质 ,但 其 中 仍然 还 有 很 多 边缘 图 
案 与 它 紧 邻 的 文字 有 着 显而易见 的 联系 。 

诗篇 99(100) 含 有 很 多 赞美 上 帝 的 祈祷 一 一 狂言 的 …*… 欢 呼 、 赞 美 ,所 
有 在 第 176 页 正面 提 到 的 都 出 现 了 ,虽然 不 包含 具体 乐 恬 的 使 用 L 图 16]. 
不 过 ,这 里 对 于 演奏 音乐 方面 的 摘 述 是 整个 卷宗 中 最 全 面 的 。 在 顶端 ,一 个 
怪物 从 行 间 填 充 物 中 朝 发 出 来 ,并 且 摇 动 一 对 手 铃 。 在 右边 的 页 白 处 ,一 个 
人 一 边 演 奏 便 携 式 管 风 其 一 边 吟唱 。 在 他 的 下 方 , 是 男 一 个 迈 向 文字 的 人 
演奏 风笛 。 在 页 面 底部 一 个 畸形 的 人 像 边 走边 演奏 轮 擦 提 大 (hurdy- 
gurdy) , 另 一 个 人 边 跳 舞 边 敲 击 悬 于 腰部 的 喜 。 有 一 点 同样 值得 注意 的 是 ， 
只 有 三 首 诗篇 在 所 谓 的 “领唱 部 分 ”没有 图 案 装 饰 首 字母 .如 果 不 考虑 首 字 
母 图 案 与 内 容 的 相悖 , 则 难以 将 这 些 人 物 应 具有 的 重要 性 理论 化 。 在 卡 米 
勒 的 解释 中 ,他 们 是 向 游 吟 诗人 展示 谁 是 “地 上 的 王 ”, 并 且 和 象征 教廷 上 的 额 
外 的 批评 .9 而且 ,同样 令 人 感到 似是而非 的 是 把 他 们 理解 为 对 杰 弗 里 珊 士 
家 族 产 生 的 音乐 家 类 型 的 展示 。 在 这 些 经 过 选择 的 图 案 中 ,还 有 另外 一 点 
让 人 迷惑 不 解 的 是 : 手 铃 与 管 风 和 其 是 诗篇 中 提 到 的 合法 乐器 ,但 是 其 他 乐器 
则 被 归 为 噪音 、 室 外 乐器 ,用 于 流行 的 庆典 与 娱乐 ,并 且 不 适用 于 任何 形式 
的 神圣 崇拜 。 这 五 种 乐句 也 不 适合 组 成 合奏 ,因此 ,他 们 更 多 地 显示 出 对 符 
器 乐 的 传统 观念 。 

卡 米 勤 在 4 勒 特 雷 尔 圣 诗集 》 中 发 现 很 多 与 同时 代 面 具 表 演 和 哑 剧 表演 
相 联系 的 因素 ,他 引用 了 对 服装 的 强调 ,尤其 是 异 教 怪 兽 频 繁 以 好 像 戴 着 面 
具 的 样子 出 现 来 证 明 这 一 看 法 。 他 还 指出 , 彩 饰 书稿 的 人 一 定 有 制作 为 节 
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日 设计 服装 和 面具 的 经 验 。 鉴于 对 音乐 的 描绘 ,这 是 个 很 有 意思 的 提 法 ,并 
且 对 所 描画 的 乐 胡 的 选择 也 可 能 是 受到 了 这 种 实践 的 启发 。 更 进一步 , 鲍 
尔 斯 指出 ,尽管 乐句 图 片 的 细节 也 许 与 礼拜 仪式 很 少 或 者 没有 任何 关系 ,但 
是 他 们 的 确 在 仪式 戏剧 或 圣 史 剧 中 出 现 。 

z—T WB X ER ”的 例子 出 现在 第 161 页 正面 , 当 诗 篇 88(89), 卷 24 
唱 到 “他 的 号 角 (cornu) 可 以 以 我 的 名 义 吹 响 ? 时 [图 17]。 文 中 的 号 角 是 一 
种 罗马 人 雕刻 的 喇叭 ,但 这 个 词汇 在 中 世纪 拉丁 文中 特 指 角 制 成 的 号 。 彩 
饰 书稿 的 人 选择 这 个 词汇 进行 图 像 提 示 。 一 个 具有 上 脚 忠 , 双 业 膨胀 的 怪物 
举 看 一 个 直 喇 叭 ,喇叭 上 有 斯 克拉 普 家 族 的 徽 旗 。 这 个 图 案 出 现在 右边 的 
页 日 处 。 
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图 16 《 勒 特 雷 尔 圣 诗集 》, 第 176 页 图 17 《 勒 特 雷 东 圣 诗集 ), 第 161 页 
正面 。 正面 。 


最 后 一 个 例子 是 反 驶 “语义 图 像 * 观 点 的 ,出 现在 第 59 页 正面 [图 18]. 
虽然 诗篇 30(31) 的 内 容 没 有 涉及 音乐 , 彩 饰 书稿 的 人 仍然 描绘 了 一 幅 一 个 
人 俯 身 演奏 小 鼓 的 画面 ,在 他 的 下 方 还 有 一 个 吹 喇叭 的 人 像 , 喇 叭 上 系 有 一 
个 带 有 勒 特 雷 尔 徽标 的 旗帜 。 同 时 ,在 页 面 底 部 的 图 画 中 ,根据 上 一 页 所 述 





403 
下 编 : 音 乐 形象 中 的 文化 富 意 





图 18 《 勒 特 雷 汞 圣 诗集 》, 第 59 页 正面 。 


的 传奇 内 容 , 圣 。 阿 波 隆 尼 亚 (St，Apollonia) 站 在 附近 拨 出 她 的 牙齿 。 


用 《 圣 诗 集 》 布 道 


诗篇 与 4 圣经》 中 大 部 分 其 他 内 容 不 同 , 它 既 不 是 解说 ,也 不 是 教导 。 它 
们 被 用 来 给 听 祷 告 的 人 表演 朗诵、 吟唱 或 者 大 声 诵 读 。 卡 米 勒 强调 “表演 
出 来 的 布道 或 者 大 声 地 祷告 ,构成 了 圣 诗集 中 奉献 情感 的 主要 形式 .” 他 指 
出 在 诗集 的 几乎 每 一 页 上 都 有 一 张 张 开 的 嘴 , 第 121 页 反面 [图 19] 就 可 以 
作为 其 中 一 例 .9 正 如 早先 看 到 的 ,这 一 页 左上 方 的 肖像 演奏 一 支 植物 形 的 
喇叭 ,表现 上 帝 “ 发 出 他 的 声音 ,他 的 强 有 力 的 声音 ”, 从 而 为 《 圣 诗 集 )67 
(68) 创 造 出 一 幅 植物 化 的 形象 ,而 此 处 的 另外 五 个 小 精灵 形象 都 张 着 嘴 。 
人 们 也 可 以 指向 《 勒 特 雷 尔 圣 诗集 ) 中 诗篇 26,38 和 51 中 首 字母 中 不 寻常 的 
主题 ,这 些 都 与 每 篇 诗 第 一 句 中 的 口语 化 风格 和 内 容 中 提 到 的 罪 有 关 。 
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图 19 《 勤 特 雷 尔 圣 诗集 》, 第 121 页 反面 。 


作为 声音 的 提示 的 文本 与 图 案 


卡拉 瑟 斯 在 她 的 《回忆录 》 中 , 提 到 1240 年 理 查 特 ， 富 尼 瓦 尔 (Richart 
de Fournival) 是 如 何 说 明 图 画 与 口语 的 区 别 的 。 图 画 含 有 视觉 性 的 要 素 ,就 
像 书 上 标记 出 的 文字 内 容 , 是 用 来 提示 口语 化 叙述 的 。 就 像 印刷 出 的 图 案 
也 可 以 作为 口语 叙述 的 替代 品 , 书 写 的 语言 与 图 画 之 间 具 有 平等 的 地 位 。 
然而 ,口语 本 身 只 用 于 帮助 记忆 诗篇 的 内 容 。 因 此 ， 感 官 的 通道 总 是 有 两 
条 ……' 所 有 的 话语 由 于 其 本 身 性 质 都 是 有 声 并 有 形 的 ,所 有 的 感官 印象 则 
是 根据 记忆 以 相同 的 方式 呈现 出 来 ,使 他 不 仅仅 是 人 们 脑海 中 的 想象 .她 
援引 ( 马 得 勒 文 圣 诗集 》 作 为 关于 格 利 高 里 的 重大 含义 的 最 出 色 的 例子 。 
“他 说 到 图 像 是 文学 的 一 种 形式 ,就 像 宇 素 ,回忆 所 能 和 直接 通达 的 不 是 意义 ， 
而 是 作为 意义 的 符号 的 话语 (声音 )。”® 

由 此 ,《 勒 特 雷 尔 圣 诗集 ) 的 视觉 化 的 内 容 可 以 被 全 面 化 地 理解 为 ;文字 
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记录 和 彩色 图 案 两 者 都 是 指示 实际 性 能 ,不 管 这 些 诗篇 是 被 杰 弗 里 事 士 背 
诵 还 是 由 修道 士 来 吟唱 。 这 种 书页 上 的 语言 与 图 案 使 得 这 部 圣 诗集 形成 一 
种 “小心 颖 质地 构成 听觉 -视觉 的 联 觉 系 统 ” 。 卡 米 勒 认可 这 种 关系 ,并 声 
称 语 言 与 图 案 " 将 会 同时 被 作为 传统 的 和 相关 的 呈现 被 想起 ,并 被 作为 布道 
的 目 然 源 果 从 外 部 到 内 部 被 提 及 ””。 


2 d 


我 们 已 经 看 到 了 诗篇 采用 诗歌 体 和 歌曲 形式 这 一 性 质 对 于 确定 它们 的 
表演 和 接受 方面 的 重要 性 ,甚至 看 到 了 页 面 上 的 文字 与 图 案 是 如 何 受 到 它 
们 的 语言 与 歌唱 节律 的 影响 。 口 语 化 的 要 素 仍 然 残留 在 ( 勒 特 雷 尔 圣 诗集 》 
中 ,这 一 特征 随 着 频繁 地 对 使 用 乐句 演奏 流行 曲调 的 描述 得 以 延伸 。 尽 管 
这 种 融 乐 没 能 够 由 资助 方 ( 和 他 的 牧师 ) 提 供 一 个 与 日 常设 定 直 接 的 关联 ， 
但 是 相应 地 ,通过 相对 立 的 符号 传达 了 一 个 教训 , 这 个 教训 关系 到 音乐 与 声 
音 以 完全 不 同 的 方式 出 现 :理性 与 礼拜 仪式 和 堕落 与 邪恶 的 对 比 。 通 过 这 
种 方式 ,音乐 的 主题 与 音乐 的 呈现 被 用 于 表达 一 种 深刻 的 本 体 论 的 关于 基 
督 徒 面临 的 选择 的 宗教 事实 ，。 

虽然 在 页 边 空 日 处 增添 了 很 多 富 于 含义 的 内 容 , 但 是 ,如 此 一 刀 切 的 区 
分 神圣 或 非 神圣 的 领域 或 许 太 过 草率 。 那 些 拥 挤 在 页 边 的 肖像 ,以 他 们 的 
刺耳 的 乐音 与 具体 化 的 语言 表达 共同 构成 了 如 我 们 所 见 到 的 ,标志 着 上 帝 
的 娱乐 并 因此 象征 了 他 的 财富 的 要 素 。 他 们 会 因此 认为 一 位 无 法 将 其 巨大 
财富 遗留 至 民间 的 人 间 的 王 ,永远 不 可 能 进入 真正 的 天 国 么 ? 果真 如 此 ,我 
们 看 到 的 就 是 这 样 一 个 企图 :通过 让 他 们 为 更 高 的 理想 服务 来 训练 他 们 的 
世俗 力量 。 如 此 做 ,这 种 道德 上 的 对 世俗 音乐 的 怀疑 凭借 它 在 圣 诗 集中 的 
呈现 转化 成 为 一 种 宗教 赞美 的 形式 。 


注释 : 

(D Lucy Freeman Sandler 根据 体裁 判断 这 份 手稿 产生 于 1325 至 1330 年 之 间 ,Michael Camille 则 认 
为 产生 于 1330 年 代 到 1340 年 代 早期 。 

©@ Michael Camille. Mirror in Parchment : The Luttrell Psalter and the Making of Medieval Eng- 
land (London: Reaktion, 1998). 327. 然而 ,Sandler 认为 这 一 部 分 是 两 个 彩 饰 书稿 的 人 的 合作 
成 果 , 参 见 Lucy Freeman Sandler. Gothic Manuscripts. 1285 — 1385 (London: H. Miller; New 
York: Oxford University Press. 1986). II: 120, 

(3 Michael Camille， 同 前 引 ,第 123 H. 

(D Michael Camille, 同 上 ,第 26 — 38 页 。 乐 器 的 详细 情况 参见 Nicholas Bell, Music in Medieval 
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Manuscripts (Toronto: University of Toronto Press, 2001) ;Jeremy Montagu, The World of Me- 
dieval and Renaissance Instruments (Woodstock: The Overlook Press. 1976). 

© Bruce M. Metzger &. Roland M. Murphy. The New Ox ford Annotated Bible with the A bocr.y- 
phal /Deuterocanonical Books (New York, 1991). 674. 由 于 使 用 不 同 的 希 伯 来 资料 和 版 本 , 诗 
篇 的 编号 在 官方 版 本 和 拉丁 文 版 本 中 是 不 同 的 。 

(6) Michael P. Kuczynski, Prophetic Song : The Psalms as Moral Discourse in Late Medieval Eng- 
land (Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1995), 120- 121. 

D Robert Lowth, Encyclopedia Britannica CD 2. 0 (1995). "Psalms" , 

(8 Charles Alexander Lamb. The Psalms in Christain Worship (London; Faith Press. 1962), 83. 

(9 Owain Tudor Edwards, "Dynamic Qualities in the Medieval Office", Liturgy and the Arts in the 
Middle Ages: Studies in Honor of C. Cli f ford Flanigan, Eva Louise Lillie &- Nils Holger Pe- 
tersen Ed. (København; Museum Tusculanum Press; University of Copenhagen; 1996), 50, 

@ 同上 ,38, 53. 

M Andrew Hughes. Medieval Manuscripts for Mass and Of fice: A Guide to their Organization 
and Terminology (Toronto; Buffalo: University of Toronto Press. 1982). 225. 

d2 S.J. P. van Dijk, "Medieval Terminology and Methods of Psalm Singing". Musica disciplina VI 
(1952), 8. 

(13 Michael Camille, 同 前 引 , 316. 

(49 Lucy Freeman Sandler, The Peterborough Psalter in Brussels and Other Fenland Manuscripts 
(London: H. Miller; Greenwich, Conn. : New York Graphic Society, 1974), figs. 84,122,297. 

(9 N. Bell, 同 前 引 ,27. 

(9 Lilian Randall, Images in the Margins of Gothic Manuscripts (Berkeley; University of California 
Press, 1966). 20. 

D Mary Carruthers, The Craft of Thought: Meditation, Rhetoric and the Making of Images. 
400 — 1200 (New York: Cambridge University Press. 1998), 117. 

(8 E. Millar. The Luttrell Psalter (London: The British Museum. 1932), 60. 

(9 Christopher Page, "Biblical Instruments in Medieval Manuscript Illustration", Early Music V/3 
(July 1977). 299 — 309. 

@ Tilman Seebass, "The Visualisation of Music Through Pictorial Imagery and Notation in Late Me- 
dieval France". Studies in the Per formance of Late Medieval Music. ed. by Stanley Boorman 
(Cambridge: Cambridge University Press. 1983). 26. 

QD Reinhold Hammerstein, Diabolus in musica : Studien zur Ikonographie der Musik im Mittelalter 
(Bern: Francke, 1974), 22. 

@ Albert Seay, Music in the Medieval World (Englewood Cliffs; Prentice-Hall, 1975), 15 - 21. 

Q3 Richard Rastall, "Minstrelsy. Church and Clergy in Medieval England", Proceedings of the Roy- 
al Musical Association 97 (1970), 83; Edmund A. Bowles, "Were Musical Instruments Used in 
the Liturgical Service during the Middle Ages? ". The Gal pin Society Journal X (1957). 45. 

四 MEG, 14. 

Q9) Edward B. Pusey (transl. ). The Confessions of Saint Augustine (London: Collier. Books, 
1961), 176, 
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Q9 E. A. Bowles, 同 注 23,47;A. Seay, 同 注 22,73;R. Hammerstein, 同 注 21.21. 

Q) E. A. Bowles, 同 前 引 各 处 ;Richard Pestell, “Medieval Art and the Performance of Medieval Mu- 
sic", Early Music XV/1 (February 1987) ,66. 

Q9 同 注 23,83. 

Q9 R，Pestell, 同 前 引 , 第 68 页 ,脚注 23; R. Hammerstein, [8]Bijg| , 38 24 页。 

G) E. A. Bowles, [8] Bifj | , 55 41 页 。 

Gp Keith McGowan, “The Prince and the Piper: Haut, Bas and the Whole Body in Early Modern Eu- 
rope", Early Music XXVII/2 (May 1999), 211 - 212; E. A. Bowles, "Haut and Bas; The 
Grouping of Musical Instruments in the Middle Ages", Musica disciplina VIII (1954). 

Q2 James W. McKinnon, "Musical Instruments in Medieval Psalm Commentaries and Psalters", 
Journal of the American Musicological Society XXI/1 (1968), 6; Dorthe Falcon Møller, Music 
Aloft: Musical Symbolism in the Mural Paintings of Danish Medieval Churches (København: 
Forlaget Falcon, 1996), 56. 

名 同 注 龟 ,6. 

多 同上 ,11. 

(9 D. F，Mgoller, 同 前 引 ,11. 

的 同 前 32,3. 

G) Elizabeth C. Teviotdale, "Music and Pictures in the Middle Ages", Companion to Medieval and 
Renaissance Music, Tess Knighton and David Fallows Ed. (London: Dent, 1992), 180, 182. 

G9 Martin van Schaik 认为 这 与 牛津 大 学 图 书馆 的 284 手稿 中 Beatus 首 字母 有 关 。 参 见 其 The 
Harp in the Middle Ages: The Symbolism of a Musical Instrument (Amsterdam: Rodopi. 
1992), 101. 

G9) M. van Schaik, [8] [-,40 — 45, 58. 

4) R，Hammerstein， 同 前 引 ,第 29. 35, 58— 59. 关于 风笛 的 重要 性 ,还 可 参见 Emanuel Winterni- 
tz, “Bagpipes for the Lord" , Musical Instruments and their Symbolism in Western Art (New Ha- 
ven; London: Yale University Press.1967), 129 — 136. 

4p M. van Schaik, [d] fij | . 98 136 — 139 页 。 

42 Howard Mayer Brown &- Stanley Sadie, Performance Practice; Music before 1600 (New York: 
1990). 25. 

42 C. Page, “An English Motet of the 14th Century in Performance: Two Contemporary Images", 
Early Music XXV/1 (February 1997), 9— 11. 

43 Michael Camille, Image on the Edge: The Marhins of Medieval Art (Cambridge: Harvard Uni- 
versity Press, 1992), 10. 

4 David Munrow, Instruments of the Middle Ages and Renaissance (London; Oxford University 
Press, 1976), 8. 

® Michael Camille, [5]: 2). 109. 

® 同上 ,144. 

4) C. Page, An English Motet, 第 11 页 。 

48 R. Rastall. , 同 前 引 ,92. 

49 E. A. Bowles, "Were Musical Instruments ... .49. 
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6) E. A. Bowles, "La hiérarchie des instruments de musique dans l'Europe féodale”, Revue de musi- 
cologie XLII (1958), 160 — 161. 

© D. Munrow, [i]Bij 5| . 16, 

& J. Montagu, 同 前 引 ,第 41 91 ;E. A. Bowles, "La hiérarchie des instruments ... ”, 157 — 159. 

63 参见 Sandler. "The World in the Text and the Image in the Margin: The Case of the Luttrell 
Psalter", The Journal of the Walters Art Gallery LIV (1996), 

的 另外 两 种 圣 诗 集 85 (86) 章 从 第 155 页 正面 开始 ,113 (114). 章 在 第 206 页 正面 。 

69 Michael Camille, 同 注 @, 第 114-115 页 。 

D 同上 ,第 246 页 。 

6) E. A. Bowles. "Were Musical Instruments ... ", 45. 

B 同 注 @, 第 144、336 H. 

69 M，Carruthers, 同 前 引 , 第 223 一 224 页 。 

6) 同上 ,第 227 页 。 

Gp 同上 ,第 230 页 。 

62 Michael Camille， 同 注 @ ,第 174 页 。 


参考 文献 
ALEXANDER, Jonathan J. G. Medieval Illuminators and their Methods of Work (New haven; 
London; Yale University Press 1992). 
. "Iconography and Ideology: Uncovering Social Meanings in Western Medieval Christian 
Art", Studies in Iconography XV (1993), 1— 44. 

. "Dancing in the Streets", The Journal of the Walters Art Gallery LIV (1996), 147 — 162. 
ALEXANDER, Jonathan J. G. and Paul BINSKI (eds. ). The Age of Chivalry: Art in Plantagenet 
England , 1200 — 1400 (London; Royal Academy of Arts; Weidenfeld and Nicolson, 1987). 
BACKHOUSE, Janet. The Luttrell Psalter. Medieval manuscripts in the British. Library ( New 

York: New Amsterdam, 1989). 
. Medieval Rural Life in the Luttrell Psalter (Toronto: University of Toronto Press, 
2000). 
BELL, Nicholas. Music in Medieval Manuscripts (Toronto; Toronto University Press, 2001). 
Biblia sacra latina ; ex Biblia sacra Vulgatae editionis Sixti V, et Clementis VIII (London; S, Bag- 
ster, 1977). 
BOWLES, Edmund A. "Haut and Bas: The Grouping of Musical Instruments in the Middle Ages", 
Musica disciplina VIII (1954), 115 - 140. 
. "Were Musical Instruments used in the Liturgical Service during the Middle Ages?", 
The Galpin Society Journal X (1957), 40 — 56. 
. “La hiérarchie des instruments de musique dans ] Europe féodale”, Revue de musicolo- 
gie XLII (1958), 155 — 169. 
BROWN, Howard Mayer 必 Stanley SADIE (eds. ). Performance Practice: I; Music before 1600. 
The Norton/Grove handbooks in music (New York: W. W. Norton. 1990). 
BROWN, Michelle, Understanding Illuminated Manuscripts ; A Guide to the Technical Terms (Mal- 





409 
下 编 :音乐 形象 中 的 文化 寓意 


ibu: J. Paul Getty Museum; The British Library, 1994). 

CAMILLE, Michael. "Seeing and Reading; Some Visual Implications of Medieval Literacy and Illit- 
eracy”, Art History VIII (1985), 26 — 49. 

. "Labouring for the Lord: The Ploughman and the Social Order in the Luttrell Psalter”, 
Art History X (1987), 423 — 454. 

. Image on the Edge: The Margins of Medieval Art (Cambridge: Harvard University 
Press. 1992), 

. "Play, Piety and Perversity in Medieval Marginal Manuscript Illumination", Mein gan- 
zer Kórper ist Gesicht; Groteske Darstellungen in der europáischen Kunst und Literatur des 
Mittelalters, ed. by Katrin Kröll und Hugo Steger (Freiburg imBreisgau; Rombach, 1994), 
171 —192. 

. Mirror in Parchment: The Luttrell Psalter and the Making of Medieval England 
(London; Reakton Books, 1998). 

CARRUTHERS, Mary. The Book of Memory. Cambridge studies in medieval literature 10 ( Cam- 
bridge; New York; Cambridge University Press, 1990). 

. The Cra ft of Thought : Meditation, Rhetoric and the Making of Images, 400 — 1200 
(New York: Cambridge University Press, 1998). 

Catholic University of America (ed. ). New Catholic Encyclopedia. (New York, 1967). 

COCKERELL, Sydney C. The Gorleston Psalter, A Manuscript of the Beginning of the Fourteenth 
Century in the Library of C.W. Dyson Perrins (London, 1907). 

CUTLER, Anthony. "Liturgical Strata in the Marginal Psalters", Dumbarton Oaks Papers 34 
(1980), 17 — 30. 

DE TOLNAY, Charles. "The Music of the Universe: Notes on a Painting by Bicci di Lorenzo", The 
Journal of the Walters Art Gallery VI (1943), 82 — 104. 

EDWARDS, Owain Tudor. "Dynamic Qualities in the Medieval Office". Liturgy and the Arts in the 
Middle Ages; Studies in Honor of C. Clifford Flanigan, ed. by Eva Louise Lillie & Nils 
Holger Petersen (Kobenhavn: Museum Tusculanum Press; University of Copenhagen: 1996), 
36 — 63. 

GOMBRICH, E. H. The Sense of Order; A study in the Psychology of Decorative Art (Oxford; 
Phaidon, 1979). 

HAHN, Cynthia, “Picturing the Text; Narrative in theLife of the Saints", Art History XIII 
(19905. 1— 33. 

HAMMERSTEIN, Reinhold. Diabolus in musica: Studien zur Ikonographie der Musik im Mittel- 
alter. Neue Heidelberger Studien zur Musikwissenschaft (Bern; Francke, 1974). 

HERRSTEIN-SMITH, Barbara, “Narrative Versions, Narrative Theories". On Narrative, ed. by 
W, J. T. Mitchell (Chicago: Chicago University Press, 1981), 209 — 232. 

HUGHES, Andrew. Medieval Manuscripts for Mass and Of fice: A Guide to their Organization 
and Terminology (Toronto; Buffalo; University of Toronto Press, 1982). 

KUCZYNSKI. Michael P. Prophetic Song: The Psalms as Moral Discourse in Late Medieval Eng- 
land. Middle Ages series (Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1995). 


410 
艺术 中 的 音乐 


LAMB, Charles Alexander. The Psalms in Christian Worship (London: Faith Press, 1962). 

MCGOWAN, Keith. "The Prince and the Piper: Haut, Bas and the Whole Body in Early Modern 
Europe", Early Music XXVII/2 (May1999), 211 - 232. 

MCILW AIN-NISHIMURA, Margot. The Gorleston Psalter ; A Study of the Marginal in the Visual 
Culture of Fourteenth-Century England (PhD, Diss. , New York University 1999). 

MCKINNON, James W. "Musical Instruments in Medieval Psalm Commentaries and Psalters", 
Journal of the American Musicological Society XXI/1 (1968), 3— 20. 

METZGER, Bruce M. & Roland E. MURPHY. The New Ox ford Annotated Bible with the Apoc- 
ryphal / Deuterocanonical Books (New York; Oxford University Press, 1991). 

MILLAR, Eric G. The Luttrell Psalter: Two Plates in Colour and one Hundred and Eighty-Three 
in Monochrome from the Additional Manuscript 42130 in the British Museum (London: The 
British Museum, 1932). 

MINNIS, A. J. Medieval Theory of Authorship. Scholastic Literary Attitudes in the Later Middle 
Ages. Middle Ages series (2nd ed. , Philadelphia; University of Pennsylvania Press, 1984). 
MoLLER, Dorthe Falcon. Music Aloft: Musical Symbolism in the Mural Paintings of Danish Me- 

dieval Churches (Kobenhaven:; Forlaget Falcon. 1996). 

MONTAGU, Jeremy. The World of Medieval and Renaissance Instruments (Woodstock: The Over- 
look Press. 1976). 

MUNROW, David. Instruments of the Middle Ages and Renaissance (London: Oxford University 
Press, 1976). 

OWST, Gerald Robert. Preaching in Medieval England: An Introduction to the Sermon Manu- 
scripts of the Period c. 1350 — 1450 (Cambridge: The University Press, 1926). 

PÄCHT, Otto. Book Illumination in the Middle Ages: An Introduction (London: H. Miller; Ox- 
ford: Oxford University Press, 1986). 

PAGE, Christopher. "Biblical Instruments in Medieval Manuscript Illustration", Early Music V/3 
(July 1977), 299 — 309. 

. “An English Motet of the 14th Century in Performance; Two Contemporary Images", 
Early Music XXV/1 (February 1997), 7 — 32. 

PESTELL, Richard. "Medieval Art and the Performance of Medieval Music", Early Music XV/1 
(February 1987), 57 — 68. 

PUSEY, Edward B. (trans. ) The Confessions of Saint Augustine. (London: Collier Books, 1961). 

RANDALL, Lillian M. C.. “Exempla as a source of Gothic marginal illustration", Art Bulletin 
XXXIX (1957), 97 — 107. 

. “A Series of Marginal Illustrations in theRutland Psalter”, Marsyas 8 (1959), 70 — 74. 
. Images in the Margins of Gothic Manuscripts. California studies in the history of art 4 
(Berkeley: University of California Press, 1966). 

RASTALL, Richard, "Minstrelsy. Church and Clergy in Medieval England", Proceedings of the 
Royal Musical Association 97 (1970), 83 — 98. 

SADIE, Stanley Ced. ) The New Grove Dictionary of Music and Musicians (2nd ed. , London: Mac- 


millan Press; New York: Grove Dictionaries, 2001). 





411 
下 编 : 音 乐 形象 中 的 文化 富 意 


SANDLER, Lucy Freeman. The Peterborough Psalter in Brussels and Other Fenland Manuscripts 
(London: H. Miller; Greenwich, Conn. : New York Graphic Society. 1974). 

. "Reflections on the Construction of Hybrids in English Gothic Marginal Illustration". 
Art the Ape of Nature; Studies in Honor of H.W. Janson, ed. by Eva Louise Lillie & Nils 
Holger Petersen (New York; H. N. Abrams, 1981), 51 - 66. 

. Gothic Manuscripts 1285 — 1385. A Survey of Manuscripts Illuminated in the British 
Isles 5. Ed. by Jonathan J. G. Alexander (London: H. Miller; New York: Oxford University 
Press, 1986). 

. "The Word in the Text and the Image in the Margin: The Case of the Luttrell Psalter”, 
The Journal of the Walters Art Gallery LIV (1996), 87 — 99. 

. “The Study of Marginal Imagery: Past, Present, and Future", Studies in Iconography 
XVIII (1997), 1 — 49. 

SEAY, Albert, Music in the Medieval World. Prentice-Hall history of music (2nd ed. , Englewood 
Cliffs: Prentice-Hall, 1975). 

SEEBASS, Tilman. "The visualisation of music through pictorial imagery and notation in late medie- 
val France", Studies in the Performance of Late Mediaeval Music , ed. by Stanley Boorman 
(Cambridge: Cambridge University Press, 1983), 19 — 33. 

SEKULES,. Veronica. “Beauty and the Beast: Ridicule and Orthodoxy in Architectural Marginalia in 
Early Fourteenth-Century Lincolnshire", Art History XVIII (1995), 37 — 62. 

STRAYER, Joseph R (ed. ). Dictionary of the Middle Ages (New York; Scribner, 1988). 

TEVIOTDALE, Elizabeth C. "Music and Pictures in the Middle Ages". Companion to Medieval and 
Renaissance Music, ed. By Tess Knighton & David Fallows (London; Dent, 1992), 179 — 188. 

VAN DIJK, S. J. P. "Medieval Terminology and Methods of Psalm Singing", Musica disciplina VI 
(1952), 7 — 26. 

VAN SCHAIK, Martin. The Harp in the Middle Ages: The Symbolism of a Musical Instrument 
(Amsterdam; Rodopi, 1992). 

WINTERNITZ, Emanuel. Musical Instruments and their Symbolism in Western Art (New Haven; 
London: Yale University Press, 1967). 


| 412 
艺术 中 的 音乐 


文化 表征 


作者 :玛丽 安 。 玛 丽 安 - 芭 拉 萨 ‘1) 
翻译 : 张 延 痢 
校 译 : 洛 秦 


BB: 
MarianMarian-Bálsa, "Music on Money: State Legitimation and Cul- 
tural Representation", Music in Art XXVIII/1 — 2€ 2003), 173 - 189. 


本 文 关注 20 世纪 晚期 印 于 纸币 上 的 装饰 文化 ,主要 聚焦 于 那些 西欧 国 
家 在 其 废除 本 国货 币 而 使 用 欧元 之 前 的 币 种 ,以 及 一 些 尚 未 加 入 欧盟 的 东 
欧 国 家 的 货币 。 本 文 对 这 些 国家 的 货币 调查 ,并 不 强调 货币 装饰 的 权利 符 
号 意义 ,而 是 关注 其 文化 符号 和 公民 价值 观 的 表征 问题 。 本 文 为 2001 年 夏 
所 撰写 的 相关 联 内 容 的 三 篇 文章 之 一 。(Marian-Balaia 2001& Marian- 
Balasa [即将 出 版 ]) 。 虽 然 这 几 篇 文章 的 关注 点 和 视角 各 有 不 同 , 但 是 它们 
都 有 一 个 共同 的 观点 , 即 国家 是 货币 的 绝对 拥有 者 ,国家 通过 货币 机 构 提升 
自己 ,并 根据 自身 的 性 质 、 利 益 、 需 求 和 条 件 进行 叙事 。 货 币 上 图 像 的 教育 
功能 并 不 重要 ,重要 或 有 效 的 是 它 的 政治 信息 处 于 至 高 无 上 的 地 位 。 

迄今 为 止 , 关 于 货币 的 研究 仅 限 于 普通 使 用 者 的 写作 信息 (Mugnaini 
1994) 。 从 下 文中 可 见 , 我 考察 了 20 世纪 印 于 纸币 上 的 装饰 文化 ,并 试图 探 
讨 这 种 “文化 装饰 ”所 呈现 的 政治 、 社 会 和 文化 乃至 人 类 学 意义 。 因 此 ,我 试 
图 揭示 其 文化 意义 及 政治 姿态 ,以 及 隐藏 于 其 后 的 官方 关于 设计 .印刷 、 发 
行 的 决策 和 文化 符号 。 同 时 ,本 文 还 将 关注 货币 具有 音乐 (诸如 整体 文化 ) 
标识 的 一 面 ,并 分 析 纸 币 上 音乐 的 存在 (音乐 家 和 乐器 形象 ) ,还 考察 了 国家 


(1) 作者 信息 :布加勒斯特 “ 康 斯 坦 丁 。 布 拉 伊 洛 尤 " 民 俗 和 民间 文学 艺术 研究 所 。 


413 
下 编 :音乐 形象 中 的 文化 寓意 


及 其 文化 的 关系 。 作 为 货币 的 拥有 者 ,国家 并 不 仅仅 停留 在 将 货币 作为 权 
力 符号 宣扬 自己 ,同时 为 货币 展现 的 公民 价值 观 ( 文 化 ) 留 出 空间 ,并 且 最 后 
选择 通过 艺术 和 文化 来 宣扬 目 身 。 研 究 国家 对 这 种 宣扬 方式 的 态度 和 立场 
将 也 非常 有 益 。 

货币 从 来 都 不 只 是 金融 票据 。 和 硬币 上 的 印记 和 符号 被 传播 并 被 施 以 权 
威 ;货币 的 循环 和 使 用 导致 了 权威 性 的 扩散 。 据 说 ,耶稣 看 见 硬币 上 的 带 王 
肖像 时 说 “将 属于 凯撒 的 东西 还 给 他 ”, 通 过 印迹 宣称 所 有 权 。 那 些 充 公 的 
货币 上 的 肖像 名字、 标志 或 签名 依赖 于 它们 所 代表 的 人 或 名 字 而 存在 。 

货币 从 来 都 是 属于 国家 上 且 具 有 政治 权力 的 印迹 和 象征。 执政 体 对 于 文 
化 符号 的 呼吁 在 历史 上 是 相当 晚期 的 事 , 而 且 仅仅 在 欧洲 民主 国家 政府 理 
解 要 为 文化 提供 空间 , 允许 也 要 求 文化 携 有 目 身 属性 。 从 文化 研究 的 视角 
而 言 ,理解 国家 为 什么 选择 通过 文化 反映 和 提升 自己 ,为 什么 将 权力 和 政治 
置 于 适当 的 位 置 而 代 之 于 表征 和 促进 文化 是 很 重要 的 。 当 然 , 终 归 , 国 家 的 
权力 和 政治 将 通过 文化 来 识别 自己 ,这 种 挪用 将 修改 和 完善 不 只 是 表征 和 
合法 性 的 观念 ,同时 还 有 认同 的 观念 。 男 一 个 主题 则 是 关于 国家 曾经 或 正 
在 这 样 行事 的 方式 。 一 些 货 币 或 微妙 或 直接 的 展示 音乐 家 或 乐器 的 形象 ， 
而 另 一 些 则 夸张 地 强调 文化 方面 ,展示 了 大 量 的 标志 和 符号 讲述 特定 作曲 
家 的 生平 和 作品 。 哪 些 音乐 家 是 适合 于 被 印刷 在 货币 上 ? 如 何 从 民族 音乐 
宝库 中 做 出 选择 ? 货币 设计 者 如 何 决定 哪些 图 像 对 于 国家 发 行 的 货币 而 言 
是 可 接受 的 ? 为 什么 美国 货币 印刷 从 来 都 没有 文化 个 性 ? 所 有 这 些 及 其 相 
关 问 题 激 励 我 们 对 于 知识 进行 系统 化 的 理解 .批评 /诠释 、 质 疑 和 解答 ,对 于 
文化 研究 提出 假设 和 建议 。 


爱 金 钱 , 爱 国家 


货币 上 的 图 像 不 仅 是 货币 自身 的 标识 同时 也 试图 表征 (心目 中 ) 非 常 强 
大 稳定 的 政体 。 相 对 于 欧洲 的 货币 常常 改变 设计 、 图 像 和 文化 个 性 ,美国 的 
货币 几乎 从 一 开始 就 使 用 一 种 相似 的 设计 和 图 案 。 伴 随 货币 价值 的 大 起 大 
落 , 货 币 的 设计 也 需要 频繁 地 改变 。 因 此 ,有 时 候 要 得 到 显示 在 货币 上 基于 
图 像 的 稳定 、 明 确 并 且 完 全 被 承认 的 国家 的 符号 认同 几乎 是 不 可 能 的 。 设 
计 、 款 式 以 及 多 变 的 色彩 发 生变 化 的 频率 太 快 ,以 至 于 人 们 来 不 及 真正 理解 
它们 ,并 在 特殊 面值 和 代表 该 面值 的 人 物 头 像 之 间 做 出 心理 层面 的 识别 。 
事实 呈现 出 一 个 有 趣 的 现象 ,货币 上 所 描绘 的 文化 个 性 只 给 使 用 者 留 下 了 
非常 小 的 印象 。 在 欧洲 几乎 没有 人 能 说 出 货币 上 的 人 名 。 相 反 , 更 受 育 睐 
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的 命名 来 自 郊 区 或 者 监狱 黑 话 中 的 油 腔 滑 调 的 \ 怪 兽 的 ,低级 趣味 性 的 歌曲 
名 称 。 例 如 法 国人 将 钱 称 作 pognon, 而 罗马 尼 亚 人 通常 称 之 为 milai, 吉 普 
赛 - 土 耳 其 人 喜欢 叫 lovele .mardei、biStari。 这 意味 着 只 有 上 听 到 欧洲 地 区 的 
著名 名 字 而 不 是 精确 的 财务 信息 时 ,时 间 、 心 理 和 经 济 因 素 才 能 成 立 。 事 实 
上 ,由 政府 创造 出 的 依附 于 货币 上 的 文化 个 性 和 元 素 代 表 一 种 政策 并 试图 
起 到 教化 作用 。 这 种 理想 和 目标 是 崇高 的 ,但 是 作用 于 人 们 心理 的 时 间 和 
这 度 之 平衡 的 局 限 性 却 是 重大 的 。 

欧洲 国家 放弃 徽章 图 像 作 为 国家 、 民 族 、 政 治 保护 、 权力 和 稳定 这 种 最 
有 意义 的 表达 是 至 关 重 要 的 。 通 常 这 些微 章 和 图 像 符号 库 被 国王 、 图 腾 、 总 
统 以 及 多 少 有 些 战争 偏向 的 事件 所 垄断 。 因 此 ,在 货币 上 为 文化 提供 公共 
空间 以 实现 精神 的 诉求 。 我 将 这 种 姿态 称 作 优雅 或 更 崇高 的 精神 。 一 方 
面 , 这 是 自由 和 民主 的 直接 结果 ,反映 了 政府 的 接受 是 短暂 的 ,没有 强加 任 
何 手 段 使 之 永久 。 另 一 方面 ,放弃 国家 等 级 观念 ,国家 民族、 权力 ,政府 尊 
严 的 主题 (帝国 主义 君主 .总 统 ) ,放弃 通过 权力 肖像 代表 一 个 民族 、 国 家 和 
经 济 一 一 这 是 心理 优越 的 体现 ,不 仅 是 政治 的 ,也 是 精神 的 成 熟 。 因 此 , 代 
表 国 家 民族 的 文化 遗产 和 艺术 个 性 不 仅 反 映 了 民主 本 身 , 也 体现 了 民主 的 
自由 主义 、 成 熟 高尚 和 净化 。 

货币 和 国家 在 过 去 都 属于 各 种 帝王 。 因 此 ,国王 和 政治 领袖 的 肖像 被 印 
在 硬币 和 纸币 表面 。 在 那个 时 候 , 我 们 可 以 向 耶稣 解释 说 , 钱 是 属于 签名 或 肖 
像 印 在 货币 上 的 那个 人 的 。 这 样 的 说 法 在 当今 货币 所 承载 的 文化 属性 和 符号 
的 现实 下 是 行 不 通 的 ,在 公众 意识 一 一 以 及 潜意识 里 , 钱 是 不 可 能 属于 印刷 在 
上 面 的 科学 家 的 ,例如 高 斯 (Gauss)、 弗 洛 伊 德 (Freud)、 居 里 夫人 (Curie) ,更 不 
会 是 音乐 家 ,例如 巴赫 (Bach)、 葛 扎 特 (JMozart)、 肖 邦 (Chopin)、 埃 奈 斯 库 
(Enescu) 或 德 彪 西 (Debussy)。 与 过 去 的 好 战 者 和 政治 家 相 比 ,当今 掌管 人 们 
生活 和 储蓄 的 “英雄 们 ”是 与 金钱 没有 什么 共同 点 的 艺术 家 们 。 借 用 某 些 艺术 
家 ,国家 发 行 并 拥有 一 一 货币 上 塑造 更 人 性 化 的 图 像 ,表面 上 无 私 的 姿态 和 为 
了 公众 的 利益 ,提升 其 文化 使 得 艺术 家 们 凸显 性 地 更 加 有 名 。 同 时 ,这 样 的 选 
择 目 的 在 于 服务 国家 自身 的 利益 ,使 之 正当 性 和 合法 化 ,将 目 身 提升 到 更 高 
的 、 现 代 的 水 平 , 并 将 自己 塑造 成 道德 赞助 者 和 价值 主体 。 

除了 那些 非常 现代 的 政体 , 越 是 君主 专政 的 国家 ,货币 上 使 用 文化 人 物 
的 演变 过 程 就 越 慢 越 困难 。 类 似 于 英国 及 其 领土 的 邮政 和 集邮 邮票 ,英国 
货币 (主要 是 苏格兰 或 北 爱 尔 兰 ) 上 保持 女王 的 肖像 不 改变 。 西 班 牙 国王 英 
俊 、 男 子 气概 的 脸 不 能 将 其 空间 留 给 更 具 西 班 牙 个 性 的 图 像 。 另 一 方面 , 北 
欧 的 君主 国家 和 其 他 小 政体 ,表现 得 更 加 低调 和 慷慨 。 在 比利时 ,君主 制 国 
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家 变 得 更 像 是 文化 传统 ,2000 EBR (franc) B $t ERNE BS H- 4s 28 b» vo, ETE 
(Adolphe Sax) 的 发 明 者 。 

通过 分 析 爱 尔 兰 人 硬币 的 正面 图 案 , 可 以 理解 该 共和 国 的 特殊 政治 形态 。 
虽然 爱尔兰 货币 依然 依靠 英国 财政 系统 和 财富 ,但 是 政治 独立 的 观念 慢 慢 
被 女王 言 爱 的 竖琴 所 替代 , 它 是 爱尔兰 国家 和 民族 的 象征 。1926 年 ,新 爱 尔 
兰 自由 国家 任命 了 由 威廉 ， BEW e 叶 芝 (William Butler Yeats) 担 任 主席 
的 一 个 委员 会 来 决策 货币 的 设计 。 由 此 ,我 们 应 该 这 样 来 理解 ,诗人 豆 欢 乐 
器 并 非 完 全 因为 其 浪漫 , 即 热衷 于 音乐 的 梦幻 和 狂想 情感 的 价值 ,而 更 因为 
是 爱尔兰 竖琴 体现 的 诗意 象征 , 它 是 古老 政治 的 分 化 .认同 、 合 法、 独立、 抽 
象 属地 的 标志 。 相 对 于 爱尔兰 政治 核心 的 局 外 人 来 说 , 坚 雁 (如 音乐 ) 可 能 
显现 为 中 性 化 的 符号 。 确 实 , 音 乐 能 同时 表现 依赖 与 独立 、 顺 从 与 抗争 、 觉 
醒 意 识 与 平和 气质 ;音乐 能 以 接纳 与 和 谐 的 方式 来 凸显 这 些 ( 和 其 他 ) 不 太 
明晰 的 象征 意义 。 而 且 , 爱 尔 兰 人 眼中 的 竖琴 远 超过 音乐 本 吴 : 它 是 一 个 民 
族 的 过 去 和 希望 的 永恒 标志 。 


抓 住 文化 


金钱 不 仅 是 战争 和 权力 的 符号 ,也 是 爱 和 美的 象征 。 过 去 ,硬币 上 令 人 
敬 旦 的 徽标 与 母性 头像 及 年 轻 女子 相伴 ,或 是 出 现在 正 反 两 面 , 这 是 因为 国 
家 希望 被 感恩 戴 德 ,认为 强权 政治 和 统治 可 以 通过 诱导 得 以 实施 。( 见 Mar- 
ian-Balasa[ 即将 出 版 ]) 。 什 么 原因 导致 这 样 的 观念 在 20 世纪 后 半 叶 消失 ? 
国家 通过 放弃 这 样 的 符号 获得 什么 样 的 新 权力 、 新 形象 ,放大 并 且 最 终 合法 
化 ? 什么 样 的 政治 支持 和 促使 国家 试图 激励 、 执 行 或 推进 ? 这 样 的 表征 游 
戏 试图 通过 文化 获得 什么 ? 金钱 的 如 此 表征 是 作为 文化 的 承载 工具 ? 它 实 
现 了 任何 社会 文化 的 .教育 的 或 政治 的 目标 吗 ? 它 增强 和 丰富 了 人 们 关于 
国家 、 民 族 , 社 会 安全 、 文 化 .艺术 ,福利 成 就 感 或 幸福 的 观念 和 情感 ? 我 提 
出 新 的 信息 、 新 的 想法 、 新 的 符号 审 在 形成 更 有 效 的 认识 。 

在 过 去 ,货币 的 设计 通常 不 会 成 为 民主 全 民 投 票 的 主题 。 货 币 设计 及 
其 图 案 的 意义 都 是 由 一 小 部 分 人 来 决定 和 诠释 的 ,人 们 只 是 接受 它们 。 没 
有 人 质疑 谁 或 为 什么 某 些 图 像 被 选择 并 印 在 货币 上 。 结 果 是 人 们 第 党 忽 视 
货币 的 设计 ,很 快 忘记 这 些 细节 ,注意 力 只 是 集中 在 货币 的 金额 价值 之 上 。 
因此 ,货币 的 文化 .观念 以 及 非 金融 性 的 信息 很 容易 被 忽视 。 

民主 程度 较 弱 国家 的 货币 钞票 上 最 常用 的 图 像 通常 有 : (a) 与 战争 和 英 
雄 相 关 的 事物 ;(b) 政 治 符号 ,肖像 和 人 物 ;(c) 最 高 政治 领导 人 偶尔 是 宗教 
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人 士 ,或 者 民众 集体 记忆 中 的 重要 事件 人 物 ; Cd) 与 国家 历史 相关 的 纪念 碑 、 
意识 形态 合法 化 的 象征 、 执 政党 或 者 当局 政府 ;作为 一 项 规则 ,只 有 真正 的 
民主 国家 经 常 在 货币 上 使 用 音乐 图 像 和 作曲 家 。 美 国 是 这 个 规则 的 一 个 例 
外 。 使 用 政治 人 物 仍然 是 一 个 不 变 的 传统 , 当 问 及 为 什么 不 适当 将 文化 与 
国家 和 金融 工具 相 联 系 时 , 管 案 是 多 样 的 ,或 是 因为 注重 爱国 主义 的 压力 或 
是 缺乏 文化 传统 。 


音乐 的 质 币 :和 意义、 目标、 符号 


从 艺术 角度 讲 ,100 马克 (markka) 面 值 的 芬兰 音乐 家 货币 很 有 代表 性 ， 
其 中 西 贝 柳 斯 (Sibelius,1865 一 1957) 肖 像 为 之 最 。 货 币 以 绿色 为 主 ,正面 是 
作曲 家 的 肖像, 反面 是 飞翔 的 天 鹅 。 纸 币 并 没有 太 强 调 音 乐 家 、 作 曲 家 或 杰 
出 人 物 的 身份 ,因为 西 贝 柳 斯 是 著名 的 分 兰 的 民族 象征 ,几乎 与 国旗 相 媲 
美 , 这 样 的 图 像 就 足够 了 ,没有 额外 和 过 多 的 视觉 信息 来 干扰 谦逊 .文明 和 
简洁 的 风格 。 

丹麦 100 克朗 (kroner) 纸 币 也 有 类 似 的 特点 , 仅 有 三 个 音乐 因素 。 优 雅 
的 纸币 正面 是 作曲 家 卡尔 ， 尼尔森 (Kar] Nielsen,1865 一 1931) 的 肖像 ,面容 
下 方 为 其 名 字 与 两 个 十 六 分 音符。 纸币 正面 为 汕 有 装饰 的 作曲 家 老年 时 的 
形象 ,背面 则 为 没 戴 帽子 的 样子 。 纸 币 上 仅 有 这 些 音 乐 内 容 。 而 纸币 反面 
十 字 架 下 方 那 只 古怪 的 公鸡 , 则 具有 其 他 符号 、 形 象 、 职 业 或 名 字 的 作用 , 反 
映 了 丹麦 货币 形象 的 周到 、 讲 究 的 特征 。 

相反 ,20 面值 的 法 即 两 面 都 是 德 磺 西 形 象 及 其 和 名 字 ( 没 有 出 生日 期 )。 
纸币 看 起 来 严峻 而 平庸 ,没有 什么 音乐 的 元 素 。 正 面 背景 是 浪漫 的 风景 , 完 
全 平淡 无 奇 , 既 不 是 象征 派 的 ,也 不 是 印象 派 的 ;反面 为 大 海 , 使 人 们 想起 德 
彪 西 最 喜 欢 的 风景 及 其 作品 《4 大海 )。 但 是 ,这 些 只 有 音乐 学 家 和 德 彪 西 的 
音乐 爱好 者 才能 够 体会 这 样 的 (音乐 上 的 ) 联 系 。 匈 牙 利 20 世纪 80 ER 
期 发 行 的 1000 面值 福 林 (forint bil) 为 最 为 谨慎 的 设计 了 。 贝 拉巴 托 克 
(Béla Bartek,1881 一 1945) 的 侧 影 位 于 货币 正面 ,没有 职业 .生平 和 音乐 性 
的 任何 信息 。 如 此 简化 或 浓缩 意味 着 什么 呢 ? 是 某 种 意义 上 反映 了 法 国 或 
匈牙利 的 谦逊 ,而 允许 人 们 忽视 德 彪 西 或 巴 托 克 体现 了 某 种 精神 自由 ? 或 
者 相反 ,假定 人 人 都 应 该 知道 作曲 家 们 是 谁 的 骄傲 ,这 种 骄 做 甚至 优 于 这 些 
可 触摸 的 货币 上 的 伟大 作曲 家 。 

100 马克 面值 的 钞票 是 20 世纪 90 年 代 使 用 最 广泛 的 大 金额 德国 货币 ， 
其 正面 刊印 了 克拉 拉 ， 维 克 ，。 和 舒 曼 (Clara Wieck Schuman,1819 — 1896) 的 
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图 1 20 法 国法 郎 “ 克 洛 德 。 德 彪 西 


头像 ,其 名 字 及 出 生日 ,同时 还 绘 有 一 把 莱 拉 吉他 (Lyraguitarre) 窗 盖 在 银 质 
里 拉 (lyre) 琴 上 。 (里拉 和 琴 上 至 少 有 三 个 安全 标记 )。 法 兰 克 福 霍 赫 音 乐 学 
院 (Hochsche Konservatorium in Frankfurt) 外 墙 为 纸币 背面 的 主要 背景 ,一 
架 钢琴 在 其 中 央 。 除 此 之 外 ,还 有 几 把 音义 。 也 许 该 图 像 是 表示 一 把 音叉 
处 于 振动 状态 ,或 是 五 把 音 又 。 德 国人 的 表述 就 是 如 此 ,清晰 、 明 确 而 又 过 
分 强调 。 虽 然 莱 拉 吉他 并 非 是 哪 位 著名 音乐 家 演奏 过 的 乐 帮 ,而 且 如 今 也 
鲜 为 人 知 。 然 而 ,这 是 一 件 在 19 世纪 浪漫 主义 时 期 非常 流行 的 乐器 。 也 许 
对 行家 而 言 , 其 只 是 一 个 符号 而 已 。 但 是 ,对 我 们 大 多 数 人 来 说 , 莱 拉 是 希 
腊 文 明 的 一 个 元 素 , 浪漫 主义 时 期 的 一 个 象征 。 而 且 , 背景 中 的 音乐 学 院 建 
筑 外 墙 连 一 般 德 国人 都 很 少 知晓 , 更 不 用 说 其 他 欧洲 人 对 其 的 陌生 。 

如 同 印 有 莫扎特 肖像 的 奥地利 5000 S Cschilling) , CRA * 01 EE 
(Vincenzo Bellini,1801 一 1835) 形 象 的 意大利 5000 里 拉 (lire) 纸 币 显 得 非 稍 
乏味 古板 。 如 果 不 熟 悉 这 两 位 作曲 家 ,人 们 从 纸币 的 图 像 上 什么 信息 也 得 
不 到 。 然 而 ,斯 卡拉 (La Scala) 和 国家 歌剧 院 的 图 像 分 别 体 现 了 歌剧 是 民族 
的 文化 财产 ,也 是 意大利 或 奥地利 对 世界 文化 的 民族 贡献 。 由 于 这 些 图 像 
重 述 了 显而易见 的 事实 ,其 传递 信息 和 传授 知识 的 功能 被 弱化 。 第 比 利 斯 
的 帕 利 阿 什 维 利 (Paliasvili) 歌 剧院 以 著名 的 扎 卡 里 亚 。 彼 得 洛 维 奇 。 由利 
阿 什 维 利 ( Zaharij Petrovic Paliasvili,1871 一 1933) 命 名 ,并 被 印 在 格鲁吉亚 2 拉 
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图 2 100 德国 马克 Zit. ieia 


里 的 纸币 上 。 这 位 民族 作曲 家 和 民俗 学 家 的 肖像 连同 两 行 选 自 其 歌剧 Abe- 
salom da Eteri 的 音乐 片段 ,使 得 该 纸币 的 设计 简洁 而 优雅 。 典 雅 古 朴 的 特点 
也 体现 在 斯 洛 文 尼 亚 200 托 拉 捷 夫 (tolarijev) 上 ,在 该 纸币 反面 上 ,斯洛文尼亚 
爱 乐 乐团 大 殿 ( 位 于 斯 洛 文 尼 亚 首都 卢布 尔 雅 那 ) 与 雅 各 布 ， 格 鲁 斯 (Jacobus 
Gallus,1550 一 1591) 某 一 版 作品 的 一 页 草本 相 并 列 , 同 时 作曲 家 的 肖像 呈现 在 
纸币 正面 。 在 这 些 货 币 上 ,音符 和 建筑 物 似乎 只 是 以 装饰 或 修饰 的 方式 为 肖 
像 起 到 平衡 和 补充 的 作用 。 然 而 ,南斯拉夫 50 面值 的 第 纳 尔 (dinara) 上 印 制 了 
斯 蒂 芬 。 默 克 仁 杰克 (Stevan Morkranjac ,1856 一 1914) 的 肖像 。 虽 然 纸 币 上 
的 音符 、 乐 谱 和 钢 雁 键盘 并 未 淹没 作曲 家 的 省 像 ,但 是 瑞士 纸币 色彩 丰富 、 典 
雅 、 现 代 的 风格 并 没有 体现 简约 的 特征 ,与 塞尔维亚 作曲 家 民俗 性 /田园 /浪漫 
的 音乐 (主要 是 合唱 ) 风 格 形成 了 鲜明 对 照 。 

爱沙尼亚 50 克朗 的 纸币 也 是 简约 的 经 典 , 正 面 是 作曲 家 兼 指挥 家 的 重 
道夫 。 托 比 雅 斯 (Rudolf Tobias,1873 一 1918) 的 肖像 ,背景 是 一 架 管风琴 ， 
背面 是 建 于 1913 年 的 爱沙尼亚 歌剧 芭 荤 舞厅 ,在 那里 由 鲁 道夫 。 托 比 雅 斯 
曾 亲 自 指 挥 了 自己 的 一 些 作 品 。 货 币 的 简约 典型 性 体现 为 新 教 -斯 堪 的 纳 
维 亚 国家 的 形象 。 其 简约 特征 不 仅 比 俄罗斯 100. 000 面值 的 卢布 (ryblei) 
(歌剧 院 ) ,或 乌克兰 20 面值 的 格 里 夫 纳 (grivei) (肖像 、 歌 剧院、 大量 的 民俗 
性 装饰 ) 简 单 ,而 且 也 比 意大利 5000 里 拉 正 面 的 贝 里 尼 、 奥 地 利 5000 先 令 背 
面 的 莫扎特 、 瑞 典 50 克朗 或 格鲁吉亚 2 拉 里 的 背面 都 要 简单 。 
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图 4 5000 意大利 里 拉 文 森 估 。 贝 里 尼 
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图 6 200 斯 
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图 7 50 南斯拉夫 第 纳 尔 斯 茸 芬 。 默 克 仁 杰克 
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图 8 50 爱沙尼亚 克朗 重 道 夫 。 托 比 雅 斯 


亚美尼亚 50 迪 拉 姆 (dram) 纸 币 正 面 是 作曲 家 阿拉 姆 。 哈 恰 图 良 (Ar- 
am Hagaturian,1903 一 1978) 的 肖像 ,背景 是 埃 里 温 (Erevan) 歌 剧院 (其 中 有 
一 音乐 厅 也 被 命名 为 哈 恰 图 良 ) ,纸币 背面 是 一 对 手持 马刀 舞蹈 的 芭 营 舞 演 
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舞剧 《加 雅 埋 》 选 段 4 马 刀 舞 曲 》 的 五 线 谱 片 断 。 俗 气 的 舞 者 表现 得 过 于 写 
实 ,位 好 作曲 家 头像 ,尤其 是 乐谱 段落 非 具 象 的 感觉 ,使 得 货币 的 整体 效果 
获得 了 平衡 和 补救 。 事 实 上 ,我 们 需要 从 艺术 批评 的 角度 来 讨论 这 些 设计 
(导致 / 源 于 ) 的 单调 乏味 。 现 实 的 建筑 物 和 常常 看 起 来 有 呆板 因为 其 循规蹈矩 、 
懒惰 、 缺 乏 想象 力 。 然 而 ,从 社会 和 政治 的 角度 来 分 析 , 这 样 的 古迹 属于 世 
界 的 固有 传统 ,具有 敏感 的 代表 性 :它们 关联 着 特殊 的 区 域 ,文化 .民族 和 民 
族 主义 , 比 作曲 家 的 面容 更 具有 联想 作用 。 至 于 类 似 于 音乐 片段 的 元 素 ,无 
论 它 们 是 暗示 的 片段 还 是 清晰 的 音乐 文本 ,抽象 和 现代 图 像 的 功能 更 顺应 
当代 艺术 趋势 。 从 这 一 角度 看 ,瑞典 50 克朗 是 独一无二 的 :货币 背面 非常 现 
代 和 平淡 ,以 音乐 学 的 方式 呈现 了 一 件 民 族 乐句 的 正确 音 高 、. 音 区 .音阶 、 其 
键 及 琴 弦 。 男 外 ,货币 上 还 充满 着 选 自 当代 作曲 家 埃 里 克 和 森 - 大 卫 ， 桑 德 斯 
特 伦 (Stven-David Sandst6m) 人 作品 的 一 些 音 符 。 这 段 乐 谱 用 一 种 令 人 印象 
深刻 先锋 的 未 来 主义 的 图 表 以 学 术 性 的 说 明 进 行 了 补充 。 而 与 此 形成 对 
比 的 正面 却 是 古典 的 (歌唱 家 的 肖像 .咏叹 调 的 片段 .歌剧 院 ), 显得 整 张 货 
币 像 是 由 两 个 完 的 





图 9 50 亚美尼亚 迪 拉 姆 ”阿拉 姆 。 哈 恰 图 良 


然而 ,音乐 建筑 所 体现 的 象征 意义 也 可 以 通过 文化 人 类 学 家 的 抽象 推 
理 来 获得 。 因 此 ,反映 客观 现实 的 艺术 图 像 和 想象 力 ,严肃 而 令 人 印象 深刻 
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的 歌剧 院 的 功能 不 仅仅 是 民族 奉献 和 中 产 阶 级 奢华 的 符号 ,它们 不 仅 令 人 
印象 深刻 , 而且 又 有 令 人 宾至如归 的 感觉 ,看 起 来 是 庞然大物 ,但 可 被 接受 ， 
绚烂 而 又 亲密 ,公开 而 也 私密 。 其 高 度 质感 和 华丽 空间 所 表现 的 内 在 趣味 
也 充满 了 音乐 的 特性 。 罗 马 尼 亚 货币 上 的 司 芬 克 斯 岩石 被 雅典 庙宇 取代 ， 
这 是 基于 自然 元 素 的 考虑 ,也 许 是 野外 的 制高点 、 旅 游 景 区 。 也 有 可 能 这 只 
是 令 人 质疑 的 历史 炒作 ,相对 于 雅典 庙宇 作为 文化 .个 人 和 公民 的 公共 空间 
而 言 , 司 芬 克 斯 岩石 缺少 "人文 性 ”。 玛 格 丽 特 山 (megalite) 呈 现 得 太 自 然 和 
原始 性 ,从 而 缺少 了 文化 意义 。 因 此 ,音乐 建筑 是 世俗 国家 展现 其 奢靡 仪式 
的 物体 ,其 中 包含 了 音乐 所 唤起 的 诗歌 . 梦 唤 .迷情 .狂喜 ;同时 ,其 也 被 国家 
作为 激励 .自由 或 资助 的 一 种 方式 。 

英国 20 英镑 的 货币 现代 而 有 趣 , 稚 持 而 好 玩 , 漂 亮 而 典雅 ,其 提供 了 较 
为 平衡 的 信息 量 。 爱 德 华 。 埃 拉 尔 琐 士 (Sir Edward Elar, 1857 —1934) fff] b 
像 伴随 着 西部 的 伍 斯 特大 教堂 18628 [8 H5 503 XU B] 2€ XC DE UTERINE CSt.. Ce- 
cilia) ,吹奏 小 号 的 天 使 。 其 背景 是 精致 的 音乐 键盘 ,以 及 飞 落 的 雨点 或 光亮 
围绕 着 音符 和 降 音 记号 。 伍 斯 特大 教 党 是 爱德华 醚 士 的 音乐 作品 首 演 之 
处 ,任何 英国 音乐 学 家 都 能 讲述 许多 有 关 作 曲 家 与 权力 机 构 及 君主 制 之 间 
的 关联 。 在 男 外 一 篇 论文 中 (Marian-Balasa 2001) ,我 讨论 了 更 多 有 关 英 国 
货币 的 细节 ,并 将 其 与 罗马 尼 亚 50,000 列 伊 (lei) 进 行 比较 和 提出 了 一 些 问 
题 。 在 这 里 关于 这 一 问题 的 讨论 可 能 更 接近 那 篇 文章 的 方法 和 主题 ,或 者 
至 少 更 接近 前 一 语 境 。 在 我 的 采访 中 ,聚焦 于 选择 某 一 作曲 家 的 玄机 ,对 货 
币 上 爱德华 本 士 的 讨论 引发 了 颇具 启发 性 和 令 人 印象 深刻 的 集体 讨论 会 。 
因为 需要 具有 声誉 和 本 民族 作曲 家 ,爱德华 琐 士 被 选 作为 了 英国 货币 上 首 
位 或 也 是 唯一 的 音乐 家 。 其 他 作曲 家 ,例如 赛 尔 (Purcell) 或 伯 德 (Byrd) ,还 
很 少 被 普通 大 众 知晓 .“ 布 里 顿 (Britten) 是 同性 恋 者 ,这 可 能 是 一 个 障 
碍 ”一 一 一 位 男 同性 恋 音 乐 学 家 告诉 我 ,他 质疑 布 里 顿 可 能 永远 不 会 被 接受 
使 用 在 国家 货币 上 。 然 而 ,为 了 证 实 这 样 的 态度 是 否 普 遍 , 我 询问 了 音乐 学 
ZEX - Fh Jeremy Montagu):“ 一 旦 知道 布 里 顿 是 一 个 男性 同性 恋 
者 ,你 还 会 支持 他 被 印 在 货币 上 吗 ?” 年 迈 的 英国 管风琴 家 回答 “作曲 家 的 
能 力 .成 功 是 什么 来 判断 的 ? 比如 柴 科 夫 斯 基 (Cajkovskij) ,当然 主要 是 其 艺 
术 成 就 。” 当 我 再 问 他 :“ 你 认为 负责 货币 事宜 的 人 会 接受 他 吗 ( 尽 管 这 有 些 
侵犯 他 )?? 他 只 是 回答 说 :女皇 会 首先 考虑 他 的 优点 。” 

我 们 能 从 货币 上 了 解 到 什么 ? 能 了 解 多 少 ? 

一 些 欧 洲 货 币 的 符号 图 像 显得 过 于 宛 余 ,使 用 太 多 的 元 素 去 强化 专业 、 
特色 和 货币 上 的 肖像 者 留 下 的 文化 遗产 。 例 如 ,罗马 尼 亚 的 当代 货币 。 在 
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50,000 列 伊 的 货币 上 ,包括 乔治 ， 埃 乃 斯 库 (George Enescu, 1881~1955, 
罗马 尼 亚 作 曲 家 、 小 提 奢 家 一 一 译 者 注 ) 在 内 ,货币 正面 是 一 把 半 粉 色 、 半 三 
维 栗 色 铜 质 的 小 提 夺 ，fff 力度 记号 ,128 分 音符 ,背景 是 五 线 谱 和 音符 。 
背面 是 一 段 长 长 的 对 选 的 五 线 谱 , 取 自 埃 内 斯 库 音乐 的 片段 ,小 提 其 的 侧 
影 , 一 个 平面 180 度 翻 转 的 fff 力度 记号 ,还 有 无 数 的 G 谱 号 在 背景 中 。 
确实 , 埃 乃 斯 库 有 两 个 稍 有 不 同 的 版 本 。 其 中 一 个 出 版 发 行 于 1996 年 的 秋 
天 ,货币 正面 有 一 对 128 分 音符 , 男 一 个 版 本 发 行 于 2000 年 ,128 分 音符 出 
现 了 一 次 ,但 出 现 了 两 把 小 提 和 三。 从 这 样 的 设计 中 我 们 可 以 了 解 到 埃 帮 斯 
库 不 只 是 一 个 杰出 的 小 提 其 家 ,还 是 一 个 “复杂 ”的 作曲 家 。 然 而 ,关于 这 货 
币 最 难 理解 的 地 方 是 一 块 自然 岩石 ,形状 像 是 一 张 人 脸 , 被 罗马 尼 亚 人 称 为 
司 分 克 斯 ( 狮 身 人 面 ) 的 它 坐 落 于 罗马 尼 亚 的 布 切 吉 山 (Bucegli Mountains), 
这 个 庞大 的 图 片 使 得 货币 看 起 来 充满 玄机 和 哲理 。 

我 确实 很 想 弄 清 是 些 什 么 人 参与 设计 了 这 个 货币 ,但 最 终 这 个 愿望 未 
能 实现 。 国 家 银行 援引 了 法 律 和 合同 的 机 密 性 拒绝 了 我 的 要 求 。 据 说 是 一 
位 专业 篆刻 师 设 计 了 是 所 有 1990 年 代 罗 马 尼 亚 的 货币 。 他 也 以 同样 的 理由 
拒绝 了 与 我 合作 。 还 听 说 这 位 设计 师 与 一 位 音乐 学 家 或 音乐 家 在 货币 设计 上 
进行 过 合作 ,但 我 无 法 知晓 是 谁 。 显 然 , 这 位 音乐 顾问 并 不 是 很 出 色 ,因为 岩 
石上 波浪 状 的 五 线 谱 片段 可 以 有 更 好 的 选择 ,这 个 片段 所 使 用 的 典型 音程 结 
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图 12 50.000 罗马 尼 亚 列 伊 ( 现 版 ) 乔治 ， 埃 乃 斯 库 


构 被 认为 是 “男人 动机 ?或 “ 司 芬 克 斯 ( 狮 身 人 面 像 ) 动 机 ”一 一 这 一 点 已 被 珂 斯 
玛 (Cosma) 在 1967 年 识别 ,并 被 玛丽 安 在 1991 年 形成 了 理论 。 这 段 旋 律动 机 
出 现 为 不 同音 程 原型 一 一 从 减 二 度 加 增 二 度 , 小 二 度 加 小 三 度 或 大 三 度 , 纯 四 
度 , 尤 其 是 增 四 度 一 一 这 样 的 特色 不 只 是 出 现在 埃 力 斯 库 的 歌剧 《 俄 狄 浦 斯 》 
中 ,还 出 现在 其 另 一 些 优秀 作品 中 。 什 么 样 的 符号 可 以 使 用 在 货币 上 的 决策 
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者 ,确实 在 司 分 克 斯 、 埃 乃 斯 库 歌剧 的 主角 和 罗马 尼 亚 同 名 山 岩 之 间 建 立 了 某 
种 联系 。 但 他 们 并 没有 将 其 上 升 至 音乐 学 和 哲学 的 高 度 来 识别 斯 芬 克 斯 及 其 
命运 与 战胜 司 芬 克 斯 的 玛 纳 斯 (Manas) 的 音乐 动机 ,因为 这 个 最 常 出 现 且 鲜明 
的 半音 加 增 四 度 音程 是 核心 因素 。 或 许 设计 者 从 《 俄 狄 浦 斯 的 乐谱 中 随意 挑 
选 了 一 个 片段 ,只 是 视 其 为 一 个 装饰 图 像 。 贷 币 上 有 关 埃 旋 斯 库 复 淋 歌剧 中 
大 量 四 度 音 程 的 运用 上 暗示 了 其 作曲 风格 和 宽广 /英雄 的 旋律 。 然 而 ,虽然 布 切 
吉 山 的 司 分 克 斯 岩石 与 坐落 于 该 山 的 男人 峰 (The Man Peak) 非 常 接近 ,但 这 
并 不 是 “男人 动机 ”( 半 音 和 增 四 度 )。 因 此 ,在 这 种 方式 下 的 音乐 学 和 哲学 的 
意义 完全 终止 了 。 然 而 ,所 有 这 些 与 这 样 的 联系 及 其 哲学 思考 ,是 普通 纸币 持 
有 者 完全 无 法 领悟 的 。 事 实 上 ,这 张 纸币 叙述 过 于 元 长 ,甚至 对 于 我 的 同事 们 
而 言 也 很 难 理解 。 从 我 采访 的 八 位 专业 音乐 学 家 的 情况 来 看 ,他 们 对 于 纸币 
中 的 俄 狄 浦 斯 , 埃 乃 斯 库 的 主导 动机 型 的 音乐 ,或 司 分 克 斯 的 特性 全 然 不 知 ; 
他 们 都 认为 喀 尔 巴 陡 山 的 岩石 只 是 在 显示 埃 乃 斯 库 在 罗马 尼 亚 艺术 音乐 史上 
的 神秘 和 重要 。 这 就 意味 着 ,货币 上 放置 过 多 智慧 的 元 素 和 信息 会 因为 缺乏 
预期 的 文化 和 教育 惠 陶 而 无 法 被 理解 。 

2001 年 9 月 ,在 一 次 纪念 埃 乃 斯 库 的 国际 研讨 会 上 ,我 宣读 了 一 雹 关于 
评析 埃 乃 斯 库 出 现在 纸币 上 的 文化 含义 的 论文 (Marian-Balasa 2001)。 当 时 
我 还 不 知道 , 那 张 纸币 的 另 一 个 版 本 正在 构思 之 中 。 由 于 复合 货币 需要 统 
一 化 ,同时 增强 纸币 安全 要 素 , 罗 马 尼 亚 国家 银行 不 得 不 发 行 新 版 埃 万 斯 库 
纸币 。 那 位 金融 图 像 艺 术 家 也 因此 有 机 会 更 新 他 的 设计 。2001 年 是 该 币 新 
版 的 发 行 年 ,但 到 2002 年 期 才 逐 渐 在 市 场 上 使 用 。 从 图 像 的 改变 可 以 看 出 ， 
这 次 该 设计 者 咨询 了 音乐 学 家 (我 曾 于 2000 年 徒劳 地 试图 采访 他 ,也 许 当 时 
给 他 的 那些 调查 问卷 起 到 了 一 些 作 用 )。 在 新 版 纸币 的 正面 , 那 两 个 拖 着 太 
多 尾巴 的 128 分 音符 换 成 更 为 合理 的 32 分 音符 ;代替 fff 符号 的 是 一 把 新 
古典 -浪漫 主义 时 期 的 竖琴 ;在 埃 乃 斯 库 肖 像 旁 边 安 置 了 一 把 大 图 像 的 小 提 
蓉 。 在 纸币 的 背面 ,改动 更 为 激进 一 些 : 布 切 其 山 的 斯 芬 克 斯 岩石 被 替换 成 
罗马 尼 亚 雅 典 庙宇 ,这 是 布加勒斯特 在 文化 和 建筑 学 上 极 具 声望 的 一 座 建 
筑 物 ,同时 也 是 卓越 超群 的 “音乐 圣 典 ”。 保 留 了 那 把 里 拉 稚 ,取代 了 之 前 的 
FF 六 记号 ;右边 是 作曲 家 生前 使 用 过 的 钢琴 ,其 保存 于 埃 乃 斯 库 博 物 馆 。 那 
些 最 初 从 埃 乃 斯 库 的 乐谱 上 随机 选取 的 飘逸 焉 和 斜 的 乐句 ,现在 被 换 成 完全 
水 平 位 置 的 乐句 ,其 为 埃 乃 斯 库 歌剧 《 俄 狄 浦 斯 》 中 的 旋律 片段 。 这 一 改动 
确实 不 错 , 但 却 令 音 乐 学 家 (也 许 尤 其 是 那些 埃 乃 斯 库 研 究 专 家 ) 非 常 肖 丧 。 
因为 这 是 歌剧 开场 中 华丽 、 独 特 、 令 人 难忘 的 乐句 ,其 对 于 引入 主导 动机 与 
音乐 的 戏剧 性 冲突 起 着 极为 重要 意义 。 然 而 , 它 竟 然 有 几 处 严重 的 错误 。 


427 
Fi: ERÉ RPR AEN 


货币 模板 工匠 将 此 视 为 艺术 装饰 ,而 非 真 实 的 音乐 。 从 而 ,本 该 是 'B 调 变 成 
了 “A;*F 改 成 了 下 ;音符 C 的 尾巴 成 了 一 个 短线 ,尽管 其 符 头 仍然 在 音符 C 
的 位 置 , 但 符 尾 “ 切 ” 在 EE 的 位 置 上 ,这 使 之 似 如 音符 EE。 显 然 , 设 计 者 本 意 是 
要 展现 此 音符 C 及 其 音 高 的 重要 性 ,只 是 模板 雕刻 者 不 知道 其 中 的 作用 ， 
所 有 罗马 尼 亚 首 乐 学 家 和 国际 埃 乃 斯 库 研 究 学 者 都 知道 ,这 一 段 旋 律 就 是 
歌剧 《 俄 狄 浦 斯 》 的 代名词 ,为 此 也 第 被 称 之 “我 就 是 俄 狄 浦 斯 ”一 一 埃 帮 斯 
库 用 以 作为 其 亲密 的 签名 。 罗 马 尼 亚 国家 货币 设计 者 截取 这 段 旋律 与 “ 俄 
狄 浦 斯 一 一 埃 乃 斯 库 ” 之 间 的 紧密 关系 ,以 此 符号 和 乐谱 将 埃 乃 斯 库 人 名 变 
成 一 种 普通 名 词 。 设 计 者 使 得 埃 乃 斯 库 姓名 的 原本 性 和 唯一 性 减少 到 最 低 
程度 ,从 而 来 激发 罗马 尼 亚 人 被 国际 边缘 化 的 复杂 感情 。 然 而 ,事实 上 , 埃 
乃 斯 库 被 选择 为 纸币 元 素 的 良好 初衷 是 有 点 被 损伤 的 。 

除了 前 一 版 所 传达 的 信息 之 外 ,该 50,000 列 伊 的 塑胶 版 本 还 增加 了 埃 
乃 斯 库 作为 钢琴 家 及 钢琴 作曲 家 身份 。 设 想 一 下 ,如 果 在 此 图 像 式 描述 中 
再 添加 上 埃 乃 斯 库 也 是 一 位 钢 姥 伴奏 者 喘 份 的话 ( 事 实 上 他 也 曾 是 ), 那 显 
然 是 太 多 了 。 通 过 增加 了 起 始 乐 句 及 主导 动机 的 表达 ,新 版 纸币 更 为 清晰 
地 描述 了 和 歌剧 《 俄 狄 浦 斯 》。 同 时 , 它 还 展示 了 所 有 罗马 尼 亚 人 都 熟知 的 交 
响 乐 基地 一 一 雅典 神 庙 ( 其 中 管 风 其 为 埃 力 斯 库 所 资助 )。 显 而 易 见 ,小 提 
葵 及 其 类 似 的 图 像 表 明 埃 帮 斯 库 还 是 一 位 举世 闻名 的 小 提 茶 家。 既然 罗马 
尼 亚 货 币 的 更 新 换代 似乎 已 经 成 为 一 种 金融 传统 (尽管 这 很 浪费 财力 ), 那 
么 肤浅 的 官方 模板 雕刻 者 在 下 一 版 的 设计 版 中 ,不 仅 应 该 更 正 目 前 这 版 在 
埃 乃 斯 库 主 题 上 所 犯 下 的 乐谱 调 性 错误 ,而 且 还 应 该 增加 一 根 指挥 棒 , 以 此 
来 还 原 并 宣传 埃 乃 斯 库 作 为 一 名 指挥 家 的 喘 份 。 有 人 会 想 ,既然 罗马 尼 亚 
钱币 的 理念 是 要 告诉 人 们 其 所 描述 的 文化 人 物 的 所 有 一 切 , 那 么 用 什么 符 
号 才能 使 人 联想 到 埃 乃 斯 库 的 教师 生涯 呢 ? 

这 种 烦琐 的 叙述 和 多 样 化 的 符号 及 元 素 , 并 非 罗 马 尼 亚 钱币 所 独 有 。 
其 他 一 些 国家 也 有 类 似 的 倾 回 ,希望 在 一 些 最 小 且 最 为 广泛 使 用 的 空间 上 
展示 一 切 ( 或 尽 可 能 多 的 信息 ) ,例如 货币 。 面 值 20 瑞士 法 即 的 纸币 在 其 正 
面 有 两 幅 阿 瑟 。 奥 涅 格 (Arthur Honegger, 1892— 1955) B] i 8 . 7c. E f 
一 较 大 的 特写 ,作曲 家 右手 在 谱 纸 上 写作 ,左手 指 按 在 钢 芬 键 上 。 右 下 角 为 
作曲 家 面容 。 这 种 装饰 显得 有 些 华而不实 。 纸 币 的 背面 是 三 行 和 声 化 的 十 
六 分 音符 五 线 谱 ; 此 外 ,还 有 钢琴 键 , 著 名 的 《太平 洋 231》 火 车 头 及 车 轮 .小 
号 活塞 等 。 与 罗马 尼 亚 埃 力 斯 库 纸 币 一 样 ,这 里 展示 了 过 量 的 信息 , 宛 余 度 
被 最 大 化 ,从 而 显得 音乐 的 教育 功能 强加 于 人 。 

50,000 罗马 尼 亚 列 伊 和 20 瑞士 法 郎 上 承载 的 音乐 信息 远 远 超过 了 一 
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个 普通 人 的 理解 能 力 和 知识 范围 。 而 印 有 德 彪 西 的 20 法 国法 郎 和 巴 托 克 
1000 匈牙利 福 林 , 却 与 这 种 符号 过 度 负载 的 纸币 相反 。 显 而 易 见 ,它们 对 信 
息 含 有 量 过 于 目 信 ,以 至 于 在 图 像 上 惜 墨 如 金 。 介 于 上 述 二 者 之 间 的 当 属 
巴西 纸币 ,其 音乐 符号 有 条 不 痊 、 清 晰 易 懂 , 而 且 平 易 近 人 。 归 纳 各 种 纸币 
的 外 观 ,我 们 至 少 可 以 发 现 四 类 信息 载体 :1) 小 而 含蓄 (匈牙利 和 法 国 纸 
币 ),2) 清 晰 但 稍 显 隐 星 ( 分 兰 和 丹麦 纸币 ),3) 适 中 但 略 显 夸张 (人 德国、 奥 地 
利和 意大利 纸币 ) ,4) 最 后 是 最 为 强烈 的 密集 型 (瑞士 和 罗马 尼 亚 纸 币 )。 在 
音乐 学 上 具有 重要 意义 的 是 50 瑞典 克朗 (背面 印 有 一 种 弦 乐 右 的 解析 图 
K) ,具有 更 多 哲学 暗示 的 50,000 罗马 尼 亚 列 伊 ( 旧 版 的 斯 芬 殉 斯 岩石 及 新 
版 取 自 歌剧 乐谱 的 部 分 ), 以 及 设计 负载 过 度 的 瑞士 纸币 ,给 予 它 们 的 使 用 
者 太 多 信息 。 由 此 ,以 上 后 几 种 纸币 表达 的 内 容 : (1) 虽 然 设计 者 原本 设想 
能 更 为 敏锐 和 高 层次 的 表达 其 意图 ,而 事实 上 却 未 能 更 为 广泛 地 影响 受众 
群体 ;(2) 未 能 普及 那些 最 豁 逢 的 想法 和 符号 ; (3) 或 者 未 能 通过 图 像 所 包含 
的 内 容 实 现 最 大 程度 的 民众 教育 的 目的 。 
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民族 乐器 一 一 民族 形象 以 及 杰出 代表 


许多 民族 都 有 属于 自己 的 特色 乐器 ,它们 曾经 或 者 现在 仍然 在 大 众 中 
广泛 流行 。 在 某 种 程度 上 ,这 种 乐器 一 个 民族 的 文化 象征 。 比 如 西塔 尔 苓 
(sitar) 之 于 印度 . 迪 吉 里 杜 管 (didjeridu) 之 于 澳大利亚 、. 姆 比 拉 和 蓉 Cmbira, 也 
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称 拇指 钢 人 其 一 一 译 者 注 ) 之 于 非洲 、 钢 鼓 (steel-pan) 之 于 特 立 尼 达 和 多 巴 哥 、 
康 特 勒 琴 (kantele) 之 于 芬兰 、 班 杜 拉 (bandura) 之 于 乌克兰 、 排 征 (panpipe) 
之 于 罗马 尼 亚 的 意义 。 甚 至 还 有 与 犹太 民族 毫 无 关系 的 口 弦 之 于 犹太 人 的 
意义 ( 译 者 注 : 口 纺 的 英语 表示 为 jews harp, 会 让 人 联想 至 犹太 人 Jews) ,这 
种 映射 产生 的 混 消 至 今 仍 存在 于 一 些 音乐 家 ,甚至 音乐 学 者 之 中 。 某 些 民 
族 还 可 以 从 舞蹈 .音乐 风格 或 体裁 中 建立 类 似 的 关联 。 比 如 , 玛 祖 卡 (ma- 
zurka RR = ,小 步 舞 曲 (menuet) 代 表 法 国 , 吉 格 (jig) 代 表 爱 尔 兰 , 塔 兰 
台 拉 (tarantella) 代 表 南 意大利 , 弗 拉 门 戈 (flamenco) 代 表 西 班 牙 的 安达 卢 西 
亚 。 从 而 ,我 们 可 以 联想 到 多 伊 纳 歌曲 (doina) 代 表 罗 马 尼 亚 特色 , 杜 马 史诗 
(dumy) 代 表 乌 克 兰 , 塞 夫 达 琳 卡 歌 曲 (sevdalinka) 代 表 波 斯 尼 亚 , 兰 德 勒 舞 
曲 (Lindler) 代 表 了 奥地利 以 及 德国 南部 ,阿拉 伯 花 式 乐 曲 (arabesque) 代 表 
了 土耳其 ,泛音 唱法 (overtone singing) 代 表 图 瓦 族 和 蒙古 族 , 约 伊 友 (jojk) 
为 萨 米 族 人 所 独 有 ,以 及 约 德尔 (yodel) 为 阿尔 摆 斯 山脉 民族 所 独 有 。 

尽管 最 初 爱尔兰 货币 需要 依托 于 大 不 列 颠 国债 和 银行 公债 , 它 以 竖 骏 
代替 了 君主 制 的 领导 ,从 而 以 和 平 的 象征 符号 强调 了 国家 的 目 治 。 在 这 个 
特殊 的 例子 中 ,音乐 充当 了 一 种 消除 不 和 谐 因 素 的 媒介 。 在 爱尔兰 宣布 独 
立 之 前 ,爱尔兰 竖琴 也 确实 是 其 民族 的 象征 。 但 自 此 之 后 , 它 便 在 国家 赁 币 
上 充当 了 无 可 争议 且 行 之 有 效 的 政府 代言 人 。 

关于 罗马 尼 亚 排 征 的 故事 则 有 一 点 古怪 ,因为 这 件 乐 器 从 来 就 不 是 罗 
马 尼 亚 名 副 其 实 的 专属 品牌 。 确 切 地 说 , 它 应 该 与 拉丁 美洲 .甚至 中 国 音乐 
文化 有 着 更 直接 的 关联 。 排 得 在 罗马 尼 亚 得 以 流行 是 相当 近代 的 事 , 而 且 
它 从 来 不 是 乡村 的 、 田 园 的 广泛 流行 的 乐器 。 然 而 这 一 乐器 与 民族 主义 存 
在 某 种 关联 (Mesnil 1990) , 而且 它 将 著名 排 得 明星 格 奥 尔 基 。 赞 菲 尔 (Ghe- 
orghe Zamfir) 与 20 世纪 90 年 代 的 民族 主义 政党 联系 了 在 一 起 ,其 与 极端 民 
族 主义 、 种 族 主 义 和 排 外 主义 有 一 定 关 系 。 因 此 ,尽管 排 利 曾 为 罗马 尼 亚 带 
来 过 闻名 于 世 的 巨大 声望 ,但 考虑 到 民间 言论 ,民主 政权 绝对 不 可 能 考虑 将 
其 作为 国家 乐器 或 者 将 其 印 在 纸币 上 。 

吉尔 吉 斯 的 1 索 姆 (som) 纸 币 的 背面 印 有 传统 弦 乐 句 考 姆 效 葬 (komuz) 
和 克 亚 克 斯 琴 (kyaks)。 也 许 人 们 会 惊讶 ,瑞典 的 货币 也 如 此 。 从 艺术 上 
讲 , 美 丽 的 尼克 尔 哈 尔 帕 其 (Cnykelharpa, 一 种 市 键 的 瑞士 民间 提 稚 ) 的 确 为 
50 克朗 (kronor) 的 装帧 增色 不 少 。1960 年 代 后 期 ,该 乐器 开始 进入 旺盛 的 
复苏 时 期 ,以 至 于 被 奉 为 民族 神圣 。 纸 币 上 的 这 件 乐器 是 现实 主义 的 ,其 背 
景 为 一 段 精 淇 而 又 相当 别致 的 先锋 派 乐 谱 。 基 于 乐谱 的 信息 ,瑞典 音乐 学 
家 确认 乐器 的 调 音 是 准确 的 。 这 种 设计 成 功 地 实现 了 形象 性 的 美术 与 具 说 
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服 力 的 音乐 学 之 间 的 联姻 。 与 纸币 正面 大 胆 时 暑 风 格 和 丰富 的 乐器 学 信息 
相 比 , 育 面 的 设计 显得 中 规 中 矩 和 传统 。 如 前 所 述 , 该 纸币 似乎 是 由 两 位 风 
格 完全 不 同 的 艺术 家 设计 而 成 ,前 者 是 时 车 .大胆 .视觉 艺术 想象 力 丰 富 ,学 
术 气 质 、 知 识 渊 博 且 灵感 进发 的 艺术 家 ;后 者 则 是 更 为 传统 .古典 /保守 的 工 
匠 / 有 雕刻 师 。 
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图 14 50 瑞典 克朗 (正面 ) 珍妮 。 琳 达 
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图 15 50 瑞典 克朗 (反面 ) 


康 特 勒 琴 (kantele) 在 芬兰 500 马克 纸币 上 只 是 埃 利 亚 斯 * 伦 洛 特 (Eli- 
as Lönnrot 1802 一 1884 ,芬兰 民 族 史 诗人 英雄 的 国土 》f 作 者 ) 肖 像 的 背景 ,但 它 
也 同样 体现 了 在 其 中 的 价值 。 尽 管 在 一 些 非 欧洲 国家 的 纸币 上 也 能 找到 乐 
器 ,比如 法 国 于 1972 年 版 的 海外 100 太平 洋 法 郎 ( 塔 希 提 Tahitian 少女 演奏 
吉他 ) ,1972 年 版 的 毛里 塔 尼 亚 1000 乌 吉 亚 (ouguiya, 蒙 面 妇女 演奏 弦乐器 
和 大 鼓 ) ,或 者 1983 年 版 的 1000 马达 加 斯 加 阿里 亚 里 /法 即 (ariary/francs， 
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伟大 的 文化 人 物 如 何 一 再 消逝 


农民 吹奏 六 和 孔 短笛 )。 


罗马 尼 亚 共 产 主 义 解体 之 后 发 行 的 第 一 张 新 版 纸币 是 500 列 伊 ,出 于 文 
化 和 政治 上 的 双重 原因 ,雕塑 家 康 斯 坦 丁 。 布 朗 库 西 Constantin Bráncusi 
(1876 一 1957) 作 为 该 货币 的 代表 形象 。 罗 马 尼 亚 政府 官员 希望 通过 一 些 表 
达 方 式 来 恢复 这 个 伟大 的 雕塑 家 的 身份 。 首 先 , 他 们 希望 洗刷 掉 1950 年 代 
初期 所 蒙受 的 耻辱 。 当 时 愚昧 无 知 的 执政 党 拒绝 恢复 这 位 艺术 家 的 罗马 尼 
亚 公 民 身 份 , 导 致 布 朋 库 西 改变 了 原先 的 考虑 ,拒绝 将 其 雕刻 作品 和 工作 室 
捐赠 给 国家 。 对 于 罗马 尼 亚 及 其 人 民 来 说 ,布朗 库 西 的 遗产 归 为 法 国 所 有 
是 一 个 巨大 的 损失 ,而 且 迄 今 为 止 , 他 仍然 经 党 被 认为 是 法 国 艺 术 家 而 不 是 
罗马 尼 亚 艺术 家 。 因 此 ,罗马 尼 亚 地 方 政 府 官员 们 决定 通过 把 布朗 库 西 的 
肖像 和 作品 印 在 第 一 张 新 版 且 面 额 最 大 的 罗马 尼 亚 纸币 上 ,来 争取 再 次 赋 
予 这 位 艺术 家 公民 身份 并 将 其 民族 化 。 该 设计 精良 的 500 列 伊 纸 币 发 行 于 
1991 年 ,但 此 后 不 知 为 何 被 撤回 ,取而代之 的 是 设计 较为 糟糕 的 版 本 。 在 此 
之 后 的 第 二 张 纸 币 1000 列 伊 上 展现 了 有 罗马尼亚 最 富 盛名 的 诗人 米 哈 伊 ， 艾 
米内 斯 库 (Mihai Eminescu, 1850~1889) 的 形象 ,其 被 视 为 国家 的 象征 。 由 
于 严重 的 通货 膨胀 ,布朗 库 西 和 艾 米 内 斯 库 纸币 都 很 快 贬值 ,从 而 被 硬币 取 
而 代 之 。 到 1995 年 布朗 库 西 纸币 已 经 完全 绝迹 , 艾 米 内 斯 库 纸币 持续 流通 
了 稍 长 一 段 时 间 。 这 两 张 纸 币 的 故事 清晰 地 讲述 了 罗马 尼 亚 政治 上 的 有 乏 
力 。 到 了 2000 年 ,罗马 尼 亚 经 济 变 得 更 为 糟糕 ,政治 上 也 远 不 止 以 令 人 失望 
来 形容 ,弘扬 国家 价值 的 努力 也 随 之 每 况 愈 下 。 

在 1990 年 代 , 通 赁 膨胀 还 赶 走 了 保加利亚 货币 500 Ji] 28 Ceva) E BTE 
曲 家 多 布 里 。 赫 里 斯 托 夫 (Dobri Hristov, 1875~1941) ,此 外 还 有 巴西 货币 
500 TEP (cruzados) 上 的 挨 托 儿 ， 维 拉 - 罗 伯 士 (Heitor Villa-Lobos, 
1887— 1959) 和 5000 克 重 塞 罗 (cruzeiros) E W F% Hr « X Æ Hr (Carlos 
Gomes,1836 一 1896) 。 由 于 糟糕 的 经 济 表现 ,这 些 首次 出 现在 国家 货币 上 代 
表 其 国家 和 民族 的 音乐 家 们 没 能 够 流通 太 长 时 间 。 贝 拉 。 巴 托 克 也 从 匈 牙 
国家 纸币 上 消失 。 他 那 张 1000 福 林 的 纸币 也 只 流通 至 1997 年 ,其 形象 被 取 
而 代 之 的 是 文艺 复兴 时 期 的 国王 马 带 亚 斯 ， 科 维 努 斯 (Matthias Corvinus, 
1440 一 1490) 一 一 一 位 贪 禁 的 国王 ,其 象征 和 随从 都 是 那些 令 人 悚 然 的 武 
士 。 或 许 你 会 对 此 感到 惊讶 ,也 许 是 因为 巴 托 克 传 达 的 信息 过 于 谦虚 .过 时 
或 过 于 平和 ? 那 张 纸币 背面 是 一 位 为 孩子 哺乳 的 母亲 ,这 种 相当 温柔 的 场 
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景 与 此 那 位 好 战国 王 形 成 强烈 对 比 ,或 许 其 对 应 着 某 种 较为 强烈 的 政治 理 
念 和 行为 。 
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图 17 5000 巴西 克 重 塞 罗 卡 洛斯 * 名 麦 斯 


上 述 国 家 或 者 民族 成 功 或 失败 地 将 其 音乐 家 的 贡献 强加 给 纸币 , 男 一 
些 国 家 则 采取 了 完全 不 同 的 方式 。 例 如 ,立陶宛 曾 计 划 将 作曲 家 和 画家 米 
考 拉 届 斯 。 康 斯 坦 丁 纳 斯 。 屈 尔 里 奥 尼 斯 (Mikolajus Konstantinas 
Ciurlionis,1875 一 1911) 展 示 在 其 最 为 昂贵 的 货币 1000 利 塔 斯 纸 币 上 。 但 
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是 , 当 立 陶 宛 加 入 欧盟 采用 “统一 欧洲 货币 ”, 问 题 随 之 而 来 , 即 原先 的 货币 
设计 和 发 行 计划 进程 被 终止 。 然 而 ,设计 新 的 立陶宛 护照 同时 也 带 来 了 另 
一 种 希望 ,即将 届 尔 里 奥 尼 斯 的 肖像 作为 防伪 水 印 的 建议 ,使 得 音乐 和 艺术 
淡化 政治 意味 ,或 者 将 音乐 和 艺术 变 成 一 种 政治 修饰 。 


欧元 如 何 展 现 音 乐 


文化 总 是 属于 茶 个 民族 ,或 者 至 少 承 载 了 民族 的 特殊 印记 。 民 族 音乐 
即使 是 已 经 被 融合 或 被 称 之 为 世界 音乐 ,也 总 是 带 着 民族 主义 色彩 的 。 而 
且 , 即 使 是 高 度 国 际 化 的 交响 乐 ,无论 人 们 是 真心 诚意 ,还 是 装模作样 地 腾 
断 认为 它 已 实现 全 球 化 ,其 仍然 被 视 为 特殊 文化 来 对 待 。 欧 盟 必 须要 完成 
等 重 、 文 持 且 平衡 其 所 有 成 员 国之 间 差 异 的 复杂 任务 ,同时 不 能 以 其 中 任何 
一 个 成 员 作为 目 己 的 代表 。 因 此 ,欧元 必须 远离 任何 形式 的 特定 或 者 明显 
的 民族 特性 , 它 必 然 以 多 元 文化 特征 的 姿态 出 现 。 欧 元 的 设计 表明 , 由 于 特 
定 ( 民 族 ) 文 化 在 某 种 程度 上 必须 妥协 ,欧洲 文化 将 不 得 不 切断 与 历史 的 关 
联 , 并 创造 一 种 新 的 (联盟 的 ) 文 化 ,事实 上 其 发 展 为 一 种 人 为 的 货币 。 

虽然 欧洲 货币 统一 在 扩大 货币 文化 符号 的 传播 具有 一 定 优势 ,但 这 种 
“文化 符号 ”事实 上 消解 了 原 有 文化 象征 和 文化 表达 ,成 为 一 种 超 国界 的 、 抽 
象 的 理念 。 文 化 的 理解 学习, 传播 和 交流 将 不 复 存 在 , 剩 下 的 只 有 简单 、 无 
感情 无 地 域 特性 ,对 无 真实 内 容 ( 如 神话 ) 秩 序 的 歌颂 ,对 于 由 建筑 上 的 形 
式 主义 .诗歌 .统计 和 人 物 所 建构 的 上 层 统治 和 管理 的 歌 扬 。 为 促使 人 们 被 
动 接受 一 种 普 适 性 ,欧元 握 弃 了 人 们 对 某 种 特殊 文化 的 好 奇 ,而 这 恰恰 是 以 
往 货币 设计 体制 的 任务 。 人 们 再 也 无 法 通过 某 个 特定 人 物 的 肖像 来 确认 纸 
币 的 具体 面值 (过 去 这 种 方式 既 使 得 货币 人 性 化 ,同时 也 给 入 们 创造 了 调侃 
统治 阶层 的 机 会 )。 因 此 ,货币 传达 的 语言 本 身 已 经 改变 ,而 且 货 币 的 精神 
也 失去 了 其 欢乐 活泼 的 动力 。 由 于 目前 钱币 在 欧盟 区 中 的 身份 相同 ,只 能 
通过 数字 来 实现 统一 的 信息 传达 。 由 此 , 某 特 定 民 族 或 国家 不 能 再 通过 某 
种 意识 形态 和 形象 元 素来 衡量 货币 的 金钱 价值 。 事 实 上 ,货币 上 的 图 像 已 
经 不 再 具备 任何 文化 或 教育 的 影 啊 力 。 正 如 本 文 的 调研 、 采 访 和 问卷 所 展 
示 的 那样 ,人 们 手中 的 货币 流通 的 种 类 越 是 多 样 化 ,对 纸币 上 印刷 的 图 像 、 
人 名 以 及 符号 的 注意 力 就 越 少 。 而 且 , 国 家 文化 /艺术 的 炫 钦 可 能 完美 ,但 
其 却 失 去 了 教育 目的 。 之 前 ,无 论 怎样 ,欧洲 各 国货 币 的 教育 目的 是 可 能 实 
现 的 ,然而 ,教育 功能 在 欧元 身上 已 不 复 存 在 。 

欧盟 货币 如 何 体现 文化 ? 很 显然 ,如 果 与 过 去 纸币 上 那 种 出 于 政治 目 
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的 叙述 相 比 ,欧元 不 具备 任何 文化 /教育 目的 。 欧 元 除了 其 自身 之 外 言 无 他 
物 。 欧 洲 国 家 联邦 努力 通过 超越 民族 的 概念 来 建立 起 自己 的 身份 (或 许 希 
望 这 意味 着 民族 主义 的 终结 ) ,同时 也 超越 那 种 “多 民族 音乐 会 ”的 概念 。 一 
致 , 协 调 、 和 谐 一 一 所 有 音乐 上 的 引用 或 关联 (正式 或 隐喻 ) 一 一 都 不 再 满足 
新 的 、 未 来 欧洲 的 要 求 。 事 实 上 ,在 旧式 /陈腐 的 时 代 和 政治 系统 中 ,把 整个 
音乐 的 /音乐 学 的 语言 转化 成 为 一 种 我 们 所 建构 的 政治 话语 。 帝 国 主义 的 
形象 学 政治 是 一 种 典型 历史 产物 的 国家 形式 ,其 基于 虚幻 假设 的 不 同 民 族 
和 谐 交 响 的 理念 。20 世纪 早期 奥 匈 帝国 的 纸币 很 好 地 说 明了 这 一 点 , 它 用 
所 有 成 员 国 的 语言 来 描述 自己 。 在 某 些 理论 中 ,不 同 民族 过 去 从 来 没有 被 
明确 划分 .认同 和 公正 对 待 过 ,特别 是 那些 尚未 被 赋予 民族 地 位 的 原始 部 落 
群体 更 不 应 该 被 排斥 和 驱逐 。 因 此 ,一 个 民主 联盟 必须 避免 以 任何 单个 民 
族 为 参照 。 对 于 此 类 欧盟 意识 形态 问题 的 研究 , 维 克 (H. R. Wicker B9 ffe 
(1997) 不 瘟 为 智慧 的 盛 实 。 不 过 ,笔者 在 此 关心 的 是 国家 在 其 纸币 上 的 图 
像 化 自我 表述 。 为 此 , 相 比 于 只 是 分 析 印 刷 文 字 和 官方 宣言 ,在 探索 政治 理 
念 来 研究 欧元 的 过 程 中 ,我 们 必须 允许 有 更 多 的 灵活 性 和 推测 性 风险 。 实 
际 上 ,为 了 避免 由 部 落 语言 或 民族 文化 比较 或 误解 而 产生 负面 感情 ,欧盟 决 
定 不 考虑 民族 图 像 或 符号 ,这 正 是 其 纸币 上 面 没有 出 现 可 明确 识别 的 民族 、 
区 域 或 个 人 形象 的 原因 。 很 显然 ,文化 的 存在 、 作 用 及 其 代表 性 力量 在 此 已 
被 弱化 至 尽 和 剔除 。 在 心理 上 ,肖像 和 英雄 人 物 的 功能 也 已 被 舍弃 。 取 而 
代 之 的 是 暗语 般 的 桥梁 门窗。 就 其 理论 和 设计 而 言 , 这 些 形象 也 的 确 都 不 
错 。 事 实 上 ,它们 比 原 先 货币 上 那些 平庸 外 观 、 无 趣 肖 像 .普通 乐器 要 好 得 
多 。 过 去 货币 上 那些 图 像 被 一 个 个 孤立 地 看 , 竟 是 如 此 枯燥 乏味 ,组 合 在 一 
起 则 是 构成 一 些 怀 旧 / 伤 感 的 故事 。 现 代 欧 元 上 已 不 再 有 有 叙事 .话语 .训诫 、 
宣传 ,以 及 世俗 表述 。 虽 然 民 族 学 .人 类 学 及 文化 研究 都 表明 ,人 类 仍然 痴 
迷 于 且 需 要 视觉 表达 和 幻想 ,这 种 从 视觉 具象 到 抽象 概念 的 转变 是 一 种 应 
有 的 心理 成 熟 的 表现 。 

如 果 非 要 找 一 种 音乐 形式 与 欧元 上 的 图 案 画 等 号 ,那么 20 世纪 普 适 性 
和 国际 性 的 先锋 音乐 便 非 其 莫 属 , 正 是 因为 其 避免 了 任何 狂想 曲 类 型 的 写 
实 性 描述 。 抽 象 先锋 交响 音乐 还 以 非 情绪 化 、 理 性 和 数理 化 见长 。20 世纪 
末 的 10 年 中 ,现代 艺术 音乐 在 纸币 上 的 展示 主要 是 那些 19 世纪 出 生 的 作曲 
家 ,他 们 致力 于 培育 和 发 扬 “ 民 族 乐 派 " 和 民族 音乐 风格 ,创造 了 各 类 音乐 形 
式 以 表达 民族 主义 。 尽 管 欧元 图 案 并 不 涉及 任何 具体 人 名 或 地 点 ,但 其 却 
代表 了 欧洲 任何 地 方 。 欧 元 的 诞生 宣告 ,一 个 新 的 时 代 正 在 到 来 , 即 民族 和 
国家 已 经 超越 了 地 方 主义 或 国家 主义 ,并 且 正 在 追寻 现代 主义 的 普 适 性 / 国 
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际 性 /全 球 性 语言 。 从 这 个 意义 上 讲 , 欧 元 确实 可 以 视 为 一 种 新 的 .诞生 于 
20 世纪 的 交 啊 音乐 。 

事实 上 ,在 大 众 眼 里 ,欧元 上 的 桥梁 和 门窗 似 如 五 线 谱 ( 波 兰 、 罗 马 尼 
亚 、 格 鲁 吉 亚 、 美 国 、 斯 洛 文 尼 亚 、 瑞 典 、 瑞 士 以 及 南斯拉夫 纸币 上 就 是 如 
此 ): 完 全 是 污 饰 性 的 涂鸦 。 一 般 人 从 乐谱 上 得 不 到 任何 东西 ,因为 没 人 能 
从 谱 面 上 读 出 任何 特别 的 (音乐 的 /有 声 的) 内 容 。 对 普通 人 而 言 ,五 线 谱 线 
及 小 音符 、 调 号 .小 节 线 ,和弦 、 临 时 升降 记号 只 不 过 是 抽象 的 装饰 。 他 们 所 
具有 的 图 像 /装饰 价值 与 为 欧元 发 明 的 那些 “ 普 适 性 ”符号 的 图 像 / 装 饰 特 征 
相对 应 ,这 些 “ 普 适 性 ”符号 是 无 以 感知 的 ,玄妙 的 .精神 的 表述 。 这 里 不 再 
有 历史 、 记 忆 或 感情 ,如 同一 页 乐谱 ,其 感情 并 不 能 被 直接 呈现 和 交流 ,只 能 
通过 想象 来 体会 。 而 且 , 也 只 有 小 众 精英 能 够 阅读 乐谱 ,并 从 中 获得 愉悦 ; 
同样 ,也 只 有 为 数 甚 少 的 群体 能 够 从 欧元 艺术 图 案 中 获得 视觉 和 哲学 层面 
的 满足 。 无 疑 , 欧 元 是 一 种 上 层 精 英 的 设计 ,其 既 表 现 一 种 所 8 追求 的 形象 上 
和 表征 上 的 成 熟 , 也 在 促使 欧洲 平民 成 为 精神 上 和 智力 上 的 精英 。 





图 18 5000 波兰 兹 罗 提 AERA. 肖邦 


ULVFULBEJXCFEOR RETE UU , A ARE B W B2 rf B. AVE, Tf 4I 4 EK 7G 
图 像 所 承载 的 信息 有 限 , 其 显然 不 能 表现 音乐 。 何 以 如 此 ? 音乐 就 是 如 此 ， 
其 创造 差异 、 冲 突 、 激 情 、 刺 激 , 神 游 和 幻想 ,然后 进入 在 寂静 、 愉 悦 或 宁静 中 
消逝 ,直至 突然 啊 起 的 嘲 杂 擎 声 。 在 人 们 记忆 中 所 留 下 的 仅仅 是 一 种 容易 
忘却 的 /虚幻 的 过 去 。 通 过 放弃 音乐 ,欧元 的 未 来 设计 或 是 寻求 持续 、 永 便 
的 音乐 ,或 是 大 音 布 声 。 
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令 人 着 迷 的 早期 音乐 :保罗 . 欣 德 米 特 和 
DEREK T IE: 


作者 : 海 因 蒋 -于 尔 根 。 温 克 勒 ” 


翻译 : 吴 凡 
校 译 :村 K 
审 校 : 洛 A 


WEB: 
Heinz-Jürgen Winkler," Fascinated by Early Music; Paul Hindemith 
and Emanuel Winternitz”, Music in Art XX[X /1 — 2(2004) ,15 - 19. 


IA VE. ESI (Plutarch) 的 《比较 列传 》(Bioi paralleloi , 党 称 
为 《希腊 罗马 名 人 比较 列传 )) 被 视 为 经 典 的 传记 名 作 。 在 该 著 中 ,作者 将 古 
希腊 和 古 罗 马 的 英雄 进行 生平 比较 。 这 样 做 的 用 意 在 于 表达 一 个 观点 : 尽 
管 这 些 主角 人 和 们 有 着 不 同 的 个 性 ,来 自 不 同 的 地 方 ,但 却 有 着 相同 的 文化 观 
念 。 换 句 话 说 ,他 们 有 着 同样 的 思维 方式 。 以 下 通过 对 伊 曼 纽 尔 ， 温 特 尼 
ix (Emanuel Winternitz) 和 保罗 。， 欣 德 米 特 (Paul Hindemith) 二 人 的 零星 观 
察 , 以 “ 双 传 记 ”(double biography) 的 方法 描述 此 二 人 的 兴趣 和 成 就 ,力图 表 
明 他 们 完全 可 能 有 共同 的 文化 取 问 。 

他 们 俩 对 早期 音乐 和 古老 乐器 有 着 共同 兴趣 ,这 个 兴趣 是 他 们 相识 的 
起 点 。 他 们 也 都 倾心 于 交叉 学 科 和 异国 文化 的 研究 。 作 为 更 进一步 的 共同 
特点 ,他 们 都 认为 一 个 人 不 但 要 充分 懂得 自嘲 的 乐趣 ,还 要 理解 荒诞 讽刺 式 
的 幽默 。 


(1) 作者 信息 :法 兰 克 福 美 因 河 畔 , 欣 德 米 特 研究 所 。 

(2) 译 者 注 ; 普 鲁 塔 克 (Plutarch,46 一 120A. D. ) ,生活 于 罗马 帝国 时 代 的 希腊 历史 学 家 、 传 记 作 家 、 
评论 家 以 及 中 期 柏拉图 学 派 的 推行 者 。 其 传世 之 作为 《比较 列传 》(6Btoc napano) folik (9 
i& A ) (Moralia, LFA (SE 3 p COD 
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温 特 尼 次 在 20 世纪 之 交 生 长 于 维也纳 一 个 有 着 艺术 气息 的 上 层 中 产 阶 
级 家 庭 。 他 接受 过 完整 的 人 文 主义 教育 ,以 及 钢琴 、 管 风琴 和 大 提琴 的 训 
2k . m EERME BH rx * hir Franz Schmidt) 学 过 作曲 。 在 奥地利 军队 服 
了 三 年 兵役 之 后 ,他 在 维也纳 大 学 学 习 法 律 和 政治 学 ,并 获得 了 博士 学 位 。 
他 在 维也纳 的 民众 高 等 学 校 (Volkshochschule) 做 过 美学 和 哲学 的 讲座 。 该 
校 是 最 早 在 欧洲 从 事 成 人 教育 的 机 构 之 一 。 在 平生 的 广泛 游历 中 ,他 拍摄 
了 大 量 意 大 利文 艺 复兴 时 期 和 巴洛克 时 期 的 艺术 作品 并 研究 这 些 作品 , 这 
些 照 片 见 证 了 他 的 兴趣 所 在 。 

保罗 “。 欣 德 米 特 的 生涯 就 完全 不 同 了 。 他 生长 在 一 个 小 资产 阶级 家 
庭 ,父亲 对 他 的 训练 非常 严厉 。 他 和 哥哥 鲁 道 夫 (Rudolf) ,妹妹 安东尼 妍 
( Antonia) — [i] HE A 9 Tk X 15: 25 và d JL XE — E 2E £H (Frankfurter Kinder- 
trio) , EE. HH TEER A E BS CA ,获准 进 入 霍 赫 (Hoch) 音 乐 学 院 , 在 受 
人 尊敬 的 小 提琴 家 阿道夫 ，。 雷 布 纳 (Adolf Rebner) 门 下 ,接受 训练 和 指导 。 
在 欣 德 米 特 早年 的 岁月 里 ,他 就 与 法 兰 克 福 那 些 一 直 在 物质 上 、 精 神 上 给 
予 他 支持 的 家 庭 保持 着 良好 的 友情 。 很 快 , 欣 德 米 特 就 成 为 了 音乐 学 院 最 
出 色 的 学 生 , 而且 在 他 毕业 前 ,年 仅 20 岁 时 ,就 被 聘 为 法 兰 克 福 歌剧 院 管 
弦 乐 队 的 首席 小 提 稚 手 。 同 时 ,其 他 的 艺术 形式 也 引起 了 他 的 兴趣 ,大 量 
素描 作品 显示 出 了 他 在 绘画 方面 所 具备 的 才能 。 他 的 妹妹 安东尼 娅 曾 提 
及 :大 约 在 1915 年 左右 ,; 欣 德 米 特 曾 不 经 意 地 说 过 想 要 当 一 位 视觉 艺术 
ZKO 。 他 的 素描 和 油画 作品 中 偶尔 会 表达 出 一 些 讽 刺 意 味 , 那 正 是 在 荒诞 
和 超 现实 主义 艺术 中 乐于 表现 的 内 容 。 不 过 ,他 还 因 创作 于 1916 — 1919 
年 间 , 被 命名 为 “戏剧 杰作 ”的 作品 而 在 戏剧 方面 加 露头 角 。 他 和 他 那些 尤 
里 安 俱乐部 (Urian Club) 的 朋友 们 曾 在 热情 观众 面前 表演 过 这 些 独 幕 剧 和 

欣 德 米 特 是 从 什么 时 候 开 始 对 早期 音乐 产生 兴趣 的 呢 ? 1908 一 1915 
年 ,他 在 法 兰 克 福 音乐 学 院 学 习 期 间 ,17 世纪 的 小 提琴 音乐 就 是 课程 中 的 一 
部 分 。 作 为 一 个 小 提 和 雁 手 ,他 深入 研读 并 透彻 理解 了 这 些 作 品 。 同 时 作为 
阿 诺 尔 德 ， 门 德尔 松 (Arnold Mendelssohn) 和 伯 恩 哈 德 。 赛 克 勒 斯 (Bern- 
hard Sekles) 的 作曲 学 生 , 他 开始 深入 探究 这 类 音乐 体裁 的 独特 性 ,并 在 创作 
中 运用 这 些 特质 来 丰富 自己 的 作品 。 许 多 数字 低音 的 实践 运用 ,就 始 于 这 
一 时 期 。 

1922 年 , 那 时 , 欣 德 米 特 已 经 在 前 一 年 举行 的 多 瑞 埃 兴 根 (Donauesch- 
inger) 推进 现代 音乐 的 室内 乐音 乐 节 上 获得 了 惊人 名 望 。 他 在 法 兰 殉 福 提 
琴 制 作 大 师 欧 金 ， 施 普 伦 格 (Eugen Sprenger) 的 制作 室 里 发 现 了 一 把 柔 音 
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PRESI HAE, Viola d'amore) ,并 立即 被 它 深 深 地 吸引 了 。 在 给 他 
学 生 时 代 的 女 朋 友 的 一 封 信 中 , 欣 德 米 特写 道 :“ 我 得 到 了 一 把 非常 华丽 的 
音 中 提 雁 ,这 是 我 要 努力 学 习 的 。 它 已 经 从 音乐 舞台 消失 。 所 以 ,记载 它 
的 相关 文献 资料 也 非常 少 。 它 拥有 你 可 以 想象 到 的 最 为 奇妙 、 甜 美 .柔和 的 
音色 ,而 这 些 是 无 法 用 语言 来 描述 的 。 尽 管 演奏 方法 复杂 ,但 是 我 喜欢 演奏 
它 , 而 且 听 众 也 喜欢 聆听 它 的 声音 。@ 他 专门 为 这 把 琴 创 作 了 《小 奏鸣曲 作 
m 25 第 2 号 一 一 为 柔 音 中 提 大 和 键盘 而 作 》(Kleine Sonate für Viola 
d'amore und Klavier, op. 25 no.2) 和 《室内 乐 作 品 46 第 1 号 为 柔 音 中 
ESME ARAME Kammermusik No. 6 für Viola d'amore und Kam- 
merorchester , op. 46 no. 1) 。 关 于 他 作为 演奏 者 和 需 乐 音乐 史学 家 方面 的 
经 历 , 欣 德 米 特 在 1937 年 意大利 克 雷 莫 纳 举行 的 、 关 于 柔 音 中 提 其 的 国际 学 
术 会 议 (? berdie Viola d'amore ) 演 讲 中 进行 了 总 结 。9 
1927 年 ,保罗 ，。， 欣 德 米 特 在 柏林 高 等 音乐 学 院 获得 了 一 个 作曲 教授 的 
E., EHRM e RARA (Harald Genzmer) 是 其 当时 的 学 生 。 他 
就 欣 德 米 特 那 个 时 期 的 教学 法 和 内 容 做 了 如 下 阐述 :“ 和 保罗 。， 欣 德 米 特 一 
起 在 柏林 的 这 些 年 ,是 令 人 兴奋 和 极其 多 产 的 。 除 了 对 我 们 进行 全 面 的 技 
术 训 练 以 外 一 一 和 欣 德 米 特 在 一 起 ,这 是 不 言 而 喻 的 一 一 为 了 对 抗 当 时 的 
现代 作曲 技法 ,他 让 我 们 参加 早期 巴洛克 音乐 的 表演 。 欣 德 米 特 和 库 尔 
TF * P* rar (Curt Sachs) 人 合作, 后 者 当时 负责 管理 柏林 乐器 馆藏 。 我 们 必须 
掌握 古老 的 弦 乐 句 和 管乐器 的 演奏 技巧 。 这 也 许 是 第 一 次 用 17 世纪 的 乐器 
演奏 17 世纪 的 作品 ,使 我 们 听 到 了 原本 的 声音 。 然 而 ,由 于 院 克 斯 ， 库 尔 特 
不 得 不 于 1933 年 离开 德国 ,不 久之 后 , 欣 德 米 特 在 自己 的 祖国 也 被 剥夺 了 作 
为 一 名 艺术 家 生存 和 工作 的 所 有 可 能 性 ,所 以 ,这 些 有 希望 的 开始 几乎 没有 
结果 。”® 
除了 其 他 很 多 在 柏林 大 学 任教 授 职 位 的 人 文学 科 专 家 , 库 尔 特 ， 陕 元 
斯 也 为 欣 德 米 特 打 开 了 一 个 更 宽阔 的 视野 。 防 克 斯 唤醒 了 欣 德 米 特 对 其 他 
人 文学 科 的 好 奇 心 。 他 认为 ,如 同 思想 文化 史 中 风 格 概念 的 形成 是 受到 了 
艺术 方面 的 影响 ,音乐 史 中 的 风格 概念 形成 亦 如 此 。 欣 德 米 特 对 荷兰 的 早 
期 绘画 有 着 特殊 的 热情 ,为 了 欣赏 这 些 绘画 艺术 ,在 很 多 次 音乐 会 巡回 演出 
和 休假 的 时 候 , 他 一 次 又 一 次 地 参观 博物 馆 和 画展 。 他 对 马 带 斯 ， 格 吕 嫩 
瓦尔 德 (Matthias Grinewald) 特 别 着 迷 。 这 是 一 位 活跃 于 中 世纪 晚期 ,生活 
在 莱茵 - 美 因 地 区 (Rhein-Main area) 的 画家 。 那 一 地 区 同样 也 是 欣 德 米 特 
在 1927 年 前 成 长 和 生活 的 地 方 。 欣 德 米 特 在 法 国 阿尔 院 斯 地 区 科 尔 马 市 的 
下 林 登 博物 馆 (Musee d Unterlinden) 欣 和 贫 到 格 虽 嫩 瓦 尔 德 最 重要 的 作品 ， 
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包括 埃 森 海 姆 祭坛 (Isenheim Altar) il, £1? 这 位 艺术 家 在 20 世纪 20 年 代 
又 享 有 新 生 , 欣 德 米 特 的 交 啊 乐 和 歌剧 作品 《画家 马 蒂 斯 》(Mathis der Ma- 
ler ) 9 就 足以 证 明 他 对 这 位 艺术 家 的 仰慕 之 情 。 其 他 诸多 画家 , 如 马克 思 ，。 
U S (Max Beckmann) 418 J£ * 迪克 斯 COtto Dix) 等 人 的 作品 ,也 都 被 他 
赞 以 “心灵 自然 主义 ”的 美誉 。? 

随 着 对 艺术 史 的 兴趣 , 欣 德 米 特 还 专心 学 习 拉 丁 语 ,以 便 能 阅读 原版 的 
理论 著作 。 他 细心 收集 和 整理 了 大 量 摘 要 ,并 制作 成 资料 卡片 。 这 些 卡 片 
表明 欣 德 米 特 不 断 钻 研 音乐 理论 ,并 对 其 有 了 深刻 理解 。 不 久 后 ,这 些 资 料 
成 为 他 在 美国 耶鲁 大 学 音乐 系 进行 理论 授课 和 演讲 的 基本 素材 .® 

犹 殉 了 很 长 一 段 时 间 后 ,又 在 瑞士 有 呆 了 两 年 , 欣 德 米 特 最 终 决 定 离开 欧 
洲 , 离 开 纳 粹 德国 。 由 于 在 纳粹 侦探 的 监视 下 ,不 断 增加 的 迫害 和 威胁 ,加 
上 禁 演 令 、 以 及 将 他 的 音乐 族 毁 为 "文化 领域 的 布尔 什 维 克 主 义 ”(cultural 
bolshevism) ,这 一 切 让 欣 德 米 特 无 法 继续 长 留 此 地 。1940 年 ,他 终于 收 到 
了 来 自 耶 鲁 大 学 担任 音乐 理论 教授 的 聘书 。 

为 了 正确 评价 欣 德 米 特 积极 进行 音乐 创作 的 重要 性 ,人 们 必须 充分 认 
识 他 直至 1940 年 才 终 止 的 小 提琴 演奏 家 生涯 。1939 年 在 美国 巡演 后 , 欣 德 
米 特 听 过 巡演 录音 后 ,就 写 信 告 诉 妻 子 :我 决定 ,今后 都 不 会 在 公众 面前 进 
行 演奏 了 。 如 果 演 奏 者 无 法 呈现 比 录 音 唱 片 更 好 的 效果 ,那么 这 段 音 乐 根 
本 不 值得 拿 来 表演 .9 

后 来 , 欣 德 米 特 作 为 一 名 独奏 家 出 现在 公众 面前 的 场合 只 有 两 次 :1942 
年 ,他 与 拉 尔 夫 。 柯 克 帕 特 里 克 (Ralph Kirkpatrick) 一 起 在 羽 管 键 蕉 上 演奏 
了 比 贝 尔 (Biber) 的 奏鸣曲 ;1958 年 ,在 他 的 八重 奏 作 品 首 演 中 ,他 担任 了 第 
一 中 提 雁 手 。 无 论 如 何 , 他 一 直 都 在 致力 于 早期 乐器 的 演奏 。 他 与 学 生 一 
同 诠释 演奏 早期 音乐 的 理念 与 中 古 史 学 家 .音乐 学 家 莱 奥 。 施 拉 德 (Leo 
Schrade) 的 观点 不 谋 而 合 。 后 者 从 1938 年 开始 就 在 耶鲁 大 学 当 助 理 教 授 ， 
他 最 初 倡议 欣 德 米 特 与 他 自己 在 耶鲁 大 学 的 学 生 一 起 举办 音乐 会 。 从 那 时 
起 , 欣 德 米 特 就 接手 管理 这 个 被 称 为 音乐 协会 (Collegium Musicum) 的 学 生 
合奏 组 。1945 至 1953 年 间 , 欣 德 米 特 在 耶鲁 大 学 举办 过 六 场 音乐 会 ,大 都 
会 艺术 博物 馆 (Metropolitan Museum of Art) 三 场 ,哈佛 大 学 一 场 。 所 有 这 
一 系列 音乐 会 被 认为 是 他 在 音乐 史 课 程 的 实际 展示 。 按 时 间 顺 序 来 说 ,从 


(10 译 者 注 : 现 藏 于 下 林 登 博物 馆 。 埃 森 海 姆 祭坛 画 中 的 《天 使 音乐 会 ) 启 示 欣 德 米 特 创作 了 《 务 
家 马 蒂 斯 》。 
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ME 3H (Perotin) “1 的 奥 尔 加 农 《 坐 》(Sederunt principes) 开 始 ,到 巴赫 的 经 
CK A E 0E TII E AIR CSinget dem Herm ein neues Lied BWV225)， 
他 们 漫步 在 13 世纪 到 18 HEERKE L0 JC GRCOK RETE 1953 年 回 到 了 
CUNT 

根据 一 封 信 的 内 容 , 我 们 知道 , 欣 德 米 特 与 温 特 尼 茨 开始 相识 是 在 1943 
年 11 月 .当时 , 温 特 尼 兹 正在 寻找 演奏 家 ,准备 用 他 个 人 收藏 的 早期 乐器 
排练 ,并 公开 演出 早期 音乐 。 在 寻找 过 程 中 ,他 遇 到 了 耶鲁 大 学 的 作曲 老师 
保罗 “。 欣 德 米 特 , 他 以 能 够 “ 拨 弦 .号 拉 、 吹 奏 或 打击 世间 任何 一 种 乐器 加 而 
闻名 。 

俩 人 生动 的 通信 和 内容, 显示 出 他 俩 都 具有 强烈 的 艺术 激情 和 对 早期 音 
乐 的 深刻 见解 ,并 在 表演 的 技术 问题 上 达成 一 致 。 欣 德 米 特 的 问题 和 答案 
都 十 分 精炼 ,而 温 特 尼 深 也 总 是 清晰 表明 观点 ,简洁 回答 问题 。 同 样 , 耶鲁 
大 学 音乐 协会 音乐 会 的 节目 单 也 是 简明 扼要 。 

欣 德 米 特 提醒 人 们 注意 :在 对 早先 的 音乐 进行 重新 架构 及 表演 时 ,不 要 
过 于 兴奋 或 者 情绪 外 露 。 他 充分 意识 到 现代 演绎 者 和 听众 对 早期 音乐 的 听 
觉 感受 与 那个 时 期 完全 不 同 。 比 如 ,与 帕 莱 斯 特 里 纳 ((Palestrina) 同 时 代 的 
人 相 比 ， 我 们 的 耳 条 已 经 习惯 了 瓦格纳 和 德 彪 西 , 珊 士 和 斯 特 拉 温 斯 基 。 
我 们 听 帕 莱 斯 特 里 纳 与 杰 苏 阿尔 多 (Gesualdo) 的 感觉 与 他 们 同时 代 的 人 大 
AJA, CKA YC Rosenkavalier) 的 观众 认为 是 普通 的 音色 效果 ,在 西 
斯 廷 (Sistina) 或 圣 。 马 可 (San Marco) 的 党 拜 者 听 来 可 能 就 是 很 大 的 冲击 或 
者 认为 过 于 粗 炳 。? 

然而 ,过 了 不 久 , 欣 德 米 特 和 温 特 尼 区 二 人 就 停止 了 文字 游戏 式 的 “ 清 
谈 ”。 从 大 量 通信 中 那些 机 敏 .该 谐 的 文字 ,我 们 可 以 感受 到 他 们 是 多 么 富 
有 了 幽默 感 的 人 。 其 中 不 少 趣闻 流传 下 来 。 举 一 个 例子 来 说 :从 1943 年 起 , 欣 
德 米 特 亲 自 绘 制 贺 卡 ,并 把 它们 寄 给 朋友 和 亲近 的 熟人 。1952 年 , 温 特 尼 次 
收 到 欣 德 米 特 寄 给 他 的 圣诞 节 新 年 咒 卡 ,上 面 画 着 一 些 虚构 的 奇怪 的 野兽 
在 嬉戏 玩 机 | 图 1). wi E S de — - [n] 58 25. Fl i98 PP] f$ 80 HR PR T E E 
诞 树 。 

作为 一 个 乐器 收集 者 , 温 特 尼 光 的 习惯 是 通过 外 貌 特征 对 世界 上 各 种 
乐器 进行 分 类 。 他 试图 以 他 的 方式 对 动物 世界 中 这 些 新 品种 进行 分 类 。 他 
在 写 给 欣 德 米 特 的 信 中 这 样 说 : 


Sehrverehrter Herr Hindemith. vielen herzlichen Dank für Ihre Crist- 


(1) 译 者 注 : 佩 罗 坦 ( 约 1170—245 1236) ,巴黎 圣母 院 修士 《 坐 )》 为 四 声 部 奥 尔 加 农 。 





图 1 保罗 。 欣 德 米 特 的 节日 贺卡 明信片 , 作 于 1952 4,15 X 11 E, % 
兰 克 福美 菌 河畔 , 欣 德 米 特 研究 所 ， 


mastodonten; they are crocodelicious indeed, ebenso alle die salamanderen 
Reptilettanten und übereinander alligatorkelnden schlangelical Silentnight- 
echsen. Sie sehen. die präzise zoologische Bestimmung hatte ihre Schwieri- 
gkeiten; nur den Vogel über dem Bàáumchen konnte ich verlässlich ag- 
noszieren: die wohlbekannte Weihnachtigall. (?) With rep(Cea) tilicians wi- 
shes Stets Ihr Emanuel Winternitz, f !? 

欣 德 米 特 和 耶鲁 大 学 的 音乐 协会 一 起 经 常 在 音乐 会 上 使 用 大 都 会 博物 
馆 收集 的 原始 乐器 。 因 此 ,他 在 1946 年 时 组 建 了 一 个 乐队 , 专 为 介绍 演奏 
15 世纪 后 半 叶 的 作品 。 他 选择 了 汉 斯 ， 梅 姆 灵 (Hans Memling) f ?? = Hk M] 


(1) 译 者 注 : 这 段 文 字 是 二 人 间 的 文字 游戏 ,几乎 每 个 单词 都 是 由 不 同 单词 的 局 部 构成 。 很 显然 
温 特 尼 蒋 是 以 欢 德 米 特 贺卡 中 的 形象 写 出 这 样 的 文字 。 如 “Cristmastodonten” 是 H “Christmas 
(圣诞 节 )” 和 ”Dicamptodontenebrosus( 太 平 洋 大 鲍 ) "的 局 部 构成 ,与 “vielen”(viel 加 en) ," her- 
zlichen" (herzlich 加 en) 4E 46-4345. 4 — 6) 182 A" 3E a 64 RI RCRUM Ib EL EA AER 69 XE 
PLAK” Z 3 ; "crocodcelicious" dj "crocodile 97 & ) "fe" delicious( X 9 $5 )” 449 3X ; " salamanderen" Æ 
“salamander $ 3E" 2u* en" 4E & 4& ,. " Reptilettanten" A “reptil fe 45.25 45 " 4E 3j 4& ; " alligator- 
kelnden" Æ z4"alligato 4 95 92" 5 3] 42 FF o 2 Jis] e i 2m en 的 后 缓 。 仅 有 一 名 可 以 一 目 了 
然 地 读 出 完整 句子 “我 仅仅 能 认 出 树 上 面 的 小 鸟 ”。 

(2) Hans Memling (或 称 为 Memlinc,1430 一 1494) , 汉 斯 。 梅 姆 林 , 德 国 , 早 期 尼 德 兰 派 画家 。 


中 所 描绘 的 歌唱 家 和 演奏 家 形 
象 作 为 这 个 小 型 乐团 的 模型 。 
这 幅 画 被 绘 于 西班牙 纳 赫 拉 本 
笃 会 圣 玛 丽 亚 拉 雷 亚 尔 修道 院 
内 CBenedictine Abbey Santa 
Maria la Real in Najera) 管 风琴 
基 座 上 ,时间 可 追溯 到 1490 年 。 
欣 德 米 特 充 分 意识 到 :几乎 
不 可 能 运用 当时 的 音乐 实践 直 
接 复 制 梅 姆 林 的 画作 。 画 像 中 
这 排 天 使 是 以 音乐 意义 的 单元 
分 列 。 但 他 们 组 合 在 一 起 并 不 
能 形成 一 个 合奏 。 这 种 问题 确 
实 可 以 成 为 两 个 研究 者 谈论 的 
话题 。 从 左 到 右 三 幅 相 连 的 作 
品 中 ,可 以 看 出 10 个 天 使 依次 在 
iB 2€ Dx 9A 32 A C psaltery) , W 7 
(tromba marina) , Ei Fr (lute), 
Z Bi] BÀ (trumpet), A: EU mij m 
(bombardon), 5| 3€ = ( buzine) , 
小 号 ,便携 式 管风琴 (portative)， 
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图 2 19534R1H A P € AA. * BAERS 
给 保罗 。 欣 德 米 特 的 信 。 法 兰 克 福 美英 河畔 , 欣 德 
米 特 研究 所 


竖琴 (harp) 和 维 埃 尔 琴 (Cvielle) 。: ”天 使 们 的 位 置 是 人 为 安排 的 ,高 音乐 右 ( 小 
号 大 型 喇叭 传令 号 ) 在 内 部 ,靠近 “和 薪 兆 的 基督 ”, 低 音乐 化 ( 琉 特 雁 , 海 号 独 弦 
琴 , 拨 弦 扬 琴 , 便 携 式 管 风 众 ,竖琴 , 维 埃 尔 琴 ) 在 外 部 .'*” 唱 歌 的 天 使 被 安排 


在 靠近 上 帝 的 位 置 。 


这 些 乐 器 和 如 下 这 些 作 品 , 例 如 约翰 。 邓 斯 泰 布 尔 (John Dunstable) 的 
赞美 诗 《 来 吧 , 28 54 ) (Veni Sancte Spirits), 罗 们 特 ，。 莫 顿 (Robert Morton) 
与 海 恩 斯 ， 汉 “。 吉 效 姆 (Hayne van Ghizeghem) BJ $8 Zk E án Ti seti 


(1) 译 者 注 :Psaltery: 拨 弦 扬 琴 , 中 世纪 齐 特 尔 琴 类 拨 弦 乐器 。tromba marina: 海 号 ,一 种 英国 海军 
用 的 具有 小 号 音色 的 古代 忆 弦 乐器 。Bombardon: 古 低音 管 - 肖 姆 管家 族 的 双簧 管乐器 ,主要 为 
军乐 队 使 用 。buzine: 又 称 作 Buisine, busine, buysine, 是 一 种 中 世纪 的 号 ,外 形 又 直 又 长 , 约 
有 两 米 , 称 为 传令 号 。Vielle: 维 埃 尔 琴 ,古代 小 提琴 ,13 至 15 世纪 流行 于 欧洲 ,演奏 者 多 为 吟 


游 诗人 ,是 中 世纪 世俗 音乐 的 重要 弓 弦 乐器 之 一 。 


(2) 译 者 注 :这 里 的 “高 音 ”“ 低 音 ” 乐 器 很 显然 不 是 以 物理 音量 区 分 ,而 是 以 管弦 乐器 的 音色 区 分 。 
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(Guillaume Dufay) 的 弥撒 曲面 色 苍 白 》(Se la face ay pale) 都 是 他 们 演奏 
小 组 的 核心 内 容 。 为 了 获得 更 加 纯正 声音 的 可 能 性 , 梅 姆 林 的 画 在 节目 单 
小 册子 中 被 明确 地 说 明 是 作为 选择 和 排列 乐器 的 范本 。 

或 许 是 与 欣 德 米 特 的 交流 ,更 加 激发 温 特 尼 茨 关注 这 一 主题 。 总 之 ,在 
一 篇 文章 中 他 谈 到 过 这 个 问题 ,是 否 能 把 音乐 天 使 的 形象 作为 历史 上 真实 
可 靠 的 依据 用 在 当代 音乐 中 .他 续 密 地 研究 这 幅 三 联 画 ,仔细 考虑 是 将 这 
些 摘 绘 形象 作为 真实 的 音乐 实践 文献 ,还 是 当 作 具有 寓意 象征 的 符号 。 他 
非常 了 解 15 世纪 仍然 壁 行 的 中 世纪 首 像 画 传统 ,所 以 他 不 赞同 仅仅 将 这 些 
画作 视 为 对 当时 乐 絮 组 合 的 擎 画 复 制 。 他 坚持 认为 ,无 论 当 时 的 现状 被 描 
述 的 多 么 清晰 ,但 作为 演奏 实践 ,还 是 要 根据 音乐 标准 来 考虑 。 他 认为 乐句 
的 排列 布局 不 能 这 样 如 同 目 录 般 排列 成 一 行 。 当 然 ,在 他 的 笔记 中 可 以 看 
出 ,他 建议 说 ,尽管 这 些 艺术 作品 确实 能 够 激发 人 们 对 于 早期 音乐 的 理解 ， 
但 还 是 希望 表演 者 们 应 该 更 专注 于 这 些 画 像 所 具有 的 “想象 力 ” 与 “魔幻 力 
量 " 中 去 。 

这 样 做 的 目的 ,是 让 我 们 走 近 那个 陌生 时 期 的 世界 中 去 ,那个 我 们 凭借 
着 各 种 艺术 作品 形式 所 体会 .所 想象 出 的 世界 中 去 。 在 那里 ,我 们 获得 创作 
的 灵感 。 音 乐 学 家 .早期 音乐 专家 阿 瑟 。 重 德尔 (Arthur Mendel) 在 一 份 报 
告 中 强调 指出 :事实 上 ,耶鲁 大 学 音乐 协会 的 音乐 会 ,对 早期 音乐 在 美国 的 
复兴 产生 了 重大 影响 。“ 我 并 不 是 要 说 ,对 于 欣 德 米 特 对 音乐 情感 的 表达 ， 
或 激情 洋溢 或 平平 淡淡 ,或 粗 久 或 精致 ,我 都 一 直 支 持 。 我 想 说 的 是 ,这 些 
音乐 会 L…j 它 们 虽然 并 不 完美 ,但 他 们 所 演奏 的 音乐 , 却 是 我 听 到 过 的 对 古 
老 音 乐 的 最 出 色 演 绎 ,并 令 我 对 这 音乐 有 更 深 的 理解 。 O 

欣 德 米 特 关 于 早期 音乐 的 经 验 , 越 来 越 多 地 体现 在 他 上 自己 创作 的 音乐 
作品 中 。 在 他 1935 ^E GI PERS F PES UNZS Hl CX 856 T ) (Der schwanendre- 
her)? 中 ,就 运用 了 一 些 早期 旋律 素材 ,后 来 在 耶鲁 大 学 的 音乐 会 上 他 还 演 
奏 过 这 些 原始 旋律 。 与 之 相反 ,在 1945 年 与 音乐 协会 一 起 共事 阶段 ,他 在 自 
己 创 作 的 《钢琴 与 乐队 协奏曲 》(Concerto for Piano and Orchestra ) 中 末 乐 
章 的 舞曲 Tre fontane 中 , 则 直接 使 用 了 早期 音乐 材料 。 除 了 在 上 自己 的 作品 
中 或 多 或 少 地 运用 早期 音乐 , 欣 德 米 特 也 高 度 接受 过 去 时 期 的 音乐 理论 观 
念 和 旧 的 作曲 技法 ,他 总 是 会 创造 性 地 将 两 者 转换 成 为 目 己 的 想法 。 对 他 
来 说 ,历史 文化 现象 是 一 笔 必须 继承 保护 的 遗产 。 在 他 关于 约翰 。 了 巴 斯 
adr. pi Johann Sebastian Bach) 的 演讲 ?中 就 使 用 了 这 样 的 副标题 。 
1948 年 在 萨 尔 获 堡 演 讲 时 , 欣 德 米 特 指 出 ,在 艾 德 里 安 。 佩带 特 (Adrian 
Petit Coclicus) F 1552 年 撰写 的 《音乐 概要 》(Compendium Musices ) 一 书 
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中 ,对 创作 型 音乐 家 做 了 三 种 类 型 的 区 分 :发 明 家 (那些 发 现 新 音乐 素材 的 
人 ), 理 论 家 (那些 解释 和 定义 此 材料 的 人 ) 和 实践 的 作曲 家 (那些 给 听众 带 
来 实际 音响 效果 的 人 )。 这 种 分 类 也 同时 适合 我 们 这 个 时 代 , 又 必须 重新 面 
对 以 下 三 个 基本 问题 ;(1) 什 么 是 我 们 的 音乐 素材 ;(2) 我 们 如 何曾 释 ; (3) 我 
们 如 何 使 用 这 些 材 料 。 然 后 ,他 期 待 着 , 当今 作曲 家 将 会 发 现 ,他 接受 的 教 
育 主 要 是 在 过 者 ”。” 


注释 : 

(D SusanneSchaal, Angelika Storm-Rusche eds. , Pau! Hindemith ; Der Komponist als Zeichner / The 
Composer as Graphic Artist (Zürich; Mainz: Atlantik, 1995). 

D REOR EHH AEE A h 3 PREX (Mainz) BÍ Re Schot 2E HB EE HB. BAKR 
为 : Die Tragödie im Kino. Winter 1919, Todtmoosiana, Abdul Rednils Tráumereien, Im Dr. 
H. c. , Das Leben dringt in die Zelle, and Der Bratschenfimmel. 关于 这 些 文献 的 更 多 背景 资料 
参见 :Friederike Becker, "Singspielhalle des Humors: Zu den dramatischen Meisterwerken Paul 
Hindemiths” , Hindemith-] ahrbuch XVIIIC1989),7 — 54. 

© 欣 德 米 特 1922 年 9 月 写 给 埃 米 。 罗 纳 菲 特 的 信 , 参 见 Andres Briner, Dieter Rexroth and Giselher 
Schubert, Paul Hindemith ; Leben und Werk in Bild und Text (Mainz; Schott，1988) ,72 — 73. 

由 Paul Hindemith, Au fsátzeVortráge-Reden , Giselher Schubert ed. (Mainz: Schott, 1994),125 — 
130. 

© 参见 Günther Metz, “Hindemith und Alte Musik”, Alte Musik im 20. Jahrhundert. Giselher 
Schubert ed. Frankfurter Studien 5(Mainz; Schott, 1995), 98. 

(6) 欣 德 米 特 为 交 啊 曲 和 歌剧 所 作 的 介绍 ,参见 “Werkeinfihrungen und Vorworte von Paul Hin- 
demith”, Hindemith-Jahrbuch, XXIX(2000), 137— 146, 

D 参见 注 @，Friederike Becker,52 — 53, 

Inga Mai Groote, "Wie weit hat das alles wohl mit praktischer Ausführung zu tun", Hindemith- 
Jahrbuch XXIX(C2000) .. 51 — 126. 

© 欣 德 米 特 在 1940 年 3 月 7 日 写 给 他 妻子 格 特 鲁 德 (Gertrud) 的 信 中 说 :“[…]aber ich habe doch 
beschlossen, die öffentliche Spielerei endgültig an den Nagel zu hängen. Wenn sie nicht schöner 
ist als das was aus dem Grammophon herauskam, ist sie nicht mehr wert, gezeigt zu werden". 
Paul Hindemith, Das private Logbuch; Briefe an seine Frau Gertrud , Friederike Becker and 
Giselher Schubert (Mainz; Schott,1995), 419. 

D 这 一 系列 音乐 会 的 节目 单 被 保存 在 法 兰 克 福美 茵 河畔 欣 德 米 特 研究 所 。 

(D 据 Emanuel Wintemitz( 伊 曼 纽 尔 。 温 特 尼 世 ),“Hindemith Ludens” , Neue Zürcher Zeitung(《 新 
苏黎世 报 》》 ,26 January 1969. 

3 同上 。 

(3 Emanuel Wintemitz, “On ‘Authentic’ Performance” , The Metropolitan Museum of Art: Concert 
for Members, 9^ Year: Music of Sixteenth Century (4 June 1951) [program notes |]. 

(3 Emanuel Wintemitz, "* On Angel Concerts in the 15 Century", Musical Quarterly XLIX/4(Octo- 
ber 1963), 450 — 463. 
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(9 Arthur Mendel, “Recollections of Paul Hindemith” , American Choral Review (1964), 7. 


(9 Giselher Schubert, Pre face to the pocket Score of Paul Hindemith's Der Schwanendreher (Edition 
Eulenburg no. 1816; 1985), iii 一 ix. 


d» 同 注 @@, 第 253 一 270 页 。 
B MD. $ 203- 206 91. 
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十 希腊 忆 术 中 的 玛 尔 叙 阿 斯 之 谜 : 
PB S PRU RS RE VE 


作者 : 埃 伦 。 冯 “。 科 尔 ` 
翻译 : 王 安 潮 
校 译 : 刘 A 
审 校 : 洛 秦 


译 自 : 
Ellen Van Keer," The Myth of Marsyas In Ancient Greek Art; Musical 
and Mythological Iconography” , Music in Art XXIX /1— 2(2004),21 - 37. 


AMAER EAR ARA RS PR E 2E I8L25 15 38 i i P E 2R SURE UT 
(Marsyas) 的 (少数 ) 文 字 性 和 (大 量 ) 视 觉 化 的 资料 。 本 文 研究 的 目的 表现 
在 以 下 两 个 方面 :(a) 展 示 在 音乐 和 宗教 历史 研究 中 遇 到 的 文字 性 和 视 沉 化 
资料 之 间 需 要 补充 的 相关 联系 ;(b) 建 立 那些 涉及 研究 音乐 神话 的 视觉 表达 
(显然 包括 音乐 与 神话 的 图 解 ) 的 学 科 之 间 的 联系 。 笔 者 将 据 实 论证 研究 者 
们 在 研究 玛 尔 投 阿 斯 的 神话 和 古 希 腊 文 化 艺术 中 的 阿美 洛斯 管 音 乐 时 所 采 
用 的 一 些 方法 的 补充 。 本 文 谨 献 给 为 了 人 研究 阿美 洛斯 的 诅 移 和 在 音乐 中 的 
神话 图 解 而 付出 了 自己 大 量 时 间 和 生命 的 已 故 的 伟大 的 仇 曼 纽 尔 ， 温 特 
JE 9x. 


35 ZR 9C PL Xt EL TE 


根据 古代 神话 传统 ,女神 雅典 娜 发 明了 阿美 洛斯 管 (aulos), 它 是 “ 双 管 
笛 ?”。 然 而 当 女 神 发 现 吹奏 这 种 管 会 损害 她 美丽 的 面容 ,她 因此 将 这 管 给 


(1) 作者 信息 :布鲁塞尔 自由 大 学 , 利 奥 。 阿 波斯 特 尔 研究 中 心 。 
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ZEIT. SERSUTEL.—-43€ E] 3B EJL CPhrygia) 9CU? Hkh% A Csat- 
yr) ,他 发 现 了 这 个 被 遗弃 的 乐器 ,很 快 就 学 会 了 吹奏 方法 ,并 展示 出 演奏 上 
的 非凡 天 赋 。 他 的 伟大 成 就 促使 他 挑 起 了 一 场 与 阿波 罗 、 古 希腊 卓越 的 音 
乐 之 神 和 里 拉 其 (lyre) 大 师 的 乐器 比赛 ”, 比赛 的 胜 者 将 决定 败 者 的 命运 。 
这 场 比 赛 的 戏剧 性 让 玛 尔 叙 阿 斯 付出 了 他 的 皮 。 在 缕 斯 们 不 可 抵抗 地 倾向 
于 阿波 罗 的 裁判 之 下 ,阿波 罗 赢 得 了 比赛 胜利 ,他 选择 将 这 个 目 中 无 人 的 半 
竹 人 活生生 地 剥皮。 他 的 皮 变 成 一 个 袋子 , 像 一 个 奖杯 一 样 挂 在 靠近 弗 里 
吉 亚 凯 莱 奈 (Celaenae) 的 一 个 洞 里 ,他 的 血 和 那些 参赛 者 的 眼泪 汇 成 一 条 河 
叫 玛 尔 叙 阿 斯 ,构成 了 米 恩 达 河 (Meander) 的 一 个 支流 ,直到 现在 还 流 经 我 
们 所 知 的 土耳其 境内 。2 

就 像 大 部 分 的 神话 , 玛 尔 叙 阿 斯 的 神话 流传 下 来 了 很 多 变 体 , 并 且 来 自 
不 同 的 原始 材料 。 文 学 作品 、 雕 塑 \ 甚 至 是 花瓶 上 ,展示 出 希腊 古典 神话 的 
许多 不 同 的 侧面 以 及 途径 。 它 也 一 次 又 一 次 地 以 不 同 的 方式 出 现在 希腊 、 
罗马 文艺 复兴 时 期 \ 巴 洛克 和 现代 艺术 形式 中 ,包括 文学 、 视 觉 艺术 、 音 乐 
和 和 舞蹈" 。 和 希腊 人 对 玛 尔 叙 阿 斯 神话 的 表现 大 多 发 现 于 视觉 艺术 品 上 ,尤其 
是 (公元 前 5 到 3 世纪 ) 阿 蒂 卡 (Attic)' 2 和 南 意大利 花瓶 上 的 画 。 然 而 ,最 
有 影响 力 的 描述 大 都 在 古典 文学 当中 ,比如 贯穿 希腊 一 罗马 时 期 的 文学 。 
我 们 所 知 的 相关 神话 知识 大 多 源 于 元 长 的 古典 作品 中 ,但 晚期 的 一 些 作 家 
给 出 了 更 多 描绘 , 比如 奥 维 德 (Ovid, Fast，6969), 阿 普 列 乌 斯 (Apuleius， 
Flor. 3) ,阿波 洛 多 罗斯 (Apollodorus, Bibl，1,4,2) 或 希 吉 努 斯 (Hyginus， 
Fab. 165)。 文 本 资料 传统 地 构成 了 我 们 关于 古典 神话 的 主要 信息 来 源 。 神 
话 学 作为 一 个 研究 领域 ,其 材料 也 主要 来 源 于 文字 资料 ,这 在 总 体 上 和 古典 
研究 与 历史 科学 相 一 致 .2 


神 d 学 


现在 的 神话 学 研究 主要 有 两 种 趋势 :历史 的 方法 和 符号 诠释 的 方法 。 
前 者 ,也 被 称 作 “ 历 史 基 因 ” 法 ,主要 关注 神话 的 源 起 和 发 展 ,以 及 它们 与 历 
史 事 实 和 环境 的 联系 。 玛 尔 叙 阿 斯 的 神话 大 致 发 生 在 公元 前 5 世纪 中 叶 的 
雅典 城 。 它 的 突破 性 可 以 归于 以 下 两 者 之 间 的 联系 :神话 中 关于 笛 的 有 争 
议 的 地 位 和 当时 城邦 现实 生活 中 兴起 的 关于 乐 锋 的 争论 。 而 造成 不 同 观点 


(1) 和 译 者 注 : 小 亚细亚 中 部 一 古国 。 
(2) 译 者 注 : 阿 蒂 卡 (Attic) 是 古 希 腊 雅 典 城 邦 的 首府 。 阿 蒂 卡 人 即 雅 典 人 。 
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的 原因 包括 波斯 战争 引起 的 希腊 人 对 东方 “野蛮 人 ”的 敌视 ,雅典 和 底 比 斯 
之 则 的 对 抗 一 一 底 比 斯 是 一 个 支持 斯 巴 达 从 而 对 雅典 的 霸权 产生 威胁 的 城 
邦 , 雅 典 社 会 内 部 的 老 贵 族 和 新 富 人 (在 民主 和 诡辩 术 影响 下 ) 的 冲突 , 管 乐 
策 和 弱 乐 锅 所 代表 的 音乐 的 和 宗教 的 象征 意义 之 间 的 对 立 ( 在 毕 达 哥 拉 斯 
学 派 的 影响 下 )。 项 腊 学 者 和 哲学 家 将 七 弦 里 拉 天 的 古典 谐 和 与 宇宙 秩序 
相 联 系 , 用 弦乐器 所 代表 的 天 神 精神 与 管乐器 所 表达 的 世俗 功能 相对 立 。 
当 复 杂 而 和 谐 的 基 了 萨 拉 著 (kithara) 在 雅典 的 贵族 圈 里 成 为 一 种 表演 乐器 ， 
与 此 同时 ,刚刚 出 现 的 中 产 阶级 却 倾向 于 更 加 流行 的 长 第 音乐 ,这 种 对 立 势 
头发 展 很 快 。 这 不 仅 是 因为 管 乐 锅 是 底 比 斯 的 民族 乐 禹 ( 贝 奥 提 亚 ， 
Beotia) ,还 因为 它 发 源 于 近东 。 在 希腊 宗教 和 神话 中 ,弦乐器 一 直 都 是 
与 阿波 罗 相 联系 的 ,他 是 所 有 神 中 最 “希腊 ”的 一 个 神 , 而 管乐器 属于 狄 奥 尼 
索 斯 (Dionysos) ,一 个 “奇异 的 “异族 "之 神 。 然 而 东方 最 远古 的 第 是 艾 利 葛 
斯 (elymos), 它 的 两 文 管子 中 的 一 文 在 尾 端 套 着 一 个 号 角 。 阿 美 洛 斯 管 是 希 
腊 文化 的 产物 2 。 底 比 斯 诗人 品 达 (Pindarus, 约 公元 前 480 年 ) 将 阿 英 洛 斯 
管 的 发 明 归 于 雅典 娜 女神 名 下 ( 品 达 , 领 歌 Pyth. 12,6 - 30)。 相 反 , 雅 典 文 
献 资 料 却 描述 雅典 娜 由 于 厌恶 而 丢弃 了 这 个 乐器 (参见 Athen. Deip. 14, 
161e ,由 玛 尔 叙 阿 斯 拒 到 (人 参见 Plut. De cohib. Ira 456b), E ARA Bn] Err 4l, 
因此 被 引入 到 希腊 神话 里 ,来 解释 雅典 娜 对 长 第 的 抵触 以 及 希腊 人 尤其 在 
公元 前 5 世纪 至 4 世纪 对 这 种 乐 融 的 强烈 的 厌恶 情绪 。 一 位 知名 的 演说 家 
亚 西 比 德 (Alcibiades 约 公元 前 455—404 年 ) 曾 经 精彩 地 描述 过 雅典 人 对 笛 
这 种 乐器 的 厌恶。 希腊 历史 学 家 普 鲁 塔 元 (Plutarch) 说 ,“ 他 拒绝 吹奏 笛 , 并 
认为 手 握 它 就 是 一 种 卑 人 副 可 耻 的 行为 …… 怎么 说 呢 , 符 ”, 他 说 ， 是 给 那些 
底 比 斯 人 用 的 ,他 们 不 懂得 如 何 来 交流 。 我 们 雅典 人 ,正如 我 们 先祖 所 言 ， 
我 们 有 雅典 娜 作为 我 们 的 葛 基 人 ,阿波 罗 作 为 我 们 的 保护 人 ,雅典 娜 厌恶 地 
丢弃 了 长 笛 , 阿 波 罗 将 放肆 的 吹 笛 者 剥皮 ”(Alc:2、4 一 6)”。 和 雅典 人 对 长 笛 
的 厌恶 和 对 里 拉 戎 的 喜爱 ,在 玛 尔 叙 阿 斯 和 阿波 罗 的 神话 中 得 到 至 高 的 肯 
定 , 以 至 于 很 快 成 为 空前 的 令 人 们 津津 乐 道 的 话题 。 

对 于 希 罗 多 德 (Herodotus, 约 公元 前 480—425 年 ) 和 色 诺 分 (Xenophon 
约 公元 前 430—355 年 ) 来 说 ,这 个 神话 不 过 是 一 个 来 自 小 亚细亚 的 神话 传 
说 。 和 硕 罗 多 德 (《 历 史 》7,26,3) 提 到 关于 阿波 罗 在 凯 莱 奈 把 半 症 人 玛 尔 叙 
Bap 8r B5 Rz e| et] E- A HJ E s ME SS CPhrugoon Logos ) 。 色 详 人 苍 (Anab. 1, 
2,8) 提 到 了 关于 阿波 罗 在 凯 莱 奈 把 玛 尔 叙 阿 斯 的 皮 给 剥 了 的 民间 传说 (Le- 


(10 译 者 注 : 底 比 斯 在 希腊 中 部 地 区 。 
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getai) ,地 点 就 在 那 条 后 来 以 这 个 倒霉 的 半 羊 人 的 名 字 命名 的 河流 的 源头 附 
近 。 这 些 讲述 的 时 间 之 古老 和 地 理 之 特殊 表明 了 它们 历史 性 的 等 级 。 玛 尔 
叙 阿 斯 一 阿波 罗 神 话 有 可 能 就 是 来 自 凯 莱 奈 的 一 个 古老 传说 ,述说 着 一 个 
当地 受 崇 拜 的 人 物 的 故事 。 我 们 并 不 知道 玛 尔 叙 阿 斯 神话 的 各 种 希腊 版 本 
可 在 多 大 程度 上 追溯 到 早期 被 希腊 之 外 的 人 赞美 的 崇拜 对 象 ,我 们 也 不 知 
道 这 种 土生 土 长 的 个 人 崇拜 的 最 初 含义 是 什么 。 这 是 由 于 对 于 玛 尔 叙 阿 斯 
的 个 人 崇拜 并 没有 一 个 当地 的 最 初 的 信息 ,只 有 后 来 才 从 希腊 、 特 别 是 罗马 
得 到 些 信息 。 这 些 原 始 资料 呈现 的 是 希腊 和 罗马 的 阐释 而 不 是 对 原始 人 物 
玛 尔 叙 阿 斯 的 忠实 描述 .甚至 很 明显 ,在 定义 的 时 候 , 玛 尔 叙 阿 斯 神话 中 的 
东方 元 素 都 不 能 被 称 作 是 前 希腊 风格 。 米 达 斯 于 (Midas) 对 玛 尔 叙 阿 斯 判 
决 的 支持 ,以 及 后 者 与 西 布 莉 (Cybele) 女 神 '1) 的 亲密 关系 也 没有 出 现在 最 
早 的 希腊 文献 里 ,因此 看 起 来 像 是 后 来 的 希腊 人 改写 的 (理由 之 一 是 出 现 了 
后 来 通用 的 地 名 )。 通 过 类 推 可 知 , 玛 尔 投 阿 斯 与 弗 里 吉 亚 长 笛 手 海 尼 斯 
(Hyagnis) 或 奥 林 帕 斯 (Olympos) 的 血缘 关系 ,其 至 他 的 伟大 音乐 才华 ,可 能 
都 是 希腊 人 受到 了 作为 长 笛 和 长 笛 音 乐 摇 篮 的 弗 里 吉 亚 传奇 名 声 的 激励 而 
改写 成 的 。 没 有 任何 东西 可 以 证 明 这 些 内 容 是 直接 和 完全 采 自 于 古 弗 里 吉 
亚 礼拜 仪式 。 

第 二 个 主流 趋势 是 用 符号 的 方式 来 解读 神话 。 玛 尔 叙 阿 斯 的 外 籍 祖先 
( 弗 里 吉 亚 )、 身 份 ( 半 羊 人 ) 和 其 他 的 特征 同样 可 以 视 为 用 纯 希 腊 的 方式 来 
表达 的 “不 同 ” 甚 至 “敌对 ”“ 非 希腊 ”、“ 非 神 ”“ 非 文化 ”“ 无 教养 ”"“ 傲 慢 自 
大 ”“ 丑 陋 ” 的 意思 。 根 据 这 些 所 谓 的 “符号 结构 ?的 方法 , 玛 尔 叙 阿 斯 的 神 
话 并 没有 追溯 到 确凿 的 历史 事实 ,而 是 被 作为 一 系列 与 希腊 基本 对 立 的 原 
则 构建 了 一 个 符号 性 的 位 点 进行 (locus communis) ) ,而 这 些 对 立 符号 为 布 腊 
人 构建 起 物质 的 和 非 物质 的 存在 ,并 赋予 它们 意义 。 诸 如 西方 对 抗 东方 、 神 
IHLA EF Cnemesis) XIHA (hybris). 高 尚 的 对 抗 狂 放 的 、 神 圣 的 里 拉 弱 
乐器 对 抗 热情 的 笛 管 乐器 .所 有 的 神话 故事 都 有 多 义 性 , 玛 尔 叙 阿 斯 的 神 
话 也 不 例外 。 它 通过 乐器 来 表现 吹 长 笛 在 古代 音乐 中 展示 出 的 低下 地 位 ， 
而 演奏 弦乐器 却 有 很 高 的 地 位 。 一 方面 ,基于 大 量 的 政治 .社会 ,文化 和 音 
乐 环境 ,这 个 观念 被 归纳 为 一 种 历史 事实 。 另 一 方面 , 它 根 据 一 系列 的 伦理 
学 .哲学 .宗教 等 领域 的 事实 将 这 个 故事 符号 化 。 这 种 两 极 的 现象 ,一 种 被 
称 之 为 “反射 者 ”, 一 种 被 称 之 为 “构造 者 ”, 当然 都 不 是 相互 排斥 的 ,而 是 互 
4B , 9 


(1) 译 者 注 : 古 代 小 亚细亚 人 尝 拜 的 自然 女神 。 
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神话 图 像 志 


图 像 和 文字 是 可 以 互补 的 。 尽 管 如 此 ,研究 者 传统 上 采取 神话 事件 的 
图 画 来 仅仅 作为 伴随 神话 文本 的 辅助 图 解 。 甚 至 到 了 今天 ,神话 学 领域 内 
仍然 存在 同 着 文学 神话 史 发 展 的 偏见 。 雅 典 娜 一 玛 尔 叙 阿 斯 的 神话 就 可 以 
说 明 这 一 历史 现象 。 到 了 公元 前 5 世纪 中 叶 , 喜 爱 神话 故事 的 人 数 突然 增加 
了 。 据 说 其 中 的 具体 原因 就 是 由 于 酒 神 赞歌 “ 玛 尔 叙 阿 斯 ”的 成 功 带 来 的 。 
这 一 首 赞歌 是 由 米 洛斯 (Melos) 的 米兰 尼 皮 德 斯 (Melanippides) 创 作 的 ( 约 
公元 前 480 年 )。 根 据 雅 典 娜 信奉 者 的 说 法 ,米兰 尼 皮 德 斯 在 他 的 “ 玛 尔 叙 阿 
斯 "中 狠 狠 地 嘲弄 了 阿美 洛斯 管 的 演奏 者 :雅典 娜 把 乐器 从 她 圣洁 的 手 上 
扔 出 去 说 ， 滚 开 , 你 这 令 人 感到 着 耻 的 东西 , 别 再 训 污 我 的 身体 ! 我 不 允许 
自己 变 得 丑陋 *”(Deip. 14,616e-D .这 和 我 们 观察 到 的 普 利 纽 斯 (Plinius) 
和 鲍 桑 尼 亚 斯 (Pausanias) 的 雕塑 是 一 致 的 ,包括 内 容 和 其 所 属 的 时 代 。 鲍 
桑 尼 亚 斯 (1,24,1) 在 描述 雅典 卫 城 的 时 候 提 到 一 尊 雕 像 , 雕 像 表 现 了 当 玛 
尔 叙 阿 斯 拣 起 了 女神 希望 永远 丢弃 的 长 笛 时 ,雅典 娜 做 出 一 个 打击 玛 尔 令 
阿 斯 的 动作 。 普 利 纽 斯 CN. 互 . 34,57) 在 为 希腊 著名 雕塑 家 米 隆 (Myron Z4 
公元 前 480 — 445) 主要 作品 的 评述 作 总 结 时 , 提 到 了 对 长 笛 和 雅典 娜 感到 惊 
讶 的 半 羊 人 。 这 二 者 之 间 的 联系 ,使 研究 者 们 得 出 了 一 个 结论 ,公元 前 5 世 
纪 中 叶 米 隆 创 作 了 雅典 娜 和 玛 尔 叙 阿 斯 的 组 合 , 并 且 长 期 被 保留 在 雅典 卫 
城 。 在 罗马 也 出 现 了 这 种 组 合 的 仿 品 L 图 1],” 可 能 也 出 现在 几 个 公元 前 5 
世纪 的 阿 带 卡 红色 彩陶 花瓶 上 的 图 像 中 。” 它 展示 出 雅典 娜 丢掉 长 稍 而 玛 尔 
叙 阿 斯 在 雅典 娜 面前 退 避 的 图 景 。 就 历史 资料 出 现 的 顺序 而 言 , 文 本 先 于 
雕塑 , 先 于 花瓶 。 因 此 , 米 隆 组 合 通常 被 认为 米兰 尼 皮 德 斯 的 戏剧 带 来 荣 
誉 ,花瓶 上 的 绘图 则 被 认为 是 受 了 雕像 的 启发 .很 多 方法 可 以 解释 在 文学 
作品 和 造型 艺术 作品 中 出 现 的 共同 主题 。 一 个 天 平 两 端的 二 位 式 方 法 ,一 
端 主张 有 直接 的 联系 ,比如 说 ,雕塑 是 舞台 表演 的 纪念 ,或 者 花瓶 上 的 绘画 
来 自 一 出 戏 的 场景 .根据 相反 的 观点 ,文本 和 图 画 之 间 并 没有 直接 的 联系 
和 一 个 共同 的 主题 ,必须 要 归 因 于 一 个 独特 的 历史 巧合 或 者 是 一 个 更 为 普 
遍 的 符号 意义 ,例如 带 有 狂 迷 重音 的 音乐 表现 .9 理论 上 ,这 两 种 观点 可 以 永 
远 被 假定 ,但 事实 上 很 少 被 反驳 。 我 们 认为 另 一 种 观点 较为 合理 :文字 和 图 
像 直接 来 自 一 个 共同 的 传统 ,但 是 二 者 之 间 是 没有 直接 联系 的 .2 他 们 各 自 
用 各 自 的 语言 ,表达 了 相同 社会 历史 现实 中 的 许多 不 同方 面 ,其 中 就 包括 神 
话 。 文 字 和 图 像 需 要 一 个 适当 的 方法 论 ,以 描述 独立 、 平 等 .互相 补充 的 历 
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图 1 米 隆 (Myron) 复 原 的 铜 塑 像 :雅典 娜 和 玛 泵 叙 阿 斯 组 合 , 原 作 约 于 公元 前 450 年 。 

曾 被 展示 在 雅典 卫 城 。 收 藏 于 法 兰 克 福 。 美 茵 河畔 法 兰 克 福 ,Licebieghaus 市 立 美术 馆 。 
史 和 神话 资料 .2 

幸存 的 文本 包含 了 通过 降解 玛 尔 投 阿 斯 神话 的 背景 来 将 雅典 娜 与 长 第 
捆绑 在 一 起 的 例子 。 在 米兰 尼 皮 德 斯 的 酒 神 赞 美 歌 中 ,她 导 您 地 丢弃 了 乐 
器 。 然 而 ,一 个 更 早 的 雅典 黑 彩 陶 花 瓶 中 的 画面 则 显示 了 女神 吹 笛 子 L 图 
21.3 这 表明 雅典 娜 厌恶 笛子 的 恶名 被 进一步 证 实 。 因 为 她 的 强烈 感觉 ,她 
丢弃 了 一 种 乐器 。 在 雅典 以 外 ,雅典 娜 与 长 笛 又 保持 着 很 好 的 关系 。 底 比 
斯 人 的 文本 中 特别 赞美 她 ,作为 长 第 音乐 的 发 明 者 ,她 在 珀 尔 修 斯 (Perseus) 
战胜 了 美 杜 莎 (Medusa) (Pind. Pyth. 12, 6 一 30)。 这 些 文本 告诉 我 们 她 是 
怎样 通过 为 卡 德 摩 斯 (Kadmos) - 底 比 斯 的 创始 人 -和 哈 耳 摩 尼 亚 (Harmo- 
nia) CBi[2R 9 & Alcman 根据 - Plut. De mus 附录 ,14, 133620 的 婚礼 制作 让 L 
物 向 人 类 提供 了 乐器 。 他 们 甚至 让 她 教 给 阿波 罗 长 稍 吹 奏 艺 术 (Corinna 根 
ji — Plut. De mus 附录 ,14, 1336b)。 然 而 ,这 些 文本 在 图 像 方面 存在 着 根 
本 的 不 同 。 雅 典 娜 从 来 没有 在 任何 图 像 中 有 吹 稍 子 的 形象 ,尽管 她 出 现在 
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阿 蒂 卡 的 花瓶 L 图 2] 上 , 除 此 之 外 ,还 出 现在 阿 普 利 亚 (Apulian) 的 陶器 上 
[图 3].9 因 此 , 雅典 娜 在 底 比 斯 对 笛子 特别 的 爱 也 需要 被 进一步 证 实 。3 


MALI. yyy ry 
IN. 大 人 入 信人 


uc - x] ] 
Åi 





图 2 JEXEdpk X. MAF EHIS (Attic black-figured) 泛 雅典 娜 
wip aF, MEH- AUI 520 一 510。 人 个 人 收藏 ,巴塞 尔 (Basel) 。 


ann. d. inst. 1879 





图 3 雅典 娜 吹奏 长 笠 。 阿 普 利 亚 的 红 彩 陶 (Apulian red-figured) FH. 
约 作 于 公元 前 370 一 360 年 。 波 士 顿 美术 博物 馆 ,编号 00.348. 此 线 描 图 临摹 于 
Annali dell'Istituto di corrispondenza archeologica XLI (1879), tav. D (G. Jatta), 


454 
艺术 中 的 音乐 


音乐 历史 


从 音乐 史 的 角度 来 看 ,众所周知 ,在 雅典 和 底 比 斯 ,雅典 娜 对 长 笛 的 态 
度 不 同 。 似 乎 意 在 指出 这 个 事实 :从 古典 时 期 以 来 ,在 整个 希腊 世界 一 直 存 
在 着 强烈 争议 ,是 伟大 的 底 比 斯 音乐 学 校 推动 了 音乐 发 展 并 且 是 以 长 笛 音 
乐 为 首 。 不 像 神话 学 家 们 一 贯 假设 的 , 品 达 第 12 首 颂歌 的 主题 所 赞美 的 长 
笛 , 并 不 是 普通 意义 上 的 阿 甘 洛 斯 管 。 而 具体 事实 是 彼 时 彼 地 这 种 乐器 所 
获得 的 技术 上 的 高 度 完 美 与 广阔 范围 的 和 谐 达 到 了 如 此 的 程度 ,以 至 于 用 
长 笛 能 够 吹出 各 种 声音 和 感情 , 而 且 适 合 各 种 场合 。 这 位 底 比 斯 诗人 将 这 
些 创 新 归功 于 女神 雅典 娜 ,但 他 并 没有 赞美 她 为 阿 芙 洛斯 管 的 发 明 者 ,而 是 
把 她 看 作 是 长 笛 音 乐 艺 术 的 守护 神 。 是 在 她 的 保护 下 , 底 比 斯 人 才 发 明了 
长 笛 具 有 乐 希 学 意义 的 技术 ,长 笛 音 乐 的 新 音阶 和 节奏 ,并 出 现 了 演奏 能 
手 。 这 种 新 风格 的 长 和 佣 音 乐 引 发 了 一 个 重要 争议 , 而 这 个 争议 使 长 笛 在 古 
希腊 社会 中 的 地 位 大 大 降低 ,而 在 神话 中 的 地 位 却 得 到 了 提高 .2 

玛 尔 叙 阿 斯 神话 的 论争 和 了 矛盾 在 各 方面 得 到 体现 。 例 如 ,在 雅典 文学 
中 , 玛 尔 哲 阿 斯 因为 他 的 丑陋 而 被 责难 ,但 也 因为 他 发 明了 phorbeia 而 被 赞 
美 (参见 Plut. De cohib. ira 456b) 。 无 论 是 在 技术 上 还 是 在 美感 上 , 哨 嘴 都 
是 阿 天 洛斯 管 的 主要 改进 之 一 。 它 保证 了 演奏 家 的 下 频 能 尽 可 能 减少 所 
Hi] , 吹 起 来 更 舒适 ,并 且 因 此 使 这 一 乐器 更 适合 公开 表演 (演奏 者 能 吹 得 更 
响 更 久 ) .9 米兰 尼 皮 德 斯 ,这 位 以 酒 神 赞 美 歌 的 形式 创作 玛 尔 叙 阿 斯 韵文 的 
作曲 家 ,上 肚 准 了 长 和 苦 并 对 其 进行 讽刺 ,但 也 正 是 他 将 长 笛 独 奏 引 入 这 种 音 
乐 。 米 兰 尼 皮 德 斯 是 新 长 笛 音 乐 的 创造 者 之 一 ,并 且 是 一 个 备 受 争议 的 音 
乐 家 。“ 在 这 之 前 直到 米兰 尼 皮 德 斯 时 期 ,诗人 支付 吹 笛 人 一 直 是 习俗 。 因 
为 很 显然 ,诗人 是 歌 许 中 更 重要 的 部 分 , 吹 笛 人 服务 于 生产 者 。 后 来 这 个 习 
俗 被 破坏 了 。?” 他 的 老乡 福利 克拉 茨 (Pherecrates) ( 约 公元 前 430) 在 他 的 诗 
作 《 喀 戎 》(Cchezroz) 中 以 责备 的 口吻 抱怨 (根据 -Plut. De mus. 1141c - d), 
由 此 我 们 可 以 看 出 ,我 们 应 该 慎重 地 对 待 米兰 尼 皮 德 斯 对 长 第 的 敌对 情绪 ， 
以 及 雅典 人 整体 上 厌恶 长 笛 音 乐 的 情况 。 在 雅典 人 和 和 希腊 社会 中 , 他们 联 
手 扩展 了 长 笛 的 用 途 和 在 社会 中 的 角色 .9 

底 比 斯 人 增加 了 长 币 孔 的 数量 ,并 且 为 了 完全 或 部 分 关闭 音 和 孔 而 引入 
了 金属 环 。 这样, 一 件 乐器 就 可 以 奏 出 多 变 的 声调 。 从 前 ,长 箔 的 音 高 已 经 
固定 ,三 大 模式 (多 利 亚 、 吕 底 亚 、 弗 里 吉 亚 ) 的 长 笛 各 有 不 同类 型 ,演奏 不 同 
的 音阶 时 ,长 条 吹奏 者 必须 变换 乐 右 。 但 是 现在 ,他 只 需要 一 件 新 式 的 乐 
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音 。 这 是 一 种 音阶 和 音乐 类 型 的 融合 。 在 传统 的 音乐 形式 下 . 和 声 和 调式 
是 固定 的 :赞美 诗 所 用 的 多 利 亚 和 声 与 自然 调式 , 酒 神 赞美 歌 所 用 的 弗 里 吉 
亚 和 声 与 等 音 健 ,等 等 。 作 曲 家 必须 严格 遵守 传统 法 规 (nomoi) ,传统 的 音 
乐 作品 大 部 分 是 同音 齐 奏 ,没有 和 声 和 复 调 , 沿 着 单 旋 律 线条 发 展 ,后 面 紧 
随 着 伴奏 乐器 。 传 统 音乐 是 由 弦乐器 领头 ,所 以 是 线性 的 ,简单 上 且 平 静 。 而 
新 风格 的 音乐 ,以 长 笛 音乐 为 代表 ,有 很 大 的 区 别 。 作 曲 家 现在 为 复 调 乐 紫 
创作 复杂 的 作品 ,需要 很 高 的 技术 技巧 。 此 外 ,长 笛 音 乐 可 能 性 范围 的 扩展 
以 及 长 笛 演 奏 家 技术 难度 的 提高 ,使 得 长 第 艺术 大 师 处 于 备 受 关注 的 地 位 。 
传统 上 声乐 旋律 和 歌词 比 器 乐 伴奏 更 加 重要 ,现在 器 乐 演奏 家 却 将 乐曲 中 
的 声乐 元 素 降低 为 背景 ,这 必 将 会 引起 强大 的 阻力 ,这 种 阻力 要 寻求 一 种 象 
征 性 的 表达 。 于 是 找到 了 用 弗 利 乌 斯 (Phlius) K RE De E REA E h E A 
(Pratinas ,公元 前 5 世纪 ) 意味 深长 的 语言 作为 一 种 象征 性 表达 。 他 对 合唱 
届 从 于 乐器 尤其 是 长 币 , 表 示 不 满 ,他 号 召 恢复 传统 的 多 利 亚 合 唱歌 词 。 在 
这 种 合唱 中 ,歌曲 内 容 和 形式 都 高 于 基 陕 拉 雁 的 伴奏 "这 是 纱 斯 为 女王 所 
作 的 歌 。 让 阿美 洛斯 管 跟 在 后 面 跳舞 ! 因为 它 只 是 个 仆人 (根据 Athen. 
Deip. 14,6174) ,"9 

这 问题 也 出 现在 玛 尔 叙 阿 斯 神话 中 一 个 布 腊 作 家 狄 奥 多 罗斯 。 斯 库 
鲁 斯 (Diodorus Siculus) 告 诉 我 们 ,阿波 罗 在 比赛 的 第 一 回合 中 被 玛 尔 叙 阿 
斯 击败 ,但 是 在 第 二 轮 比赛 中 设法 用 跟随 里 拉 琴 歌唱 的 方法 击败 了 对 手 , 这 
对 长 稍 来 说 是 不 可 能 的 (Cyb. 3,58 — 590. FIR T 或 者 也 许 不 是 管 乐 
器 和 弦乐器 之 间 永 恒 对 立 以 外 ,“ 玛 尔 叙 阿 斯 "和 “阿波 罗 ” 之 间 的 苋 争 也 代 
表 了 希腊 音乐 发 展 潮流 之 间 的 竞争 。 事 实 上 ,我 们 在 早期 的 一 位 作家 色 族 
芬 那里 就 遇 到 过 这 个 看 法 ,他 是 第 一 个 提 到 这 次 竞赛 的 硕 腊 作家 ,并 称 其 为 
仙女 索菲亚 (peri Sophia ) 的 决斗 , 即 技术 和 艺术 的 竞争 (Anab. I 2.8)。 对 
古 希 腊 人 来 说 , 玛 尔 叙 阿 斯 是 一 位 天 才 音 乐 家 ,而 长 笛 演 秀 艺 术 的 重要 性 也 
因 他 而 渐 增 。 然 而 ,传统 音乐 旨 在 取悦 阿波 罗 , 阿 夫 洛 斯 管 和 笛 乐 艺术 被 认 
为 应 该 为 歌唱 服务 。 用 它 自己 的 话说 , 玛 尔 叙 阿 斯 神话 对 为 长 化 创作 复 调 
音乐 的 诱惑 和 危险 发 出 了 警告 ,因为 它 与 传统 的 弦 乐 是 背离 的 ,不 符合 古 希 
腊 音 乐 史上 的 两 种 主要 音乐 风格 .” 








音乐 图 像 志 


希腊 音乐 史学 家 们 关注 的 焦点 当然 不 是 神话 。 从 一 开始 ,他 们 就 强调 
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工具 (分 类 、 乐 右 ) 和 古 希腊 音乐 的 重建 。 实 际 的 音乐 之 声 没有 被 保留 下 来 ， 
但 我 们 确实 有 关于 节奏 和 乐 絮 法 这 些 基本 方面 的 文本 和 资料 在 音乐 史 
中 ,特别 是 在 与 希腊 史前 音乐 有 关 的 问题 上 ,视觉 表现 是 一 个 很 早 就 建立 起 
来 的 资料 种 类 。 它 们 也 代表 了 稍 后 时 期 音乐 史 的 重要 信息 资源 。 音 乐 历史 
学 家 有 各 种 各 样 乞 术 中 的 音乐 表象 需要 处 理 。 由 于 神话 在 希腊 艺术 中 是 一 
个 很 普遍 的 主题 ,所 以 他 们 通常 还 研究 音乐 的 神话 学 表现 .9 乐器 学 是 首先 
且 明 显 的 进入 途径 。 根 据 这 一 途径 ,音乐 表现 应 是 客观 的 可 视 物 , 它 使 对 乐 
需 的 形制 和 演奏 技术 方面 的 第 一 手 研 究 成 为 可 能 .正在 聆听 阿波 罗 演 奏 的 

玛 尔 叙 阿 斯 的 诅 丧 形象 是 非常 有 趣 的 ,因为 玛 尔 叙 阿 斯 手中 的 长 笛 被 画 上 
了 和 孔 。 从 存世 的 为 数 不 多 的 有 关 古 希腊 长 笛 筷 的 图 像 资 料 ,无 法 得 出 关于 
笛 孔 位 置 、 大 小 和 数量 发 展 的 结论 。 但 是 这 个 特殊 的 视觉 材料 确实 展现 了 
笛 孔 的 交错 排列 ,大 概 是 为 了 实用 的 理由 ,而 且 很 典型 地 ,每 文 管 上 有 四 个 
了 筷 , 适 用 于 演奏 五 声 性 音乐 。 男 一 个 苑 赛场 面 , 玛 尔 投 阿 斯 在 吹奏 长 第 ,而 
阿波 罗 正 在 调整 他 的 乐 右 。 我 们 可 以 看 到 ,上 禹 将 他 的 右手 放 在 区 罗 上 , 同 
时 将 左手 指 搬 到 琴 弦 之 间 来 阻止 弦 的 振动 .在 另 一 个 花瓶 上 的 画 显 示 了 两 
个 缪 斯 拿 着 相 类 似 的 弦 乐 希 在 观众 中 ,从 而 确认 了 两 种 不 同形 制 的 鸡 在 同 
时 被 使 用 。L 图 41? 
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图 4 BRAMMER HER., MEF ELI] RERA, WAAR RF RUE 
斯 (Kadmos) 约 作 于 公元 前 410 F., A 35 I] EE Hi g (Ruvo, Museo Archeologico Nazi- 
onale Jatta) 编 号 1093, From Monumenti inediti pubblicati dall Instituto di corrispondenza archeologica sotto 
la direzione dei signori Od. Gerhard e Teod Panofka (Roma; Paris. 1829 — 91). vol. 8, tab. 
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近期 的 感知 方法 认为 音乐 的 视觉 表现 中 的 声音 和 节奏 以 及 这 些 视觉 表 
现 的 主观 效果 是 象征 性 的 。 因 此 ,动态 场景 代表 快速 和 相对 激烈 的 音乐 ,与 
之 相反 的 则 是 平静 的 音乐 .在 图 画作 品 中 ,里 拉 琴 通常 与 安静 有 关 , 而 长 笛 
经 常用 来 激发 喜悦 的 情绪 。 尤 其 是 在 一 些 轻快 的 场景 中 , 阿 芮 洛 斯 管 经 常会 
出 现 ,而 基 萨 拉 则 是 一 件 典 型 的 被 用 于 柔 暗 场景 的 乐器 .时 所 以 , 阿 芙 洛斯 管 和 
基 耶 拉 不 仅仅 代表 了 和 希腊 音乐 史 中 先 后 出 现 的 两 个 风格 ,也 是 两 件 同 时 存在 
的 能 够 唤起 听众 不 同情 绪 的 音乐 类 型 。 我 们 从 那个 不 寻常 的 阿 蒂 卡 花 瓶 上 的 
绘画 中 看 到 的 两 种 乐器 的 具体 对 立 也 许 是 有 意识 选择 的 [图 4j]。 花 瓶 的 颈项 
上 展示 了 玛 尔 哲 阿 斯 正在 癌 阿 波 罗 和 一 个 兴高采烈 舞蹈 的 半 羊 人 吹 阿 美 洛斯 
管 。 瓶 身 的 场景 则 是 玛 尔 叙 阿 斯 回 雅 典 娜 和 阿波 罗 演 奏 基 材 拉 ,他 们 在 安静 
地 听 着 音乐 ,这 是 个 例外 。 换 句 话 说 ,即使 我 们 再 也 不 能 听 到 和 希腊 音乐 ,我 们 
仍然 可 以 从 古 希 腊 绘 画 中 音乐 表现 的 律动 感受 到 它 。 它 确认 了 这 样 一 个 (或 
相似 的 ) 理 论 , 即 主张 听众 通过 和 喘 体 的 运动 来 模仿 和 参与 音乐 。 这 种 见地 为 希 
腊 音 乐 史 和 音乐 图 像 学 开辟 了 一 个 重要 的 新 视角 。® 

音乐 的 视觉 呈现 历来 是 音乐 在 希腊 社会 中 所 扮演 角色 的 主要 信息 来 源 。 
根据 传统 的 “历史 ”方法 ,音乐 的 视觉 呈现 是 对 音乐 实践 和 习俗 的 客观 视觉 化 。 
它 是 音乐 在 教育 (音乐 课 )、 战 斗 ( 战 争 场面 )、 娱 乐 (酒会 ) 和 宗教 习俗 (游行 ) 方 
面 的 功能 的 图 解 。 从 这 个 视角 看 ,雅典 娜 吹 笛 的 场景 很 有 趣 , 因 为 它 说 明了 在 
整个 希腊 世界 的 雅典 娜 女神 崇拜 仪式 中 长 笛 音 乐 的 存在 .此 外 ,在 一 个 表现 
雅典 娜 崇拜 的 花瓶 上 也 绘 有 吹奏 长 笛 的 雅典 娜 ,这 呈现 出 一 个 与 雅典 娜 仪式 
上 音乐 比赛 的 直接 关系 。 雅 典 娜 花瓶 (和 它们 的 内 容 ) 是 以 雅典 娜 的 名 义 在 雅 
典 举行 运动 会 期 间 比 赛 获 奖 者 的 奖品 。 在 花瓶 上 ,雅典 娜 被 描绘 为 正在 弹 奏 
里 拉 稚 , 面 对 着 吹 长 笛 的 赫 拉 克勤 斯 (Heracles) 一 个 竞技 体育 的 英雄 和 币 
腊 运 动员 的 代表 一 一 是 非常 合情合理 的 。 在 泛 雅 典 娜 庆祝 活动 中 ,安排 有 体 
育 比 赛 和 为 长 稍 和 竖 瑚 举行 的 音乐 比赛 。 这 就 是 作为 奖品 的 雅典 娜 花瓶 上 时 
而 可 见 雅 典 娜 弹 奏 基 萨 拉 和 赫 拉 克 勒 斯 吹奏 笛子 的 原因 。® 

最 后 一 点 ,也 是 最 重要 的 一 点 是 “ 认 知 ”途径 。 在 这 种 途径 中 ,音乐 的 视 
觉 呈 现 是 将 乐器 与 宗教 行为 .神话 人 物 或 象征 意义 结合 起 来 表达 的 ,所 以 
被 看 作 古 希腊 音乐 思想 和 信仰 的 视觉 化 。 这 就 是 文字 与 图 片 的 主要 差异 变 
得 愈加 清晰 之 处 。 在 与 特殊 的 伦理 性 质 的 联系 中 ,例如 15 世纪 的 学 者 所 讲 
到 的 七 声音 阶 , 部 分 人 热衷 于 建议 将 里 拉 和 其 的 蕉 弦 数 目 线性 地 增加 至 七 这 
个 经 典 数 目 。 然 而 , 当 我 们 据 有 4 世纪 的 5 弦 里 拉 其 的 图 形 时 ,11 EAA 
的 图 形 也 早 在 5 世纪 就 出 现 了 .9 文学 材料 同样 促使 我 们 坚决 反对 将 日 神 音 
乐 与 酒 神 音乐 处 于 对 抗 状 态 ,将 弦乐器 及 其 音乐 与 阿波 罗 联 系 起 来 ,将 管 乐 
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需 及 其 音乐 和 狄 奥 尼 索 斯 联系 起 来 。 不 过 ,在 希腊 视觉 艺术 中 ,弦乐器 确实 
也 在 与 狄 奥 尼 索 斯 有 关 的 情境 中 出 现 过 。parzpitos 甚至 被 证 明 是 狄 奥 尼 索 
斯 的 主要 乐器 ,用 来 为 酒会 .宴会 歌曲 , 卡 莫 斯 舞 蹈 配乐 在 花瓶 上 , 基 萨 
拉 , 这 件 在 文学 作品 中 最 典型 的 阿波 罗 乐 器 ,也 能 在 狄 奥 尼 索 斯 情境 中 看 
到 。® 即 使 狄 奥 尼 索 斯 也 会 弹 奏 它 ,也 仅仅 就 像 缪 斯 向 阿波 罗 演 奏 阿 蔷 洛 斯 
管 一 样 。 这 显然 不 是 唯一 一 种 可 以 确定 呈现 阿波 罗 或 狄 奥 尼 索 斯 音乐 本 质 
的 乐句 。 许 多 弦乐器 和 管乐器 在 两 种 情境 下 都 可 以 看 到 。9 

在 音乐 方面 , 酒 神 和 日 神 的 区 别 不 仅仅 是 作为 物质 要 素 的 一 种 固定 特 
征 的 乐 融 。 然 而 , 它 确 实在 一 个 作为 复杂 的 表演 现象 的 音乐 情境 中 显现 上 自 
己 。 狄 奥 尼 索 斯 的 音乐 往往 是 纯粹 的 乐 囊 演奏 ,并 且 有 着 持续 的 快 节奏 , 刺 
激 听 众 作 号 体 活动 和 舞蹈 。 与 之 相反 ,阿波 罗 音 乐 适 于 倾听 。 它 常常 涉及 
到 演唱 (和 歌词 )。 然而 , 酒 神 也 喜欢 在 乐 右 的 伴奏 下 唱歌 ,而 阿波 罗 的 音乐 
也 可 以 随 之 起 舞 。“ 音 乐 技 术 , 这 些 在 缪 斯 女神 们 保护 下 的 艺术 ,并 不 总 是 意 
味 着 专门 为 希腊 人 演奏 的 纯 副 乐 ,而 是 诗 ( 歌 词 )、 音 乐 (声音 ) 和 舞蹈 (运动 ) 
的 结合 。 这 三 个 因素 是 交织 在 一 起 的 换 名 话说 ,阿波 罗 的 音乐 (歌词 和 声 
音 ) 和 狄 奥 尼 索 斯 的 音乐 (声音 和 动作 ) 不 仅 是 彼此 间 的 对 比 , 更 是 彼此 间 的 
必要 补充 。 长 和 钾 和 里 拉 其 处 在 希腊 音乐 范围 的 两 端 ,而 且 它 们 一 起 唤起 了 
意味 着 古 希 腊 音 乐 的 许多 方面 。 长 负 和 里 拉 其 一 起 构成 了 希腊 音乐 的 整 
体 。 这 样 的 解释 把 我 们 导向 温 特 尼 次 的 音乐 图 像 学 概念 ,根据 这 一 概念 , 乐 
器 和 场景 都 被 作为 象征 意义 来 研究 ,超出 其 物理 性 质 和 直接 的 音乐 意义 。 
这 显然 是 神话 学 表现 的 一 个 例子 。 


音乐 图 像 学 


不 用 说 ,任何 对 音乐 的 神话 学 陈述 的 深入 研究 必然 要 对 神话 学 做 出 解 
释 。 音 乐 图 像 学 要 求 音 乐 学 和 神话 学 两 个 学 科 相遇 ,而 这 不 仅 对 双方 有 益 ， 
而 且 有 助 于 我 们 对 古 希 腊 艺 术 中 音乐 的 神话 形象 的 理解 。 举 个 例子 ,如 果 
我 们 采取 片面 的 音乐 历史 的 方法 ,就 不 可 能 认识 到 ,来 自 阿 普 利 亚 (Apulia) 
的 雅典 娜 作品 , 乍 一 看 表现 的 是 她 对 这 件 乐 右 的 喜爱 ,但 实际 上 是 指 癌 当时 
希腊 音乐 和 社会 中 对 阿美 洛斯 管 的 争议 [图 3]。 一 个 青年 站 在 雅典 娜 的 面 
前 , 举 起 了 一 面 镜 子 给 她 看 她 的 扭曲 面部 ,这 将 导致 她 在 雅典 将 长 笛 丢 在 玛 
尔 叙 阿 斯 的 双 脚 前 。 一 个 半 羊 人 ,在 右边 的 远 处 ,在 雅典 娜 - 玛 尔 叙 阿 斯 神 
话 的 情境 中 回应 了 玛 尔 叙 阿 斯 的 阿 蒂 卡 图 像 | 图 1]。 为 一 方面 ,雅典 娜 缺乏 
典型 的 军事 工具 (头盔 , 矛 枪 )。 她 看 起 来 很 和 谐 , 她 唯一 的 特征 是 她 的 玮 及 
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盾 , 长 者 蛇 发 女 怪 美 杜 莎 (Medusa) 式 的 涉 , 上 面 有 上 百 条 蛇 作 为 头发 。 它 意 
指 底 比 斯 神话 中 讲述 的 雅典 娜 在 波 修 斯 通过 创作 “多 头 之 歌 " 战 胜 了 女 怪 美 
杜 水 之 际 发 明了 笛 乐 艺术 。 这 个 阿 普 利 亚 神话 用 自己 的 语言 和 方式 描述 了 
在 希 脂 (音乐 ) 历 史 中 的 一 个 复杂 的 争议 .3 

反之 ,一 个 片面 的 神话 学 方法 将 无 法 把 握 那 个 不 寻常 的 表现 吹 笛 的 玛 
尔 叙 阿 斯 和 弹琴 的 奥 林 由 斯 的 阿 蒂 卡 绘画 的 全 部 意义 [图 5j@ ,尽管 这 些 身 
份 识别 的 姓名 提 和 款 因 各 种 原因 遭 到 争议 。 其 中 一 个 原因 是 玛 尔 叙 阿 斯 和 奥 
林 帕 斯 的 神话 学 关联 ,这 两 位 东方 旱 越 的 音乐 家 ,在 雅典 却 几 乎 不 为 人 所 
知 。 另 一 个 原因 是 , 玛 尔 叙 阿 斯 ( 题 刻 为 Marsuas)) 和 奥 林 帕 斯 ( 题 刻 为 
Olum pos) ) 只 在 阿波 罗 情 境 中 被 酒 神 节 的 人 物 环 绕 , 而 包括 玛 尔 叙 阿 斯 的 雅 
典 场 景 通常 显示 他 受到 较 少 的 尊重 。 此 外 , 奥 林 帕 斯 手中 握 住 的 乐句 是 一 
个 里 拉 雁 ,而 不 是 我 们 所 期 望 的 长 第 。 由 于 这 些 原 因 , 许 多 神话 学 者 认为 ， 
其 实在 这 里 呈现 出 的 是 阿波 罗 ,市 着 的 铭文 意 指 奥 林 由 斯 山 ,作为 神 与 玛 尔 
叙 阿 斯 进行 音乐 比赛 的 地 点 。 然 而 ,这 违背 了 所 有 知名 的 神话 图 像 的 传统 。 
我 们 从 文字 资料 中 知道 , 奥 林 由 斯 弹 奏 的 是 里 拉 稚 ,并 且 与 阿波 罗 相 关联 
(参见 — Plut. De mus 附录 1137b) 。 而 我 们 在 这 里 看 到 的 是 ,他 们 两 个 都 
被 污染 了 ,就 像 暴 和 怒 的 女 祭 司 们 顶 着 缪 斯 们 的 名 字 那 样 : 塔 利 亚 (Thalia) , F 
利 俄 珀 (Calliope) 和 乌拉 尼 亚 (Urania) .了 这 还 不 是 全 部 ,因为 整个 作品 是 非 
党 矛盾 的 。 比 如 ,市 者 里 拉 其 的 年 轻 人 , 头 上 戴 着 月 桂花 环 , 是 典型 的 阿波 
罗 特 征 。 但 他 身边 伴 有 一 只 天 鹅 , 而 天 鹅 通 常 是 伴随 着 奥 林 帕 斯 的 。 天 鹅 
可 能 有 助 于 强调 神 的 农村 出 喘 , 在 弗 里 吉 亚 ,这 是 必需 的 。 因 为 一 个 市 者 里 
拉 其 的 裸体 青年 的 人 形 , 给 了 奥 林 由 斯 明确 的 希腊 模样 。 这 可 能 也 有 助 于 
为 奥 林 帕 斯 的 行为 增加 色情 的 含义 ,而 里 拉 天 也 可 以 被 视 为 是 一 个 献 给 玛 
尔 叙 阿 斯 的 爱 的 礼物 ,因为 奥 林 由 斯 和 玛 尔 叙 阿 斯 之 间 的 关系 具有 色情 的 
弦 外 之 音 。 然 而 ,这 仅仅 发 生 在 几 个 孤立 的 情况 下 ,在 后 期 阶段 ,最 初 只 在 
意大利 南部 。 另 一 方面 ,他 们 的 关系 从 来 不 是 对 立 的 ,或 者 是 可 以 与 玛 尔 叙 
阿 斯 和 阿波 罗 之 间 的 关系 相 比 。 尽 管 如 此 ,花瓶 上 的 场景 通常 被 认为 代表 
了 两 个 核心 人 物 的 对 立 。 首 先 , 由 于 弦 乐 问 和 管乐器 之 间 的 根本 对 立 , 以 及 
它们 更 加 普遍 的 象征 意义 。 其 次 ,更 特别 的 是 ,由 于 这 个 花瓶 上 与 雅典 娜 女 
神 有 关 的 字符 。 这 是 在 雅典 节日 举行 竞赛 庆祝 活动 时 颁 予 优胜 者 的 。 这 件 
奖品 ,形式 或 内 容 上 ,表现 着 雅典 音乐 流派 和 风格 的 相互 对 抗 : 卡 利 俄 珀 是 
抒情 史诗 织 斯 ,她 的 属性 是 里 拉 天 ; 塔 利 亚 是 喜剧 和 酒 神 上 赞 美 歌 的 比 斯 ,她 
的 属性 是 长 笛 。 总 之 ,它们 两 个 代表 了 与 新 风格 相对 立 的 旧 音 乐风 格 ,就 像 
玛 尔 叙 阿 斯 和 奥 林 帕 斯 。 玛 尔 叙 阿 斯 的 职业 生涯 在 公元 前 5 世纪 的 雅典 达 
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到 易 盛 时 期 ,然后 走向 了 新 (长 笛 ) 音 乐 的 派别 。 奥 林 帕 斯 是 和 和 希腊 音乐 中 
的 早期 阶段 和 早期 风格 结合 在 一 起 的 一 个 虚构 的 和 半 历 史 的 长 笛 音 乐 家 ,3 
他 被 认为 是 某 些 长 笛 作品 的 作者 以 及 长 笛 和 声 的 创始 人 ,而 这 些 作品 后 来 
也 被 其 他 乐句 演奏 。 奥 林 帕 斯 是 传奇 的 首先 使 用 小 于 半音 的 音程 的 人 ,他 
的 名 字 也 成 为 悲剧 性 音乐 的 代名词 。 在 神话 中 ,他 是 玛 尔 叙 阿 斯 的 儿子 或 
深 受 玛 尔 叙 阿 斯 喜爱 的 门徒 。 玛 尔 叙 阿 斯 是 一 个 出 类 拔 葵 的 悲剧 性 音乐 
家 。 与 里 拉 稚 相 比 , 奥 林 帕 斯 更 喜欢 长 笛 , 因 此 他 是 玛 尔 叙 阿 斯 悲剧 的 特别 
深远 而 全 面 的 化 身 。 然 而 ,这 一 场景 不 能 被 看 作 是 对 长 稍 音 乐 的 诈 毁 或 对 
里 拉 其 音乐 的 赞扬 。 里 拉 姥 属于 奥 林 帕 斯 ,而 不 是 属于 阿波 罗 的 ,尽管 前 者 
从 前 是 一 个 玛 尔 叙 阿 斯 的 追随 者 ,一 个 著名 的 东方 音乐 家 。 它 让 我 们 想起 了 
这 个 事实 :里 拉 雁 也 源 于 东方 ,发 生 在 古典 时 期 的 主要 音乐 革新 中 , 它 被 改变 
了 形状 。 作 为 里 拉 芬 的 音乐 喘 雄 , 奥 林 帕 斯 是 玛 尔 投 阿 斯 和 长 笛 音乐 悲剧 命 
运 的 前 焰 , 指 明了 一 个 类 似 结 局 ,期 待 弦 乐 和 里 拉 天 英雄 们 有 着 同样 的 结局 。 
他 们 中 间 不 少 人 死 得 很 惨 : 俄 耳 十 斯 (Orpheus) 被 一 群 暴 怒 的 女人 碎 己 万 段 ; 
里 诺 斯 (Linos) 由 他 的 弟子 赫 拉克 勒 斯 (Heracles) 杀 死 。 在 神话 中 ,阿波 罗 这 位 
里 拉 芬 的 神 , 被 允许 战胜 长 笛 英 雄 玛 尔 叙 阿 斯 。 在 现实 生活 中 ,长 笛 演 奏 艺 术 
的 发 展 超越 了 弦 乐 的 进化 。 虽 然 这 两 种 乐句 代表 了 音乐 的 两 种 不 同 流派 和 风 
格 , 但 他 们 在 起 源 ( 东 方 ) 和 命运 (新 音乐 ) 上 是 一 致 的 .9 





图 5 玛 尔 叙 阿 斯 和 奥 林 帕 斯 。 阿 蒂 卡 红 彩 网, 图 案 与 泛 雅 典 娜 女神 节 有 关 的 双 耳 翔 。 米 狄 
亚 斯 画家 作 于 公元 前 5 世纪末。 收藏 于 那不勒斯 国家 考古 博物 馆 编 号 81401。 此 线 描 图 源 自 
Monumenti inediti pubblicati dall'Instituto di corrispondenza archeologica sotto la direzione dei signori Od. 
Gerhard e Teod Panofka (Roma; Paris, 1829 — 91), vol. 2, tab. 37. !& Æ f Pitture di vasi fittili 
(1831—1837). Tom. CCCXXXII (F. Inghirami). 
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这 种 解释 ,就 音乐 史 方 面 而 言 , 与 古典 时 期 雅典 的 实际 情况 相符 。 有 两 
个 主要 潮流 : 奥 林 帕 斯 (当时 ) 的 传统 音乐 和 玛 尔 叙 阿 斯 (当时 仍 是 ) 的 新 音 
乐 。 它 们 仍然 与 弦 乐 右 和 管 乐 句 之 间 、 阿 波 罗 音 乐 和 酒 神 音乐 之 间 的 普 
对 立 相 联 系 。 此 外 ,这 些 尖锐 的 音乐 对 比 意味 着 无 数 微妙 的 神话 矛盾 和 复 
杂 的 宗教 现实 ,这 些 在 硕 腊 绘画 艺术 中 可 以 看 得 更 详细 。 通 篆 是 手 握 弱 乐 
兢 的 阿波 罗 或 与 之 相关 的 人 物 , 例 如 缪 斯 或 雅典 娜 L 图 6].” 图 5 rng EE 
现 的 场景 是 此 规则 的 例外 。 在 饮 的 吴 体 部 分 ,是 玛 尔 叙 阿 斯 弹 奏 基 亨 拉 傣 ， 
而 钠 代 处 的 阿波 罗 出 现在 一 个 不 同 寻 常 的 轻松 愉快 的 场面 ,而 半 羊 人 则 在 
玛 尔 叙 阿 斯 长 笛 音 乐 的 伴奏 下 跳舞 。 阿 波 罗 通 常 是 出 现在 宁静 场景 ,和 一 
些 人 凝神 倾听 着 弦乐器 的 演奏 。 相 反 ,动态 场 景 , 常 表现 为 演奏 长 笛 的 人 们 
和 跳舞 的 半 羊 人 们 , 主要 代表 酒 神 。 大 多 数 时 候 , 只 有 玛 尔 叙 阿 斯 在 安静 的 
情景 中 吹奏 长 笛 , 以 阿波 罗 神 的 形象 出 现 , 如 图 7 所 示 。 这 意味 着 “阿波 罗 ” 
和 “ 酒 神 ” 之 间 是 相当 模糊 的 ,涵盖 多 方面 的 音乐 和 宗教 事实 及 象征 ,而 这 些 
事实 和 象征 不 是 在 任何 点 上 都 完全 互相 排斥 的 。 乐 器 和 神话 的 宗教 人 物 ， 
都 不 是 各 自 领 域 里 独 有 的 ,而 是 出 现在 不 同情 境 中 。 阿 天 洛斯 管 与 不 同宗 
教 和 神话 的 人 物 有 着 广泛 的 联系 ,包括 玛 尔 斤 阿 斯 、 雅 典 娜 、 女 祭司 和 绪 斯 。 
这 些 联 系 来自 这 件 多 重 意 义 的 乐器 各 个 方面 ,也 反 过 来 充分 体现 了 它 .。 玛 
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家 上 弗 勒 (Phiale) 作 于 公元 前 410 年 。 收 藏 于 巴黎 卢 浮 宫 中 ,G490。 


462 
艺术 中 的 音乐 





图 7 玛 汞 叙 阿 斯 .阿波 罗 、 和 斯 凯 斯 (Skyth)。 大 理 石 浅 浮雕 ,发 现 于 曼 提 
尼 亚 (Mantinea), 普 拉克 西 特 利 斯 (Praxiteles) 等 人 作 于 公元 前 335 年 ,收藏 于 雅 
典 国 家 考古 博物 馆 。 编 号 215. 


AR 49 Bn] Sir 4 3 As [8] B] s d 2 : Pn A2 ETHER. Hd XE edv. BDÉixSS 
乐器 被 认为 适合 于 "他 ?的 音乐 .这 种 音乐 不 仅 将 它 的 创造 者 直接 置 于 反对 
阿波 罗 的 立场 ,还 令 玛 尔 叙 阿 斯 成 为 酒 神 随从 的 领导 ,甚至 是 在 雅典 .9 
视觉 表现 将 布 脐 神 话 无 所 不 在 的 紧张 和 矛盾 明示 出 来 。 事 实 上 ,矛盾 
是 古 希 腊 神 话 和 宗教 思想 的 主要 特点 之 一 .诅咒 阿 芙 洛斯 管 也 是 非常 矛盾 
的 。 币 乐 艺术 不 仅仅 是 命中 注定 的 .不 适当 的 \ 低 级 的 或 完全 作为 高 雅 的 基 
院 拉 艺术 的 对 立 面 , 同 样 , 玛 尔 叙 阿 斯 也 不 仅仅 是 阿波 罗 的 对 手 , 后 者 也 不 
仅仅 是 理性 .和 谐音 乐 \ 医 药 和 正义 的 神 。 他 既 给 予 也 索取 , 既 治 愈 也 杀 
死 , 既 仁 茸 也 那 恶 , 既 制 造 音 乐 也 制造 战争 , 既 演 奏 基 院 拉 也 听 阿 天 洛斯 
管 .拥有 基 萨 拉 的 阿波 罗 与 拥有 阿美 洛斯 管 的 玛 尔 叙 阿 斯 并 不 是 互相 排斥 
的 ,恰恰 相反 ,他 们 是 相互 依存 的 。 正 是 他 们 尖锐 的 对 立 , 使 他 们 成 为 一 个 
平衡 的 .和 谐 的 和 完全 的 整体 。 而 且 他 们 二 者 的 综合 也 历史 地 (文字 动作 、 
声音 ) 和 象征 地 (美学 \ 伦 理学、 宗教、 神 话 ) 包 括 了 上 古 希 脂 音 乐 和 音乐 史 ( 起 
源 演变 .风格 ) 的 各 个 方面 。 著 名 的 普 拉 克 西 特 利 斯 风格 (Praxitelian) 的 玛 
尔 叙 阿 斯 -阿波 罗 竞 赛 主题 ,以 他 自己 的 语言 和 样式 ,将 希腊 音乐 的 全 景 视 
觉 化 了 ,从 物质 方面 到 象征 性 方面 ,从 音乐 学 的 到 神话 学 的 维度 。 因 此 ,只 
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有 米 取 综合 性 研究 方法 , 才 会 为 揭示 这 些 视 觉 表 现 中 的 交织 和 层 到 提供 一 
种 视界 [图 7]。® 


结 d 


文学 作品 传统 地 构成 了 希腊 神话 中 信息 的 主要 来 源 。 然 而 ,神话 不 仅 
仅 存 在 于 文本 形式 中 ,同样 也 ,并 且 首 先是 存在 于 视觉 艺术 中 。 图 像 志 为 希 
腊 玛 尔 投 阿 斯 神话 的 研究 提供 了 新 视界 。 过 去 ,雅典 娜 - 玛 尔 投 阿 斯 神话 通 
常 是 为 了 其 强大 的 政治 内 容 ( 历 史 的 ) 被 研究 的 , 玛 尔 投 阿 斯 -阿波 罗 的 神话 
首先 是 作为 一 种 主要 的 证 希 膀 竞 赛 和 狂妄 和 目 大 的 神话 (象征 ) 被 知晓 的 。 只 
有 很 少 的 神话 学 家 将 注意 力 集中 在 玛 尔 叙 阿 斯 神话 中 的 音乐 方面 。 他 们 只 
在 音乐 史 领 域 中 研究 这 些 问 题 。 这 些 视 角 的 综合 将 打开 通 向 对 音乐 的 神话 
表现 得 更 全 面 认 识 的 大 门 。 对 玛 尔 叙 阿 斯 神话 视觉 表现 的 综合 研究 ,有 助 
于 我 们 甩 开 对 这 个 神话 的 传统 解释 ,并 获得 对 希腊 神话 的 多 样 变 体 的 更 透 
彻 的 洞察 ,而 这 些 多 样 的 变 体 正 是 希腊 神话 的 特色 。 事 实 上 ,这 种 对 古 希 腊 
文化 和 艺术 中 的 玛 尔 投 阿 斯 神话 和 阿美 洛斯 音乐 的 视觉 表现 的 研究 显示 
出 ,不 仅 图 像 学 和 文献 学 ,还 有 音乐 学 和 神话 学 ,甚至 酒 神 和 阿波 罗 , 都 是 本 
质 上 互补 的 。 茶 些 对 立 已 成 为 古 希 腊 文 化 几乎 众所周知 的 个 性 特点 :理性 
和 神话 、 阿 波 罗 和 狄 奥 尼 索 斯 、 基 萨 拉 和 阿 甘 洛斯 管 。 玛 尔 叙 阿 斯 的 神话 涉 
及 其 中 很 多 。 然 而 ,这 些 对 立 并 不 是 作为 严格 的 多 极 化 而 出 现 。 很 多 变 体 
的 出 现 的 确 是 可 能 的 。 


注释 : 

(D Emanuel Wintemitz, Musical Instruments and Their Symbolism in Western Art (New Haven; 
Yale University Press, 1979), 25 — 42; "The Visual Arts as a Source for the Historian of Music", 
151- 165; "The Curse of Pallas Athena". 这 篇 文章 中 的 缩 略 语 采 用 《牛津 古典 词典 》Orford 
Classical Dictionary OCD) 规则 。 

© aulos 这 个 词 很 难 翻译 ,因为 在 我 们 这 个 时 代 没 有 明确 对 应 的 乐器 。 长 笛 flut 或 长 笛 的 复数 形式 
flutes 常用 来 指 axlox, 是 不 准确 的 ,因为 它 不 同 于 现代 长 笛 , 而 是 与 双簧 管 .巴松 管 相 似 ,axlos 有 
一 个 芦 哨 。 男 一 方面 ,aulos 和 我 们 的 簧 管乐器 之 间 也 有 显著 差异 。 它 很 可 能 是 使 用 循环 换 气 
法 ,而 且 通常 包括 两 管 (这 就 是 为 什么 它 常常 被 以 复数 形式 auloi ER), monaulos 是 它 的 单 管 变 
体 , blagiaulos 也 是 单 管 , 像 我 们 的 横 笛 一 样 演奏 。 和 希腊 人 用 其 他 一 些 气 鸣 乐 器 ,如 syrins HER) 
和 salpinx( 小 号 ) ,但 它们 仅仅 是 扮演 一 个 次 要 角色 。 这 就 是 为 什么 我 们 继续 把 aulos 翻译 成 长 
E. EE KERR ERE aulos 音乐 。 参 见 弗 里 德 。 扎 米 纳 (Frieder Zaminer),《 乐 器 :V, 希 
腊 》(“Musikinstrumente; V. Griechenand”), Der Neue Pauly; Enzyklopädie der Antike (Stutt- 
gart; Weimar; Metzler, 2000) ,vol. I, 543 — 551. 
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© 希腊 神话 中 ,satyrs 或 silens, 是 漫游 在 树林 和 山区 的 半 人 半 兽 ( 马 或 羊 ) 精 灵 或 植物 恶魔 ,他 们 之 
间 的 区 别 不 清楚 。 他 们 是 狄 奥 尼 索 斯 的 高 度 精 神化 的 侍从 ,为 他 们 尊敬 的 神 奏 乐 .跳舞 、 喝 酒 。 
maenads 是 他 们 的 女性 同类 。 新 资料 和 文献 参见 Erika Simon, “Silenoi”, Lexicon iconogra phi- 
cum mythologiae classicae (Zürich; Artemis, 1997), vol, Wl. 1. 1108— 1133. 

QD lyre 这 个 词 意 指 广义 弦乐器 ,包括 chelys, bhorminz ,barbitos kithara 和 和 Lyra 等 。Chelys TE i 38 
腊 中 是 最 初级 的 乐器 。 它 最 初 是 一 只 乌 包 壳 , 表 面 覆 盖 着 动物 的 皮 。 琴 身 有 两 支 琴 人 颈 , 用 一 个 横 
梁 交 又 连接 起 来 , 附 在 上 面 。 弦 就 系 在 横梁 和 主体 之 间 。phorminz 是 游 吟 诗人 用 的 乐器 , 比 
chelys 更 大 、 更 重 、 更 复杂 。kithara 是 一 个 更 精巧 的 phorminz 形式 。 这 是 一 件 豪 华 的 乐器 , 常 
用 于 公共 场合 表演 。Lyra 比 chelys 更 精巧 ,因此 不 像 kithara 那样 大 、 那 样 重 、 那 样 复杂 。Barbi- 
tos 是 低音 弦乐器 ,尺寸 更 大 .更 长 、. 音 更 低 。 参 见 Reginald P. Winnington-Ingram , “Greece. 
Ancient", The New Grove Dictionary of Music and Mnsicians, ed. by Stanley Sadie (London: 
Macmillan, 2001), vol. X, 348 - 372. 

( 这 个 神话 的 标准 版 本 见于 大 多 数 词典 和 百科 全 书 。 比 较 Myth Lex ][. 2 (18945, 参见 “Mars- 
yas", 2439 一 2460 ( O. Jessen);RE XIV. 2 (1930), 参见 “Marsyas 6”,1986 一 1995 ( A, Burck- 
hardt) ;EAA IV (1961) ,参见 “Marsia” ,876 一 880(E. Paribeni? ;KiP, 参 见 “Marsyas 3" (1969), 
1050 一 1051( H. Von Geisau); LAW (1975), Æ M “Marsyas”, 1858 (K. Schauenburg) ; OCD? 
(1970) ,参见 “Marsyas”, 652 (H. J. Rose & C. M. Robertson) ; Neue Pauly ,参见 “Marsyas 1”, 
W (1999) ,955 (E. Visser). 

© 参见 Irène Aghion, Claire Barbillon & François Lissarrague, Héros et dieux de l'antiquité; Guide 
iconographique (Paris: Flammarion, 1990), 184; Anne H. Weis, “Marsyas |". LIMC IV. 1(1992); 
366 - 376, 图 表 LIMC IV. 2, 183—193; Jane D. Reid, The Ox ford Guide to Classical Mythology in 
the Arts 1300 — 1990s (Oxford; Oxford University Press, 1993), vol. 11,638 — 643. 

D ZW Robin Hard. The Routledge Handbook of Greek Mythology (London; Routledge. 2004) , L- 
20; "Source for Greek Myths” 提 供 一 个 最 重要 的 研究 古代 希腊 神话 的 古典 作者 (和 作品 ) 的 参考 
名 录 , 按 字母 顺序 排列 。 

详 见 Annie Bélis, L'aulos phrygied ,RA 93(1986) ,21 — 40. 

© (希腊 文 略 ) 英 语 翻 译 见 http://www. perseus. tufts. edu. Bernadette Perrin, Plutarch's Lives 
(Cambridge, Mass. : Harvard University Press; London: William Heinemann, 1914). 根据 普 鲁 
XE E (Plutarch, PEE UE :希腊 历史 家 ) 所 述 , 因 为 阿 芙 洛斯 管 被 自由 艺术 (artes liberale) HEF 3f B. 
被 公认 为 一 件 不 名 誉 的 乐器 。 所 以 ,对 某 些 当代 作家 来 说 ,阿美 洛斯 也 不 属于 音乐 。 见 Alfred 
Sendrey, Music in the Social and Religious Li fe of Antiquity (Rutherford; Dickinson University 
Press,1974), 315. 毕竟 柏拉图 ( 约 公元 前 427- 348 年 ) 也 在 他 的 理想 境界 中 禁止 这 件 乐 器 ,以 传 
统 上 说 ,更 加 喜欢 阿波 罗 的 而 不 是 玛 尔 叙 阿 斯 的 音乐 ( Resp. 3,3 99d-e) 。 亚 里 士 多 德 〈 约 公元 前 
384 — 322 年 ) 从 教育 中 排除 长 笛 演 奏 , 并 从 由 长 者 叙述 的 雅典 娜 发 明了 长 笛 又 丢弃 它 的 故事 中 
寻找 智慧 (Pol. 8, 6,134la-b)。 

D 关于 研究 玛 尔 叙 阿 斯 神话 的 历史 途径 ,参见 Robert Fleisher, “Marsyas und Achaios", OJH 
beibl. 50(1972 — 1975) , 103 - 112; Wolfgang Schindler, Mythos und Wirklichkeit in der Antike 
(Leipzig; Mann, 1987), 115 — 146;" Athena und Marsyas”. 比较 普遍 的 材料 见 Carlo Brillante, 
“History and the Historical Interpretation of Myth", Approaches to Greek Myth , Lowell Ed- 
munds ed. (Baltimore;Johns Hopkins University Press, 1990) ,93 — 138. 
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(D 在 罗马 时 期 的 凯 莱 奈 (Celaenae) ,水 和 音乐 看 起 来 是 玛 尔 叙 阿 斯 的 主要 特征 ,因为 他 和 羊角 (cor- 
nucopia) 、 阿 美 洛斯 管 一 起 出 现在 硬币 上 。A. 韦 斯 ,( 玛 尔 投 阿 斯 ), 第 368 页 ,编号 2,7 (有 图 
解 )。 水 可 能 是 玛 尔 叙 阿 斯 最 古老 的 一 面 。 流 经 弗 里 吉 亚 、 吕 底 亚 或 卡 里 亚 地 区 的 几 条 河流 都 保 
TERT LIBE MAS. X RRE yz. * £239] Max Müller) ,在 《 玛 尔 叙 阿 斯 》 
(^Marsyas", ÖLZ 1913, 433 — 436) 中 ,已 经 将 这 个 名 字 和 水 与 溪流 结合 在 一 起 ,并 且 基于 反复 
出 现 的 自然 现象 来 解释 玛 尔 叙 阿 斯 神话 。 另 一 方面 ,音乐 史学 家 马丁 ， 沃 格 尔 (Martin Vogel) 在 
"Der Schlauch der Marsyas" (RAMus 107[194 ], 49 — 56) 一 文中 ,将 玛 尔 叙 阿 斯 的 名 字 和 与 一 个 本 
土 驴子 崇拜 的 神话 以 及 风笛 的 起 源 及 发 展 联系 起 来 。 大 家 都 认为 , 半 羊 人 玛 尔 叙 阿 斯 和 这 个 名 字 
都 不 是 出 自 希 腊 本 地 ,而 是 起 源 于 东方 。 更 多 的 关于 玛 尔 叙 阿 斯 的 起 源 、 内 容 、 意 义 及 其 解释 请 参 
见 Maria Rilke Maniates, “Marsyas Agonistes” ,Current Musicology 69 (2000), 118 — 162. 

(2 米 达 斯 (Midas) 国 王 裁判 支持 玛 尔 叙 阿 斯 ,阿波 罗 因 此 通过 让 国王 长 出 驴 耳 条 来 惩罚 他 。 这 一 情 
节 可 能 是 较 晚 才 加 进 硕 腊 玛 尔 叙 阿 斯 或 米 达 斯 神话 的 。 在 希腊 神话 中 , 弗 里 吉 亚 历史 上 的 米 达 
斯 国王 大 约 生活 在 公元 前 700 年 。 他 首先 为 人 所 知 的 是 因为 他 俘虏 了 昔 列 诺 斯 (Silenos)。 他 把 
她 带 给 酒 神 , 酒 神 对 他 的 奖励 就 是 他 触摸 到 的 一 切 都 会 变 成 金子 。 从 4 世纪 起 ,他 由 于 受罚 长 出 
了 驴 耳 条 。 在 故事 中 将 阿波 罗 对 米 达 斯 在 潘 神 和 玛 尔 叙 阿 斯 竞赛 中 的 错 判 所 做 的 反应 联系 起 来 
甚至 是 比较 晚 的 事情 。 可 能 直到 古 希 腊 或 罗马 时 期 , 米 达 斯 的 故事 才 与 玛 尔 叙 阿 斯 神话 结合 。 
这 一 时 期 ,希腊 一 罗马 和 东方 文化 有 密切 联系 ,这 导致 了 实质 性 的 交流 。 这 意味 着 来 自 玛 尔 叙 阿 
斯 神话 的 很 多 东方 文化 要 素 可 能 出 现 较 上 晚 。 参 昭 Margaret C. Miller, "Midas", LIMC VIII. I 
(1997), 846-851. 一 个 发 生 在 东方 化 时 期 的 希腊 和 东方 宗教 .音乐 的 混合 (7 世纪 )。 正 是 在 这 
个 阶段 ,传说 中 的 弗 里 吉 亚 长 笛 手 奥 林 帕 斯 进入 了 和 希腊 世界 。 相 反 , 玛 尔 氢 阿 斯 的 影响 直到 古典 
时 期 才 被 人 感觉 到 。 两 个 人 物 在 弗 里 吉 亚 的 出 现 似乎 是 相互 独立 的 。 参 见 安 妮 ，, 韦 斯 的 4 奥 林 
帕 斯 》,LIMC VIIL 1 (19975, 58 38— 45 页 。 长 笛 也 可 能 是 独自 起 源 的 , 它 甚 至 不 能 确定 地 说 是 起 
源 于 弗 里 吉 亚 。 它 的 史 源 在 哪里 不 明确 ,这 一 点 在 古代 就 已 经 有 争论 。 鲍 桑 尼 亚 (Pausanias) 认 为 
它 起 源 于 特 罗 伊 真 (Troizen ,2,31,3), 但 是 底 比 斯 人 也 声称 它 起 源 于 底 比 斯 (Pind，Pyth 12)。 参 见 
Martin L, West, Ancient Greek Music (Oxford: Clarendon, 1992) ,80 — 84 and 330 — 332. 

B 关于 玛 尔 氢 阿 斯 神话 的 符号 结构 方法 参见 Jean-Pierre Vernant, La mort dans les yeux: Figures 
de l'Autre en Grèce ancienne (Paris: Hachette, 1985), 13; Bernadette Leclercq-Neveu, “Marsyas, 
le martyr de l'aulos", Métis 4 (1989), 251 — 268. More general Marcel Detienne, “Mythes grecs 
et analyse strucfurale: Controverses et problèmes”, Il mito greco Atti del convegno internazion- 
ale (Urbino, 6-12 maggio, 1973). Ed. by Bruno Gentili &- Giuseppe Paioni (Roma; Editore 
dell'Steneo e Bizzarri, 1977), 69 — 89. 

(à Richard Buxton, /maginary Greece: The Contexts of Mythology (Cambridge: Cambridge Uni- 
versity Press1994), 182—193, 一 个 补充 性 的 不 同 途径 是 出 自 Jun Bremmer 对 俄 狄 浦 斯 神话 的 
SIESAT, “Oedipus and the Greek Oedipus Complex", Interpretations of Greek Mythology , ed. 
by J. Bremmer (London: Croom Helm.1987)., 41 — 59. 

O 希腊 语 略 。 英 语 翻译 见 Andrew Barker, Greek Musical Writings:l. The Musician and His Art 
(Cambridge: Cambridge University Press, 1984) . 273. 

do 米 隆 的 组 合 是 在 罗马 输 带 冈 博 物 馆 拉 特 兰 官 (Musei Vaticani, 9975[ Lateran 379a D 88 3 ZR 4X Bn] 
斯 雕像 和 法 兰 克 福 的 一 个 雅典 娜 雕像 (Liebighaus, 195: Pierre Demargne. "Athena", LIMC |I. 
1(1984), 1015, no. 623a[ 图解 ]; A. Weis, “Marsyas”, 369, no. Ba[ 图解 ]) 的 基础 上 重建 的 。 
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O 这 个 阿 蒂 卡 花瓶 描画 了 雅典 娜 和 玛 尔 叙 阿 斯 神话 。 一 具 红 彩 陶 choes, 约 公 元 前 440 — 430 年 , 柏 
林 国 家 博物 馆 古 文物 陈列 部 (Berlin，Staatlichen Museen, Antikensammlung), F 2418; Karl 
Schefold, Die Gótttersage in der klassischen und hellenistischen Kunst ( München: Hirmer, 
1981), 174 图 231; A. Weis, “Marsyas”, 369, no. 9a, 红 彩陶 碎片 ,公元 前 5 世纪 中 叶 ,雅典 卫 城 
博物 馆 ，632, 画 家 弗 勒 的 方法 :John D. Beazley, Attic Red-Figue Vase-Painters (Oxford: Clar- 
endon, 1963), 1024, no. 3; A.Weis,“Marsyas”,369,no. 9 (图 解 )。 红 彩陶 铃 状 双 耳 喷 口 杯 
(bell-krater ) , $ HRE E (Ruvo, Jatta) 1708, 公元 前 5 世纪 末 ,神话 画家 界 ; 安 妮 ， 韦 斯 :《 米 隆 
的 玛 尔 叙 阿 斯 :新 证 据 和 老 问 题 》,AJA 83 (1979),216 — 217. pl. 31. 图 6; 同 上 ,“Marsyas”， 
370, no. 116. 

(8 First John Boardman, "Some Attic Fragments; Pots, Plaques and Dithyrambs", J HS 76(1956), 
18 - 25; JR Ul, A. Weis, “Marsyas”, 376. 

(9 当 一 个 景物 被 描绘 时 ,例如 一 个 带 三 脚 支架 的 柱子 (三 脚 架 是 在 表演 之 后 用 于 奉献 ) ,或 者 像 文本 
中 那样 ,主体 都 有 着 完全 相同 的 或 者 非 同 寻常 的 主题 时 ,人 们 通常 会 这 样 认 为 。 参 见 安 普 利 亚 区 
的 一 件 神话 双 耳 喷 口 杯 ( 那 波 里 国立 博物 馆 , 公 元 前 4 世纪 上 半 叶 ), 在 画 中 , 玛 尔 叙 阿 斯 与 基 萨 
拉 一 起 出 现 。 这 是 一 个 “Phlyax 花瓶 ”, 一 个 与 意大利 南部 的 地 方 性 表演 有 关联 的 花瓶 类 型 。 这 
个 花瓶 证 明 ,这 个 主题 极 不 寻常 。 玛 尔 叙 阿 斯 和 阿波 罗 穿 着 戏 装 , 带 着 面具 ,一 个 三 角 架 瑜 立 在 
他 们 之 间 : Arthur D. Trendall , Phlyax Vases BICS Suppl. 19 (London: Institute of Classical 
Studies, 1967), 40, no. 49. PI. 4b; Heide Froning. Dithyrambos und Vasenmalerei in Athen. Be- 
itrage zur Archaólogie 2 (Würzburg: Triltsch, 1971), 43, no. 3. 内 有 更 多 资料 .讨论 和 文献 目录 。 

Q0 参见 Pierre Somville, “Le signe d'extase et la musique", Kernos 5 (1992) ,173 — 182. 更 常用 的 资 
T :Gilbert Rouget, La musique et Ia transe, Esquisse d'une théorie générale des relations de la 
musique et de la possession (Paris; Bibliothèque des sciences humaines, 1980) ,267 — 315. 

D EEH (Horatio) f) —/:] i&"ut pictura poesis”( 绘 画 同 时 也 是 诗歌 ) 无 意 间 引发 了 关于 文学 和 绘画 
之 间 关 系 的 争论 。 这 一 争论 正方 兴 未 艾 时 , 达 芬 奇 在 Paragone CERERE) rp 3822 il HE T$ 
位 ,而 在 4 拉 奥 孔 ?的 故事 中 , 莱 辛 则 选择 了 诗歌 。 这 种 争议 一 直 持续 到 今天 。 在 古 希 腊 的 视觉 艺 
术 被 关注 之 前 ,这 个 问题 使 研究 者 的 观点 两 极 分 化 。 卡 尔 。 罗 伯 特 在 《图片 和 民谣 》(Bild und 
Lied ,1881) 中 首先 提出 一 个 放弃 这 种 观点 的 理由 :那些 花瓶 画家 一 手 拿 着 纸 莎 草 纸 , 另 一 只 手 拿 
着 画笔 。 而 路 易 斯 。 塞 尚 (Louis Sechan) 在 他 的 Études sur la tragédie grecque dans ses rapports 
avec la céramique ( 1926) PRI , 某 些 花瓶 图 景 毫 无 疑问 是 有 文献 依据 的 。 这 种 非 哲 学 的 图 景 
现在 很 流行 。 参 见 Oliver Taplin, Comic Angels and Other Approaches to Greek Drama through 
Vase-Painting (Oxford: Clarendon, 1993),21 - 23. 

D 关于 这 个 问题 ,有 一 个 正在 增强 的 意识 。 他 们 都 认为 ,图 像 将 被 视 为 相对 独立 的 文本 来 研究 。 在 
古老 的 希腊 文化 和 神话 方向 的 研究 也 迅速 扩大 。 参 见 Francoise Thélamon &. Pauline Schmitt- 
Pantel, “Image et histoire: Illustration ou document?" Image et céramique grecque: Actes du col- 
loque de Rouen (25 — 26 Novembre 1982), Françoise lissarrague & Francoise Thélamon ed. 
(Rouen: Presses de l'Université, 1983), 9 — 20; Lambert Schneider, "Bild und Text als 
Gegenstände Historischer Forschung und als Vermittler von Geschichte" , Gymnasium 92 (1985), 
30 — 46; Theodore K. Rabb & Jonhatan Brown, “The Evidence of Art; Images and Meaning in 
History", Art and History: Images and Their Meaning , Robert I. Rotberg, Theodore K. Rabb 
&- Jonhatan Brown ed. (Cambridge; Cambridge University Press, 1988), 1— 6. 他 们 都 主张 将 图 
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像 作为 与 文本 相对 的 独立 资料 加 以 研究 。 古 代 希 腊 文 化 和 神话 学 方面 的 研究 也 迅速 展开 了 。 参 
W Simon Goldhill &. Robin Osoborne eds. , Art and Text in Ancient Greek Culture (Cambridge: 
Cambridge University Press, 1994); Keith N. Rutter &. Brian Sparkes eds. , Word and Image in 
Ancient Greece (Edinburgh: Edinburgh University Press, 2000). 这 是 最 近 的 两 部 英文 著作 。 

Q3 阿 蒂 卡 的 黑 彩 陶 双 耳 瓶 , 约 于 公元 前 520-510 年 。 巴 塞 尔 的 私人 藏品 。P. 德 马尔 涅 , 同 前 引 ， 
1014, 编 号 617 (图 解 ); John Boardman, “Herakles Musikos”, LIMC IV. 1 (1988), 811. no. 
1441, 如下。 

D 阿 普 利 亚 双 耳 瓶 , 约 于 公元 前 370 - 360 年 。 波 士 顿 美术 博物 馆 , 编 号 ,00348, 波士顿 的 画家 
00348. Arthur D. Trendall & Alexander Cambitoglou, Red Figure Vases of Apulia (Oxford; 
Clarendon, 1978). vol. I, 267, No. 48; P. Demargne 1984,1014. No. 620 (图 解 ); A. Weis, 
“Olympos”, 39, No. 4; 如 下 。 

四 此 外 ,文献 表明 ,雅典 娜 不 是 不 喜欢 南 意大利 的 长 笛 。 塞 利 努 斯 的 酒 神 赞歌 许 人 泰勒 斯 特 (Te- 
lestes, 公 元 前 4 世纪 ) 也 无 法 相信 ,聪明 的 女神 雅典 娜 竟然 会 因 害怕 自己 丑陋 而 丢弃 长 笛 ,以 至 于 
使 它 成 为 玛 尔 叙 阿 斯 的 荣耀 。Telestes 认为 这 是 愚蠢 的 游 吟 许 人 对 一 个 优美 艺术 的 嫉妒 和 话 毁 
的 故事 。( 根 据 Athen, XIV, 616£-6172) 。 

Q9 Zozie Papadopoulou & Vincianne Pirenne-Delforge, “ Inventer et réinventer l'aulos; autour de la 
XIIe P ythique de Pindare”, Chanter les Dieux : Musique et religion dans l' Antiquité grecque et 
romaine. Actes du colloques des 16,17 et18 décembrel999 à Rennes et Lorient. Ed. by Pierre 
Brulé &. Christophe vendries (Rennes; Presses universitaires, 2001), 37 — 58. 

四 TER Annie Bélis, "La phorbeia", BCH 110 (1986), 205 — 218. 

B (希腊 文 略 )。 英 文 翻 译 见 Arthur Pickard-Cambridge, Dithyramb, Tragedy and Comedy (Ox- 
ford; Clarendon, 1962), 18— 19. 

四 参见 Eric Csapo, "The Politics of the New Music", Music and the Muses: The Culture of 
'"Mousike' in the Classical Athenian City , Penelope Murray & Peter Wilson ed. (Oxford: Oxford 
University Press, 2004), 213. 

D 通过 一 个 恰当 的 专用 方案 ,Nozoi 被 准确 地 界定 为 旋律 结构 。 和 希腊 人 知道 四 种 法 规 (zomzoi) : no- 
mos kitharodikos ,用 于 基 萨 拉 和 声乐 ;nomos aulodikos ,用 于 阿 甘 洛斯 管 和 声乐 ;nomos auletikos , 
只 用 于 阿 甘 洛斯 管 ;nomos kitharistikos ,只 用 于 基 萨 拉 。 参 见 Solon Michaelides, The Music of 
Ancient Greece ; An Encyclopedia (London: Faber, 1978) ,参见 “normos”, 222。 同 样 的 名 词 也 用 
来 表示 “规律 ”, 柏 拉 图 “违反 音乐 规律 也 将 会 颠覆 社会 和 政治 的 秩序 ”(Resp. 4,424b-c)。 

D (希腊 文 咯 )。 英 文 翻译 见 A. Barker, AGMWI.273. 这 段 引文 长 期 以 来 一 直 与 相当 令 人 费解 的 
里 拉 琴 演奏 和 阿 带 卡 红 彩 陶 钟 状 双 耳 杯 上 半 羊 人 们 的 歌唱 队伍 相 联 系 ,这 个 杯 上 还 刻 有 “ 泛 雅 典 
娜 节 上 的 歌手 ”字样 , 约 为 公元 前 425 - 420 年 。 纽 约 大 都 会 艺术 博物 馆 ,25. 78. 66, Polion: 
ARV?117 H., 编号 8;E， 西蒙 , 同 前 引 ,1119 页 编号 97。 随 着 对 玛 尔 叙 阿 斯 神话 的 研究 进展 , 许 
多 学 者 提出 ,新 里 拉 和 琴音 乐 超越 长 笛 音 乐 是 一 个 胜利 者 的 比喻 。T. B. L. Webster, The Greek 
Chorus (London: Methuen: 1970), 133, 图 9, 

G) aulos 和 logos( 理 性 !) 这 两 个 词 之 间 的 对 抗 也 在 亚 西 比 德 的 评论 文章 中 表现 出 来 。 他 认为 长 笛 
不 值得 自由 人 来 演奏 ,而 只 配 由 不 懂 交 流 的 底 比 斯 人 演奏 (根据 Plut. Alc. 2,5 一 6)。 亚 里 斯 多 
德 的 解释 似乎 比较 有 道理 :雅典 娜 ,作为 一 个 智慧 女神 ,她 丢弃 长 笛 不 是 因为 某 种 心理 原因 ,而 是 
因为 演奏 长 笛 时 面部 太 难 看 (Po/， 8.6,1341b), 
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O 这 种 看 法 也 出 现在 柏拉图 的 著作 中 ,他 将 玛 尔 叙 阿 斯 与 苏 格 拉 底 比较 ,不 仅 因 为 他 们 体形 相似 ， 
对 听众 的 迷人 的 影响 力也 旗 鼓 相当 (Symp. 215b-c)。 

O 关于 研究 玛 尔 氢 阿 斯 神话 的 历史 学 方法 ,参见 Frieder Zaminer, "Musik im archaischen und klas- 
sischen Griechenland", Die Musik des Altertums, Frieder Zaminer & Albrecht Riethmüller ed. 
(Laaber: Laaber-Verlag, 1989), 170 - 174; John G. Landels. Music in Ancient Greece and Rome 
(London; Routledge, 1999), 153 — 159, 

O 保存 有 乐谱 的 文本 在 以 下 文献 中 有 讨论 : Eggert Póhlmann 8 Martin L. West, Documents of 
Ancient Greek Music: The Extant Melodies and Fragments (Oxford: Oxford University Press, 
2001). 现存 乐器 残 物 的 讨论 见 Warren D. Anderson, Music and musicians in Ancient Greece 
(Ithaca: Cornell University Press, 1997), 171 — 186; "Fifth Century Instrumental Resources", 
Eléni Andrikou e. a. , eds. , Dons des Muses; Musique et danse dans la Grèce ancienne, Ex position 
aux Musées Royaux d’ art et d'histoire 26/2 — 25/5/2003 (Athènes; Ministère de la culture de la 
république Hellénique, 2003), 155 - 203; “ catalogue des instruments de musique” 并 有 文献 目录 
和 图 示 。 

G5 如 同 Max Wegner, Musik und Tanz; Archeologica Homerica, Die Denkmäler und das 
Frühgriechische Epos, Friedrich Matz &. Hans-Günther Buchholz ed. . vol. [[I; U (Göttingen: 
Vandenhoeck &- Ruprecht, 1968). 但 是 , 反 过 来 说 ,由 于 声音 不 能 被 保存 在 历史 记录 中 ,所 以 音 
乐 经 常 被 非 音乐 学 者 忽视 。 虽 然 在 希腊 的 文化 中 充满 了 音乐 ,但 音乐 已 经 成 为 音乐 历史 学 家 的 
特权 。 传 统 上 大 家 首要 关心 的 是 音乐 实践 .乐器 法 、 乐谱、 理论 以 及 哲学 ,例如 ,音乐 的 “艺术 ”。 
古 希腊 文化 产生 出 了 最 早 的 “历史 的 ?音乐 : 带 有 乐谱 的 文本 、 理 论文 集 和 关于 音乐 的 文学 作品 。 
这 些 文本 是 古 希腊 音乐 史上 的 核心 资源 。 但 是 古 希 腊 音 乐 很 大 程度 上 超出 了 我 们 的 音乐 概念 。 
它 没有 什么 特别 的 艺术 形式 ,而 是 一 种 社会 文化 的 实践 , 锐 艇 在 宗教 和 文化 生活 中 。 这 种 普遍 存 
在 ,在 我 们 接触 到 的 为 数 不 多 的 “直接 的 ”音乐 资源 中 反映 得 不 够 充分 。 大 多 数 相 关 资 料 是 文学 
描述 .图 像 表 现 和 考古 资料 间接 地 提供 给 我 们 的 。 从 不 同 的 科学 角度 ,大 家 逐渐 认识 到 ,对 古 希 
腊 音 乐 史 的 研究 不 能 局 限 在 传统 的 对 音乐 的 “历史 的 ”研究 ,局 限于 使 用 “循规蹈矩 ”的 历史 材料 ， 
也 不 能 局 限 在 纯粹 的 对 宗教 的 文学 的 .视觉 资料 的 “历史 的 ”研究 。 参 见 Brenno Boccadoro, “Le 
corps et l'esprit de la musique grecque" , La musique et la danse dans l'antiquité: Regards sur les 
collections du Musée d'art et d’ hisotire de Genève , Patrizia Birchler-Emery ed. (Genève; Unité 
d'archéologie classique de l'université, 1996), 15 — 19; Penelope Murray &- Peter Wilson, 
" Mousiké, not music" , Music and the Muses : The Culture of 'Mousike' in the Classical Athenian 
City PEE HE : Mousike , Eg RT Z7") , Penelope Murray & Peter Wilson ed. (Oxford; Ox- 
ford University Press, 2004), 1— 8. 

D 关于 这 种 途径 参见 Bernhard Aign. Die Geschichte der Musikinstrumente des Ägäischen Raumes 
bis um 700 vor chr. (Frankfurt am Main; Dissertation J. W. von Goethe-Universitát, 1963); 
Daniel Paquette, L'instrument de musique d'après la céramique de la Grèce antique: Étude 
d'organologie (Paris: De Boccard, 1984). 

B hhe EKHE (Campanian oinochoe) ， 公 元 前 4 世纪 下 半 叶 ，Adolphseck，Schloss Fasanerie, 
165 , 那 布 勤 斯 画家 146751:Arthur D. Trendall, The Red-Figured Vases of Lucania, Campania 
and Sicily (Oxford: Clarendon, 1967), 288, no. 453; D. Paquette， 同 前 引 , 第 44 页 ,编号 A20 
(图 解 )。 
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Q9 Paestan /ekanis, Paris. Louvre, K 570, 公元 前 4 世纪 中 叶 ,Assteas: Arthur D. Trendall, Paes- 
tan Pottery (London: British School at Rome, 1936), 116, no. 51; D. Paquette， 同 前 引 ,第 146 
页 ,编号 C47 (部 分 图 解 ); Annie Queyrel, “Mousai”, LIMC VI. 1(1992) 670, no. 109; Linda 
Lopinto, La musica degli dei : Gli strumenti musicali nell'iconogra fia di Apollo sulla ceramica 
italiota (Fasano:Schena, 1995), 108, no. 49P (全 图 解 )。” 

40 阿 带 卡 红 彩陶 涡 形 双 耳 喷 口 杯 , 约 公元 前 410 年 , 鲁 弗 雅 塔 官 (Ruvo,Jatta) ,1093 , 卡 德 摩 斯 画家 : 
ARV2, 1184, 编号 1; D. 帕克 特 , 同 前 引 , 第 158 页 ,编号 L21 (部 分 图 解 ); A. 韦 斯 ,“ 玛 尔 叙 阿 
斯 ” 第 373 页 ,编号 43 (全 图 解 )。 

4D 关于 这 种 途径 ,参见 Tilman Seebass, "The Power of Music in Greek Vase Painting: Reflections 
on the Visualization of RA ythmos (Order) and Epaoidé (Enchanting Song)", Imago musicae VIII 
(1991), 11- 37. 

42 在 舞蹈 图 像 或 论文 集中 可 见 阿美 洛斯 管 是 很 典型 的 ,而 基 萨 拉 琴 却 被 严格 地 排除 在 外 。 在 古 希 
腊 , 阿 芙 洛斯 原本 是 半 羊 人 们 的 最 典型 乐器 ,在 他 们 兴奋 的 游行 队列 中 演奏 。 相 反 , 在 众 神游 行 
时 只 有 基 萨 拉 存 在 ,尤其 是 塑造 了 阿波 罗 的 特征 。 参 见 Anemone Zschátzsch, Verwendung und 
Bedeutung griechischer Musikinstrumente in Mythos und Kult (Rhaden: Leidorf, 2002), 88 — 89 
( 半 羊 人 ) ,35 一 38( 阿 波 罗 ). 

43 对 声音 和 节奏 的 拟态 模仿 在 音乐 的 起 源 阶段 可 能 是 比较 普遍 的 。André Schaeffner, Origine des 
instruments de musique ; Introduction ethnologique à l'histoire de la musique instrumentale (Par- 
is; Payot, 1963), 13— 35; "origines corporelles", $5512 Daniela Castaldo, Tl Pantheon musicale ; 
Iconogra fia nella ceramica attica tra VI e IV secolo (Ravenna: Longo. 2000), 详 见 第 166 — 167 91, 

4) 关于 这 种 途径 ,参见 Gullog C. Nordquist, "Instrumental Music in Representations of Greek 
Cult", The Iconography of Greek Cult in the Archaic and Classical Periods; Proceedings of the 
First International Seminar on Ancient Greek Cult , Organised by the Swedish Institute at Athens 
and the European Cultural Centre of Delphi (Delphi,16 — 18 November 1990), Kernos suppl. 
8. Robin Hägg ed. (Liege: Centre d'étude de la religion grecque antique, 1992), 143 - 168; Anna 
Maria Di Giulio. “Iconografie degli strumenti musicali nell'arte Apula", La musica in Grecia : Atti 
del Convegno internazionale sulla musica Greca. Urbino, 18 — 20/10/1985, ed. by Bruno Gentili 
&. Roberto Pretagostini (Bari; Laterza, 1988), 108 — 120. 

49 在 一 个 阿 蒂 卡 的 黑 彩陶 泛 雅典 娜 节 的 双 耳 瓶 上 ,雅典 娜 演奏 基 萨 拉 。 约 公元 前 900 年 。 柏 林 国 
家 博物 馆 古 文物 陈列 部 ,F 2161, 画家 Nixenos Painter: ARV2, 221. 7; P. Demargne， 同 前 引 
1011, 编号 585 (图 解 )。 男 见 D. Castaldo, "Il pantheon”, 268 — 269, 编号 29 — 30; A. HX IN, 
同 前 引 ,15, 编 号 1 一 6 附 有 关于 雅典 娜 祭 仪 中 阿 芙 洛斯 音乐 的 讨论 。 在 一 个 红 彩 陶 的 阿 蒂 卡 贮 
HE , 赫 拉克 勒 斯 演奏 排 箱 。 公 元 前 5 世纪 第 二 季度 。 佛 罗 伦 萨 考古 博物 馆 ,4227, 波 律 格 诺 
托 斯 (Polygnotos) :ARV2,，1028,11;J. Boardman,“ 赫 拉克 勒 斯 ”,814, 编 号 1477 (图 解 ), 并 有 更 
多 资源 ,讨论 和 文献 目录 。 另 参见 A. 切 茨 施 , 同 前 引 , 第 117 121 页 ,编号 1 一 57。 

49 关于 这 种 途径 ,参见 Luigi Beschi, "La prospettiva mitica della musica greca”, Religion, mytholo- 
gie, iconographie: Actes du colloque international de Rome, 19 mai 1989, MEFRA 103, Lilly 
Kahil & Pascale Linant de Bellefonds ed. (Roma; École francaise de Rome, 1991), 35 — 50; Do- 
natella Restani, "Music and Myth in Ancient Greece", Music and Anthropology II (1997) , on- 
line at «http; //research. umbc. edu/eol/MA /index/number2/restani/dona0. html). 
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€) D，Paquette, 同 前 引 ,8. 

49 参见 Martha Maas & Jane McIntosh Snyder, Stringed Instruments o f Ancient Greece (New Ha- 
ven: Yale University Press, 1989),113— 138; “The Barbitos in Classical Athens", 

49 在 一 个 早期 的 阿 蒂 卡 黑 彩 陶 的 提 水 钠 上 ,一 个 半 羊 人 正在 向 着 狄 奥 尼 索 斯 演奏 基 萨 拉 。 伦 敦 大 
英 博 物 馆 ,B302, 约 公元 前 520 一 510 Æ, manner of the LysippidesPainter: ABV2, 261, no. 40; 
Thomas H. Carpenter, Dionysian Imagery in Archaic Greek Art: Its Development in Black-fig- 
ure Vase Painting (Oxford: Clarendon, 1990),114 pl. 32;D. Castaldo "Il pantheon”, 218. no. 
115, 附 有 更 多 资料 和 讨论 。 在 一 个 阿 带 卡 红 彩 陶 的 碎片 上 , 狄 奥 尼 索 斯 演奏 基 萨 拉 。Orvieto， 
Faina collection，64,， 约 公元 前 530 一 520 年 。 Andonikes Painter; ARV2, 3, no. 5; A. 
Zschitzsch， 同 前 引 ,79, no. 1,pl.，8b, 附 有 更 多 资料 和 讨论 。 在 一 个 阿 带 卡 钟 状 双 耳 喷 口 杯 上 ， 
一 个 缪 斯 正 向 着 阿波 罗 演 奏 阿 芙 洛斯 管 。 维 也 纳 艺 术 史 博物 馆 ，697，Danag Painter, ARV2, 
1075, no. 11, G. Kokorou-Alewras " Apollo von Frauen Umgeben", LIMC II. 1 (1984), 270, 
no. 697c (图 解 ) , 附 有 更 多 资料 和 讨论 。 看 起 来 ,从 反面 说 , 酒 神 的 女 祭 司 们 可 以 对 阿波 罗 演 奏 基 
萨 拉 琴 。 在 这 里 ,我们 发 现在 文本 与 图 像 之 间 有 巨大 差异 。 我 们 知道 ,在 文献 中 ,阿波 罗 是 众 缪 
斯 (musagetes) 的 领袖 ,他 还 是 宁 甘 女 仙 (nymphegetes) 和 命运 女神 (moiragetes) 的 领袖 ,他 还 带 着 
他 的 基 萨 拉 琴 。 公 元 前 5 世纪 末 , 这 只 是 呈现 在 阿 带 卡 艺术 中 。 从 那 时 起 ,他 经 常 被 女 祭 司 们 环 
绕 着 ,她 们 通常 演奏 着 小 型 里 拉 琴 ,有 时 还 演奏 最 有 特色 的 响 板 (krotala,castanettes) 和 特殊 的 基 
萨 拉 , 演 奏 基 萨 拉 则 非常 例外 。 

的 参见 Donatella Restani, "Dionysos tra aulos e kithara: Un percorso di iconografia musicale", Di- 
oniso: Mito e misteri. Atti del convegno internazionale , Comacchio, 3 — 5 novembre 1989. Fede 
Berti ed. (Bologna: Nuova Alfa Editoriale, 1991), 379 — 395; Daniela Castaldo, "Dionysos and 
the Music: Notes on the Musical Iconography”, Journal of Intercultural and Interdisciplinary 
Archaeology 1 (2003), on line at — http://www. jiia. it/ JIIA. it/ Sezione II/ JIIA 01/ Castaldo 
_D01/ Articolo D01/ Castaldo articolo pagl. html>. 

O 信奉 酒 神 的 人 通常 成 群 地 随 着 阿 芙 洛斯 (通常 有 半 羊 人 演奏 ) 的 音调 和 响 板 ( 女 祭司 的 特色 乐器 ) 
节奏 舞蹈 。 参 见 一 件 黑 彩 陶 基 里 克 斯 陶 杯 (kyliz, 译 者 注 : 古 希 腊 的 一 种 有 双 把 手 的 浅 酒杯 ) 约 
公元 前 480 年 ,密西西比 大 学 藏 ,1977. 3. 105, Makron: ARV2, 462, no. 42, Carlo Gasparri, “Di- 
onysos”,LIMC 463 - 464, no. 469 (图 解 ), 附 有 更 多 的 资料 和 讨论 。 以 基 萨 拉 演 奏 家 的 身份 伴 
随 阿 波 罗 的 音 乐 家 ,通常 包括 缪 斯 们 。 正 如 在 一 幅 画 卷 中 展示 的 那样 , 纪 斯 们 可 以 随 着 神 的 音乐 
歌唱 。 参 见 一 件 阿 带 卡 莱 基 托 斯 陶 瓶 (lekythos)，Kestner-museum，1961. 24, 约 公 元 前 440 — 
430 年 Phiale Painter; ARV2 1021. no. 107bis. G. Kokorou-Alewras, 同 前 引 ， 269, no. 690a 
(图 解 )， 附 有 更 多 的 资料 和 讨论 。 在 神话 情景 中 , 当 诗 人 们 在 弦乐器 的 伴奏 下 唱 自己 的 诗 的 时 
候 , 阿 波 罗 和 缪 斯 们 也 通常 在 听 。 在 神话 中 , 当 诸如 Musaiosak 或 Thamyras 等 代表 性 诗人 演唱 
的 时 候 , 这 种 现象 总 是 出 现 。Thamyras 甚至 和 缪 斯 进行 歌唱 比赛 ,当然 不 用 说 是 他 输 了 。 

D 在 一 个 著名 的 阿 蒂 卡 红 彩 陶 的 基 里 克 斯 陶 杯 上 , 狄 奥 尼 索 斯 随 着 他 的 音乐 歌唱 。 约 公元 前 500- 
480 年 ,Paris，Cabinet des Medailles, 576, Byrgos Painter; ARV2, 371, no. 14; C. Gasparri, [E] 
前 引 ，463, no. 465 (图 解 );A. Zschitzsch, 同 前 引 , 79. no. 4; 都 附 有 更 多 的 资料 和 讨论 。 在 一 个 
早期 的 阿 蒂 卡 黑 彩 陶 基 里 克 斯 杯 上 ,阿波 罗 随 着 他 的 音乐 跳舞 。 约 公元 前 6 世纪, 地中海 考 古 博 
物 馆 (Allard Pierson Museum). 13. 367, Taras Painter, Gerda Jurriaans-Helle 等 人 Mythen. 


mensen en muziek: Een expositie over muziek in de oudheid ( Amsterdam: Allard Pierson Muse- 
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um, 1999),34, no. 5, 24 图 64, 

国 “ 音 乐 " 这 个 单词 仅 出 现在 公元 前 5 世纪 ( 品 达 的 颂歌 (奥林匹亚 污 Pind. OL]1,14-15)。 很 多 与 音 
乐 有 关 的 单词 已 经 存在 很 长 的 时 间 , 如 乐器 的 名 字 和 一 些 特别 的 歌曲 名 等 等 。 参 见 S. 
Michaelides， 同 前 引 , 第 13-216 页 。 对 于 这 个 资料 , 附 有 讨论 和 更 多 的 文献 目录 。 

的 E. Winternitz, 同 前 引 ,特别 参见 第 37 页 。 

O 仅 从 神话 学 的 角度 观察 阿美 洛斯 音乐 ,参见 Francoise Frontisi-Ducroux, “Athéna et l'invention 
de la flate”, Musica e storia 2 (1994), 239 — 268; Francesco Molina, “Quinteto para Dioses 
músicos en la mitología Griega” EC/ás 40/113 (1998), 7 — 35. 

65 MEFE NE Sg T BU MDURXR. Napoli, Museo Archeologicl, 81401. 公元 前 5 世纪末， 
Meidias Painter; ARV2, 1316, no. 1; A. Weis, "Olympos", 39, no. 3( 图 解 )。 

D 在 这 里 表现 得 很 明确 的 整合 ,也 含蓄 地 呈现 在 许多 其 他 表现 形式 中 。 事 实 上 ,在 公元 前 5 世纪 
中 , 女 祭 司 们 和 缘 斯 们 变 得 几乎 没什么 区 别 , 因 为 她 们 逐渐 具有 很 多 相同 的 特点 。 她 们 都 演奏 里 
拉 和 响 板 ,并 且 经 常 带 着 她 们 的 乐器 出 现在 阿波 罗 所 在 的 场面 。 也 由 于 这 种 同化 ,相同 的 图 像 方 
案 也 被 用 在 太阳 神 和 酒 神情 境 中 。Anne Queyrel, “Scènes apolliniennes et dionysiaques du pein- 
tre de Pothos”, BCH 108 (1984), 123— 159. 

G9 最 早 的 奥 林 帕 斯 形象 可 能 是 在 一 个 黑 彩陶 (有 磋 品 ?原型 泛 雅 典 娜 节 双 耳 瓶 上 看 到 的 。Athens， 
National Museum, 559, 约 公 元 前 570 年 :ABV2，85，no. 1; Alan H. Shapiro, "Mousikoi A- 
gones; Music and Poetry at the Panathenaia". Goddess and Polis: The Panathenaic Festival in 
Ancient Athens, Jenifer Neils ed. (Princeton; Princeton University Press, 1992), 66 图 41; A. 
Weis “Olympos”, 43, no. 45. 在 这 里 , 奥 林 帕 斯 作为 长 笛 演 奏 者 独立 出 现 , 并 大 大 早 于 玛 尔 叙 阿 
斯 神话 在 雅典 的 流行 。 

69 关于 阿 甘 洛斯 神话 的 纯音 乐 史 特点 方面 ,参见 Hanelore Thiemer, Der Ein fluss der Phryger auf 
die altgriechische Musik (Bonn: Verlag für systematische Musikwissenschaft, 1963); Peter Wil- 
son, "The Aulos in Athens", Performance Culture and Athenian Democracy, Simon Goldhill &. 
Robin Osborne ed. (Cambridge: Cambridge University Press, 1999), 58— 95. 特别 参见 Alexan- 
dra Goulaki-Voutira , "Observations on Domestic Music Making in Vase Paintings of the Fifth 
Century B. C. ", Imago musicae, VIII (1991), 73— 94. 这 里 指出 ,唯一 不 变 的 事实 是 ,长 笛 和 里 
拉 从 来 不 同时 演奏 ,在 神话 表现 中 也 是 如 此 。[ 图 6j 中 两 侧 的 目录 卷轴 (指示 歌词 和 歌曲 ) 显 示 了 
里 拉手 也 显示 了 长 笛 手 。 拿 着 卷轴 的 纪 斯 甚至 显 出 吹 长 第 的 玛 尔 投 阿 斯 的 表现 ,并 因此 指出 他 
正 参 加 一 个 运动 竞赛 而 不 仅仅 是 一 个 乐器 竞赛 。 

60 阿 蒂 卡 红 彩陶 的 钟 状 双 耳 喷 口 杯 , 约 公元 前 410 Æ., Paris, Louvre, G490, Pothos Painter: 
ARV2, 1190, no. 21; A, Queyrel, "Mousai", 669, no. 103 (图 解 )., 

@ 要 注意 到 , 阿 芙 洛斯 管 在 新 音乐 出 现 之 前 已 经 争议 了 很 久 。 鲍 桑 尼 亚 告诉 我 们 ,公元 前 6 世纪 初 
在 奥林匹亚 举办 的 第 一 届 皮 西安 C(Pythian) 竞 技 会 期 间 ,长 笛 演 奏 者 Saccadas 已 经 消除 了 因为 玛 
尔 叙 阿 斯 而 对 长 笛 (2,22,8-9) 的 偏见 。 然 而 ,在 下 一 届 比 赛 中 纯 器 乐 的 长 笛 比 赛 被 取消 ,因为 
这 种 音乐 被 认为 是 伤感 的 (10,7,3 一 5)。 

O 事实 上 从 公元 前 5 世纪 初 ,复杂 的 基 萨 拉 就 成 为 了 专业 音乐 家 的 首选 乐 带 ,在 宗教 节日 举行 的 乐 
器 比赛 中 展示 他 们 的 音乐 本 领 。 基 萨 拉 手 之 间 的 竞赛 在 公元 前 5 世纪 达到 了 顶峰 。 与 它 的 日 益 
流行 同时 发 生 的 ,是 这 种 乐器 在 陶器 上 的 表现 越 来 越 少 。 特 别 是 与 阿波 罗 有 关 的 图 像 ,他 在 图 像 
中 越 来 越 多 地 演奏 小 型 里 拉 琴 。 与 阿 匡 洛斯 管 一 样 , 基 萨 拉 也 沦 为 新 音乐 的 牺牲 品 ,并 因此 从 优 
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雅 的 阿波 罗 转 换 到 玛 尔 叙 阿 斯 的 手 里 。 和 参见 Susanna Sarti, "La kithara greca nei documenti ar- 
cheologici", RBPAH 81 (2003), 47 — 68. 

63 在 一 个 阿 蒂 卡 钟 状 双 耳 喷 口 杯 上 , 玛 尔 叙 阿 斯 用 长 笛 引 领 着 酒 神 狂喜 的 随从 thiasos 演奏 。Par- 
is. Louvre G 421, 约 公元 前 440 一 430 年 ，Peleusor Hector Painter: ABV2, 1073. no. 1. Brinna 
Otto, “Marsyas ins Thiasos", JbBadWürtt 12 (1975), 21—38. 有 更 多 的 资料 和 讨论 。E. Si- 
mon， 同 前 引 ,1115 ,编号 46 (图 解 ) 。 

6» Jean Rudhardt. Du mythe, de la religion grecque et de la compréhension d'autrui. Cahiers Vil- 
fredo Pareto: Revue Européenne des Sciences Sociales (Généve; Droz, 1981), esp. 177 — 187. 

Gy 恰 如 酒 神 一 贯 所 为 ,他 自己 从 不 演奏 阿 鞭 洛斯 ,虽然 阿 芙 洛斯 是 他 主要 妹 仪 歌曲 " 酒 神 赞美 歌 ” 的 
主要 伴奏 乐器 。 阿 波 罗 也 不 演奏 阿 芙 洛斯 ,不 过 这 种 乐器 也 用 来 伴奏 他 的 主要 祭 仪 歌曲 "凯旋 
SK". A. Zschátsch, 同 前 引 ,第 29 — 62 页 (阿波 罗 ) 和 第 79 — 98 页 ( 狄 奥 尼 索 斯 ) 。 

69 1888 年 在 曼 提 尼 亚 发 现 的 大 理 石雕 刻 底座 ,Athens，National Museum，215， 约 公元 前 335 年 ， 
Praxitelian; A. Weis, “Marsyas”, 370, no. 24 (图 解 ) 。 玛 尔 叙 阿 斯 和 阿波 罗 之 间 站 着 Skyth, 他 
将 按照 神 的 命令 剥 半 羊 人 的 皮 (Hyg. Fab. 165)。 关 于 这 一 艺术 作品 的 参考 书目 是 巨大 的 。 这 
件 浮雕 被 从 许多 不 同 角度 进行 了 研究 :艺术 史 的 角度 (因为 它 是 出 自 普 拉克 西 特 利 斯 LPraxiteles， 
译 者 注 :希腊 雕刻 家 ] 学 派 具 有 极 高 价值 的 作品 )、 文 化 史 的 角度 (因为 它 包 含 了 关于 和 硕 腊 人 对 弗 
里 几 亚 人 和 斯 基 泰 人 Skythians 的 态度 的 信息 ) .宗教 史 ( 它 指明 了 在 希腊 世界 中 阿波 罗 和 祭 仪 中 音 
乐 竞赛 的 重要 性 ) 神话 学 (作为 一 个 神话 学 意义 上 的 玛 尔 叙 阿 斯 与 阿波 罗 音 乐 竞赛 有 关 的 典型 
实例 ) .音乐 学 (因为 很 多 种 乐器 被 刻画 )。 我 希望 已 经 说 明 ,这 件 作品 本 身 音乐 上 的 重要 性 也 是 
很 复杂 的 ,一 个 单方 面 的 “ 反 玛 尔 叙 阿 斯 ”或 “ 反 长 笛 ” 的 还 原 论 者 的 途径 ,一定 是 不 公道 的 。 
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戏剧 作品 与 陈列 室 作 品 : 
19 世纪 弦 乐 四 重奏 的 视觉 意识 形态 2 


作者 : 南 希 。 诺 文 巴 一 
翻译 :村 光明 
校 译 :车 政 
审 校 : 洛 秦 


WEB: 

Nancy November, “Theater Piece and Cabinetstuck: Nineteenth-Cen- 
tury Visual ideologies of The String Quartet", Music in Art XX]X/1— 2 
(2004) ,135— 150. 


在 《声音 的 视野 :音乐 ` 再 现 、. 身体 历 史 》CTAhe Sight of Sound : Music, 
Representation, and the History of the Body) — X F, El dr (8 « 3e | Rr 
(Richard Leppert) 认 为 ,19 世纪 围绕 音乐 意义 一 度 有 伸展 性 的 开端 渐渐 地 
被 视觉 艺术 家 封闭 了 .2 他 首先 将 我 们 指向 在 这 一 时 期 之 前 艺术 中 典型 性 
“对 话 ” 的 音乐 代表 , 马 塞 勒 斯 。 拉 荣 (Marcellus Laroon) 的 《一 个 音乐 的 对 
话 》(A Musical Conversation )( 约 公元 1760 年 ) 是 一 个 典型 的 例子 ,在 这 个 
作品 中 ,演奏 者 与 听众 面对面 ,身体 相对 互动 ,看 上 去 双方 几乎 融合 在 一 起 
了 。 在 这 里 ,音乐 就 像 18 世纪 的 对 话 艺 术 一 样 ,显示 出 具有 作为 视觉 的 、 表 
演 式 的 、 具 体 化 的 ,以 及 普遍 延伸 性 的 意义 : 它 包括 个 人 的 姿态 、 相 互 间 彼 此 
的 反馈 ,尤其 是 交际 的 可 能 性 。 然 而 , 理 查 德 认为 ,在 维多利亚 时 代 的 典型 
作品 中 ,存在 着 一 种 对 比 的 、 更 具 疑 问 的 ,以 及 更 紧迫 的 \ 受 限制 的 表现 手 
法 。 他 发 现 ,在 那些 强调 内 省 ,不 受 干 扰 地 独自 聆听 的 肖像 作品 中 隐 含 者 一 
个 本 质 上 “反对 话 ” 的 音乐 观 。 这 个 时 期 的 艺术 品 中 ,形体 只 是 音乐 表演 的 


(1) 作者 信息 :新 西 兰 维多利亚 大 学 ,惠灵顿 。 
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位 置 , 那 种 对 体态 的 关注 和 探究 已 经 大 为 减少 。 

目前 有 关 弦 乐 四 重奏 的 研究 着 重 于 19 世纪 的 语言 和 视觉 语言 ; 它 确 认 
耳 莱 珀 特 所 描绘 的 历史 轨迹 ,但 也 增加 了 新 的 复杂 性 。 我 对 那个 时 代 的 人 
所 描述 形容 的 听众 和 表演 者 之 间 的 关系 、 观 众 和 艺术 品 之 间 的 关系 很 有 兴 
趣 。 我 考察 了 这 两 种 通过 可 见 的 隐喻 来 表达 音乐 思想 的 体系 ,以 突出 19 THE 
纪 弦 乐 四 重奏 的 “视觉 意识 形态 ”。 

一 方面 ,当时 法 国 理论 家 和 表演 者 在 其 使 用 戏剧 的 暗喻 中 ,表现 出 对 这 
方面 的 关注 。 对 弦 乐 四 重奏 的 表演 性 质 和 视觉 经 验 的 理解 是 这 种 音乐 体验 
不 可 或 缺 的 重要 组 成 部 分 。 他 们 指出 在 这 些 作 品 中 刚刚 开始 评估 的 一 层 意 
义 ”。 男 一 方面 ,在 德国 艺术 以 及 关于 体裁 的 论述 中 , 莱 珀 特 绘制 的 图 表 的 
转变 发 生得 早 而 且 突 然 ; 从 19 世纪 初 ,德国 人 以 其 想当然 的 反 外 露 审美 以 及 
普 衣 认为 的 声音 “纯洁 性 "来 维护 、 甚 至 定义 他 们 所 谓 “ 真 实 的 ” 弦 乐 四 重奏 。 
这 种 观点 被 将 弦 乐 四 重奏 作为 音乐 陈列 室 作品 (Cabinetstiick) 的 上 暗喻 封装 起 
来 。 弦 乐 四 重奏 的 德国 观念 具有 强大 影响 力 ;事实 上 , 这 种 观念 继续 影响 着 
我 们 今天 对 室内 乐 的 理解 。 然 而 总 体 来 说 ,这 些 论述 告诉 我 们 ,不 仅 是 体验 
和 演奏 弦 乐 四 重奏 的 方式 :他 们 至 少 同等 程度 地 说 出 理论 家 们 本 吴 , 还 包括 
他 们 的 追求 一 一 寻找 一 个 真实 的 交流 模式 。 


弦 乐 四 重奏 与 戏剧 的 隐喻 


对 于 1800 年 左右 的 法 国 理论 家 来 说 ,尽管 自 相 矛盾 ,但 弦 乐 四 重奏 意义 
的 核心 却 是 形体 视 像 。 这 些 作 家 一 般 转 癌 戏 剧 隐喻 以 便 解 释 音 乐 的 体验 ， 
特别 是 弦乐器 音乐 。 热 罗 姆 。 约瑟夫 。 砚 米 格 尼 (JErome Joseph de Momi- 
gny) 把 器 乐 四 重奏 描绘 为 涉及 一 个 主要 演员 的 工作 .他 还 提 到 了 他 特别 喜 
XX EP VU i Z8 28128 2 . WUK iE * fB Sk CAlexandre-Jean Boucher) 和 皮 埃 
AR * E125 (Pierre Baillot) ,分 别称 他 们 为 “完美 的 表演 者 ”( acteur parfait") 
和 “技艺 高 超 的 表演 者 ”(“acteur consommé”) ”。 这 个 艺术 家 形象 让 莫 米 
格 尼 以 适应 18 世纪 晚期 硕 乐 四 重奏 概念 的 术语 来 描绘 各 种 各 样 的 四 重奏 ， 
一 个 四 声 部 的 旋律 效果 具有 清晰 性 和 多 样 性 的 奏鸣曲 .2 在 一 些 作 品 中 第 
一 小 提琴 声 部 涵盖 大 部 分 的 旋律 材料 ,或 反 过 来 , 男 一 些 作 品 中 ,旋律 被 四 
重奏 各 声 部 的 演奏 者 依次 演奏 一 一 各 部 分 技艺 精湛 并 且 相 互 配合 默契 (the 
quatuors brilliants and concertants) 同样 被 这 个 暗喻 环绕 着 。 进 一 步 而 
A ;戏剧 修辞 允许 法 国 理论 家 们 解释 这 个 音乐 的 表达 方式 ,演奏 者 是 如 何 
“感动 ” 听 者 的 。 对 这 些 作家 ,戏剧 理念 意味 着 一 个 观众 与 演奏 者 之 间 的 理 
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想 关 系 。 这 是 理想 的 “共鸣 ”(“ 同 情 ”) ,一 个 人 完全 忘记 了 他 作为 听 者 或 观 
者 身份 的 条 件 , 超 越 了 戏剧 距离 ,部 分 的 转化 和 热情 融 汇 到 作品 中 的 个 人 剧 
情 体验 ,拥有 对 作品 表达 出 的 激情 的 强烈 认同 。® 

对 恬 乐 四 重奏 这 样 经 验 性 典范 的 共鸣 应 用 能 在 葛 米 格 尼 和 朱 塞 佩 ， 康 
比 尼 (Giuseppe Cambini) 的 作品 中 找到 。 作 为 对 莫扎特 作品 421 第 一 乐章 
的 分 析 , 莫 米 格 尼 为 作为 悲剧 性 女 英雄 蒂 秒 (Dido) 形 象 的 主要 旋律 部 分 ( 主 
REAMER) ETTAT T Ld 2H B 58.9 Te AR SE DR, e E EUER CINES 
新 理论 和 实践 方法 》 中 (1803) ,他 解释 了 有 背景 暗示 的 音乐 体验 类 别 。 他 为 
HRE JE (Boccherini) 弦 乐 四 重奏 作品 2, 第 一 号 的 旋律 片段 及 海顿 第 53 号 
交响 乐 提供 了 一 个 戏剧 性 的 情节 ,以 便 说 明 演 奏 作 为 一 个 将 语言 文字 翻译 
成 声 啊 与 物质 姿态 的 过 程 .了 就 四 重奏 ,他 给 了 如 下 的 提示 : 


用 如 下 方式 演奏 乐句 LL。 波 契 里 尼 , 弦 乐 四 重奏 作品 2, 第 一 号 ]……… 
在 一 切 之 上 , 想 你 希望 感动 我 ……。 以 这 种 想法 的 火花 来 激励 的 展 
膀 …… 这 样 你 的 马子 变 成 你 的 舌头 和 你 的 面容 ; 它 告 诉 我 :什么 ! 你 知 
道 我 是 无 奉 的 ,你 看 到 我 的 不 幸 ! 然而 你 不 届 尊 安慰 我 ! 然后 ,被 这 种 
表达 召唤 的 能 量 强烈 地 感动 了 你 自己 , 激 帅 地 说 出 这 个 乐句 ,就 像 我 是 
为 你 写 的 。 那 么 你 将 会 愉快 地 看 到 观众 被 你 感动 ,他 们 一 动不动 ,情愿 
忘记 一 切 专心 倾听 。2 


在 康 比 尼 描 述 的 庄严 时 刻 , 听 众 是 自 相 矛盾 地 “感动 地 一 动不动 ”, 那 

里 ,他 或 她 体验 那 作 品 , 就 好 像 乐 器 和 个 人 的 身体 是 同一 的 。 听 者 ,典型 性 

“忘记 ”他 或 她 作为 旁观 者 的 角色 。 巴 约 描述 了 一 个 在 柔 板 的 演奏 中 类 似 
的 部 分 和 人 的 融合 ,在 一 个 乐章 中 ,小 提琴 要 变 成 “一 个 响亮 的 灵魂 ”同样 
如 此 ,在 康 比 尼 就 声音 和 小 提琴 多 样 性 格 的 评论 中 ,他 从 物理 的 角度 讨论 小 
提琴 家 与 他 或 她 制造 的 独特 音色 之 间 密 切 的 联系 。 

巴 约 明确 地 表示 听 者 对 室内 乐 的 体验 是 被 表演 的 视 像 所 强化 的 。 虽 然 
矛盾 ,但 是 一 个 人 最 终 必须 失去 一 个 人 作为 观众 的 角色 轨道 。 在 他 关于 表 
演 者 的 表演 姿态 的 评论 中 ,尤其 是 在 器 乐 四 重奏 中 演奏 者 的 表演 ,他 指出 第 
一 小 提琴 家 的 清晰 视线 对 为 提供 艺术 家 与 观众 之 间 “ 连 续 不 断 的 交流 ”和 情 
感 的 转换 的 确 是 至 关 重 要 的 。 偶 尔 地 , 某 人 听 音 乐 时 为 了 避免 干扰 或 许 会 
罩 住 自己 的 眼睛 ,但 巴 约 发 现 的 这 则 例子 是 一 个 例外 : 


为 了 使 四 重奏 令 人 感 兴趣 ,第 一 小 提琴 家 应 该 在 他 的 右 侧 有 最 多 
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入 数 的 听众 ,而 且 应 该 没有 人 在 他 的 左 侧 或 后 面 。……: 有 时 候 在 演奏 
慢 速 作品 的 时 候 , 我 们 甚至 看 到 一 个 听众 把 他 的 手 放 在 他 的 眼前 ,这 样 
就 没有 什么 可 以 使 他 走神 。 以 此 方式 设法 使 自己 渐 入 到 作曲 家 希望 演 
染 的 情感 中 。 但 这 是 个 例外 ,一 般 来 说 , 视 像 的 感觉 似乎 能 够 增加 听觉 
感觉 ,通过 形体 动作 向 听 者 传达 更 完整 的 重音 体验 。 艺 术 家 不 会 意识 
不 到 ,在 这 种 境地 中 ,听众 在 他 的 情感 流露 影响 下 。 只 有 通过 连续 不 断 
地 情感 交流 ,他 (艺术 家 ) 才 感觉 到 那 滋 生 于 他 内 心 的 新 的 情感 ,而 这 正 
是 由 他 所 传达 的 效应 而 产生 的 情感 ;这些 新 的 灵感 给 予 他 新 的 感动 观 
众 的 手段 。 当 他 听 到 掌声 ( 仅 是 与 音乐 相配 的 那 种 噪音 和 最 有 力 的 激 
励 ) 时 ,他 对 那些 细微 的 动静 很 警觉 ,我 们 几乎 看 到 演奏 家 表情 的 方式 
与 他 激发 的 热情 成 比例 增长 。 


在 这 个 音乐 体验 的 模式 中 ,为 了 打动 听众 ,演奏 家 的 肢体 动作 结合 着 重 
音 。 这 里 重音 是 被 当 作 有 细微 变化 的 音 长 , 音 高 ,或 音 强 来 理解 的 ,一 个 留 
给 由) 演奏 家 (决定 的 ) 的 细微 差异 。 巴 约 引 用 弗 朗 索 瓦 。 京 利 。 约 瑟 夫 。 
卡 斯 提 尔 -布雷 效 (Francois Henri Joseph Castil-Blaze) 的 话 ， 他 观察 到 “ 重 
音 完 全 属于 表演 ;其 多 样 性 取决 于 演奏 家 敏感 力 的 程度 ”。 通 过 重音 和 姿 
势 , 然 后 ,演奏 家 能 让 表演 个 性 化 ,或 说 让 表达 的 情感 被 “认证 ”。 男 外 , 巴 约 
发 现 上 肢体 姿态 的 意识 对 演奏 者 和 听众 相互 间 都 是 重要 的 。 他 所 描述 的 “ 连 
续 的 情感 交流 ”是 一 个 艺术 家 与 观众 之 间 反 馈 的 环 : 灵 感 来 自 观众 的 神态 和 
掌声 ,演奏 家 会 有 新 的 感受 ;这 个 自我 知识 , 反 过 来 ,又 令 演 奏 家 更 有 效 地 与 
观众 交流 情感 。 

那么 , 像 莱 珀 特 讨 论 的 那样 , 巴 约 描绘 的 体验 是 “会 话 的 ”: 它 依赖 于 人 
们 之 间 细 微 的 交互 作用 ,在 艺术 家 和 观众 之 间 ,既是 视觉 的 也 是 听觉 的 。 并 
且 , 像 会 话 那 样 ,这 个 四 重奏 音乐 可 能 以 鼓励 和 完善 人 际 交 互 作 用 来 明显 地 
促进 社交 能 力 。 的 确 , 尤 其 在 他 关于 四 重奏 小 提 半 家 的 角色 评论 中 , 巴 约 进 
一 步 发展 了 视觉 隐喻 , 称 为 “画廊 视图 ”, 暗 示 四 重奏 的 演奏 者 应 该 能 够 召唤 
大 众 一 起 体验 音乐 :“ 像 一 个 杰作 的 译 者 ,他 可 以 担当 起 所 有 类 型 的 器 乐 作 
Mere [四 重奏 的 小 提琴 家 jj] 打开 一 个 巨大 画廊 ,任何 人 都 能 在 这 个 新 的 博 
物 馆 里 发 现 真 正 的 美 ,并 有 所 获 益 。”%19 世纪 初 , 巴 约 自己 聚集 起 的 观众 人 
数 变 得 很 多 ,即便 完全 不 是 那么 多 样 。? 了 在 他 个 人 于 1814 年 发 起 的 “音乐 晚 
会 与 会 话 ” 中 ,贵族 和 上 层 资产 阶级 的 成 员 可 以 听 并 观看 室内 乐 , 有 老 的 和 
新 的 ,前 者 包括 如 波 契 里 尼 ,海顿 ,莫扎特 等 作曲 家 的 作品 。 

试想 ,如 果 有 一 个 好 的 座位 ,在 波 契 里 尼 的 音乐 会 上 观看 正在 演奏 的 四 
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重奏 。 或 许 观众 关于 怜 情 的 体验 一 一 一 种 特别 的 共鸣 案例 一 一 在 比如 海顿 
的 作品 20、 第 二 号 弦 乐 四 重奏 随想 曲 这 样 的 作品 中 被 加 剧 了 [L 例 12 。 
例 1 约瑟夫 ' 海顿 ,C 大 调 弦 乐 四 重奏 ,作品 20, 第 2 号 (1772) ,第 二 乐章 ,29 一 37 小 节 。 
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在 第 一 小 提 雁 的 演奏 姿态 中 ,观察 者 或 许 被 拉 进 一 个 歌剧 女 喘 雄 的 困 
境 中 。 这 个 情节 的 张力 可 能 会 通过 用 号 尖 演 奏 极 弱 音 (30 一 33 小 节 ), 并 在 
向 属 功能 运动 修辞 的 暂停 之 后 (32 — 33 小 节 ) ,演奏 者 延伸 的 肢体 被 视觉 地 
呈现 出 来 。 从 巴 约 的 论文 中 ,我 们 看 到 他 会 让 小 提 夺 家 用 弓 尖 演奏 一 个 柔 
软 的 、 兴奋 的 段落 .在 34 小 节 , 在 中 音 大 调 , 用 一 段 柔 和 装饰 的 旋律 ,使 音 
区 、 织 体 、 调 性 和 肢体 的 紧张 性 都 有 所 释放 ;但 是 巴 约 可 能 会 要 第 一 小 提 其 
家 在 这 里 小 心 运 弓 ,以 求 在 听觉 和 视觉 上 表达 运动 的 性 格 。 参 看 海顿 弦 乐 
四 重奏 作品 17, 第 2 号 抒情 的 柔 板 ,他 观察 到 : 


一 般 来 讲 , 在 上 面 的 慢 板 中 带 来 控制 的 缓慢 的 运 弓 决定 了 音乐 的 
性 格 一 一 一 个 深沉 和 浓缩 了 的 情感 性 格 …… 正 是 只 有 在 最 后 一 刻 离 开 
音符 时 , 弓 子 的 缓慢 才 恰 当地 表达 了 好 像 是 带 着 遗憾 的 情感 。 
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H2 REM- 康 比 尼 ,C 大 调 弦 乐 四 重奏 (1788) ,第 一 乐章 ,129 一 138 小 节 ,152 一 164 小 节 。 
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或 想象 康 比 尼 1788 年 c 小 调 弦 乐 四 重奏 正在 演奏 的 情形 [ 例 2].Q 在 标 
注 温 柔 (tenerezza) 和 和 鳞 泣 (piangendo) 的 引 人 段 落 里 ,第 一 小 提琴 用 马子 
演奏 叹息 ,而 所 有 演奏 者 使 用 有 表情 的 和 选择 性 的 颤 指 ( 揉 弦 )( 这 里 用 波浪 
线 表示 ) 。 像 在 海顿 的 随想 曲 那样 ,这 些 姿态 以 及 演奏 重音 ,结合 作品 的 其 
他 作曲 特点 使 听 者 可 能 被 领 进 一 种 他 或 她 与 可 怜 的 音乐 人 物 强烈 认同 的 共 
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鸣 状 态 。 例 2 中 ,这 些 创作 的 特点 包括 一 个 减 七 度 (136 小 节 ) ,第 二 段落 中 ， 
浸入 那不勒斯 和 弦 的 音 啊 中 (160- 162 小 节 )。 

巴 约 及 其 同事 们 支持 的 那 种 聆听 和 观看 的 观点 提出 了 许多 问题 ,19 世 
纪 初 期 的 法 国 理论 家 们 留 下 了 这 大 量 未 解 的 难题 。 例 如 , 谁 能 够 像 巴 约 要 
求 的 那样 可 以 有 如 此 精准 的 听觉 和 观察 力 , 以 及 这 在 日 益 流行 的 法 国 室内 
乐音 乐 会 中 可 能 吗 ? 进一步 ,无 论 是 狄 德 罗 的 未 解难 题 , 即 伴 装 多 释 善 感 的 
演员 ,还 是 卢梭 关于 假如 一 个 人 沉思 艺术 时 要 “忘记 自己 ?可 能 会 发 生 什么 
的 关注 ,似乎 都 没有 困扰 后 来 的 法 国 作 家 们 。 的 确 , 莫 米 格 尼 如 此 称赞 巴 约 
精确 演奏 的 能 力 ,甚至 当 他 要 表达 的 情感 似乎 与 他 的 自然 倾向 相 矛 盾 的 时 
4x, 9 TEAK QR (CR | 1. EJ Fe 1e ) CParadoxe sur le Comedien ,1770) 一 书 
中 ,他 表达 了 担心 “忘记 自我 ”的 后 果 。 

但 是 康 比 尼 早 已 暗示 过 早期 的 理论 家 们 注意 到 了 此 类 潜在 问题 。 我 们 
在 他 给 新 成 立 的 莱比锡 杂志 《大 众 音 乐 报 》(Allgemeine musikalische Zei- 
tung ) 写 的 “器 乐 四 重奏 的 演奏 ”(1804) 文 章 中 发 现 有 这 样 的 暗示 .在 这 篇 
文章 里 ,他 的 戏剧 暗喻 提示 器 乐 四 重奏 中 演奏 者 所 担任 的 欺骗 性 中 介 角 色 。 
他 认为 除非 演奏 者 们 在 精心 排练 中 同心 协力 ,否则 音乐 将 依然 处 于 模糊 和 
毫 无 意义 的 状态 : 


最 好 的 演员 也 不 敢 在 没有 通 排 过 就 出 演 一 个 重要 戏剧 的 一 幕 : 它 
引起 我 的 悲痛 ,而 且 当 我 听 到 音乐 家 说 :来 吧 , 让 我 们 演奏 四 重奏 ! 我 
ERT h E Eg EA G. 就 好 像 一 个 人 在 社会 上 轻易 地 说 : 
来 ,让 我 们 玩 一 盘 黑 白 棋 游戏 ! 那么 音乐 必定 会 继续 模糊 和 毫 无 意 





现在 与 作品 相 联 的 关键 对 话 是 由 那些 音乐 家 们 承担 的 , 当 他 们 在 一 起 
合作 形成 “完美 的 演奏 ”(“vollkommene Ausfiihrung”) 时 ,这样 的 演奏 或 许 
与 巴 约 希 望 提倡 的 那 种 在 艺术 家 和 观众 之 间 自 发 的 “对 话 ” 鲜 有 关联 。 当 
然 , 作 品 的 所 有 细节 ,包括 演奏 的 所 有 细节 和 重音 ,应 该 提前 认真 地 学 习 。 
演奏 家 们 , 康 比 尼 注 意 到 ,应 该 经 常 一 起 排练 。 只 有 这 样 完 整地 研习 乐谱 ， 
才 会 使 一 个 作品 被 完整 表现 出 来 ,如 他 所 称 的 “一 幅 美丽 的 画 ”.2 作为 音乐 
作品 , 硕 乐 四 重奏 的 概念 最 终 被 给 予 了 具有 意义 因素 的 优雅 产品 的 特权 ;这 
样 一 来 , 它 与 上 面 描述 的 法 国人 关于 音乐 认识 的 主流 形成 对 比 , 即 强 调 把 演 
奏 当 作 一 个 过 程 的 想法 形成 对 照 .2 但 是 ,在 这 个 时 期 ,前 一 个 概念 , 即 在 德 
国人 关于 弦 乐 四 重奏 的 论说 中 特别 强烈 地 出 现 ,现在 我 们 要 转 而 探讨 它 。 
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驴 乐 四 重奏 即 如 音乐 陈列 室 


德国 作家 和 艺术 家 大 约 在 1800 年 前 后 曾经 定义 “真实 的 ” 弦 乐 四 重奏 ， 
就 这 一 点 而 言 , 他 们 不 理会 在 音乐 演奏 中 的 肢体 视 像 .1810 年 ,一 位 叫 作 威 
廉 。 康 拉 德 。 帕 提 斯 克 斯 (Wilhelm Conrad Petiscus) 的 摆 稿 人 为 《大 众 音乐 
报 ) 写 了 一 篇 有 关 弦 乐 四 重奏 的 元 长 颁 文 ,这 篇 文章 是 这 种 音乐 观 的 最 早 详 
细 陈 述 之 一 .3 当 帕 提 斯 克 斯 ,以 及 其 他 志趣 相同 的 德国 人 ,把 焦点 放 在 弦 乐 
四 重奏 演奏 家 的 角色 上 ,他 们 这 样 做 是 为 了 将 注意 力 拉 向 音响 自身 ,并 倡导 
一 种 特别 声响 的 “纯洁 性 ”。 帕 提 斯 克 斯 把 这 种 纯洁 性 称 为 “四 个 声 部 美丽 
悦耳 的 声音 ”, 和 “(神圣 的 ) 四 又 声音 的 统一 体 ”(“Viereinigkeit”)。9 他 告 诚 
说 所 有 独奏 时 装 腔 作 执 的 动作 都 是 对 四 重奏 的 诅 哗 ;与 之 相反 ,他 解释 说 这 
种 体裁 要 求 “ 最 纯 的 ,最 完美 的 演奏 ”。” 据 此 ,和 康 比 尼 一 样 ,他 的 意思 是 说 
演奏 家 们 必须 在 演奏 和 练习 允许 范围 内 控制 他 们 个 性 的 表现 。 “这 样 ”, 他 
写 道 ,“ 每 一 个 四 重奏 演奏 者 努力 以 自我 否定 克制 自己 ,只 是 为 了 从 属于 整 
体 ”.S 演 奏 者 “ 奏 出 来 的 声音 ”有 太 强 烈 的 个 人 化 ,特别 是 那些 四 重奏 的 声 部 
使 人 感觉 到 显著 的 个 性 化 身体 的 迹象 ,就 会 减弱 “真正 的 ”四 重奏 之 声音 
一 性 。 帕 提 斯 克 斯 在 他 拙劣 的 中 提 其 漫画 说 明 里 部 分 地 表达 了 这 个 想法 ， 
个 性 化 肢体 表现 肯定 从 来 不 用 在 演奏 “真正 的 ”四 重奏 中 : 


为 了 表达 如 此 强 有 力 的 有效 的 声音 统一 性 ,四 重奏 者 们 应 该 不 仅 
仅 是 努力 制造 最 类 似 的 、 纯 的 、 美 丽 的 乐音 ,甚至 对 仔细 挑选 乐器 也 是 
如 此 。 如 果 第 一 小 提 酚 饱满 的 、 肥 厚 的 、 有 力 的 乐音 边 上 ,第 二 小 提 酚 
出 现 一 个 无 力 的 .乏味 的 乐音 ,或 者 中 提琴 如 同 喉 呈 被 粗粮 物 塞 住 的 尖 
叫 …… 那 会 造成 很 坏 的 印象 


帕 特 斯 殉 斯 还 用 其 他 方式 缩小 "真正 的 ”四 重奏 限制 范围 , 仅 可 用 于 ”" 弦 
乐 四 重奏 ,因为 它们 的 音色 具 在 同 质 性 ,以 及 他 们 各 声 部 之 间 缺 乏 同 等 性 ， 
当然 不 包括 “华丽 的 四 重奏 "和 “技巧 精湛 ”的 弦 乐 四 重奏 。 为 了 进一步 说 
BH ,他 挑 出 一 组 不 相关 的 德 奥 作 曲 家 的 作品 ,首先 是 最 著名 的 海顿 和 莫 扎 
特 。 对 他 们 的 弦 乐 四 重奏 赋予 “完美 的 演奏 ”, 可 能 会 明显 地 展示 出 这 些 作 
品 中 精致 的 品质 ,均匀 性 ,精神 性 ,和 四 声 部 的 纯粹 性 。 在 这 些 作品 中 ,一 个 
人 显然 只 会 专注 于 一 个 美妙 统一 的 、 华 丽 的 音响 整体 。 

这 种 正在 出 现 的 关于 “真正 的 ” 弦 乐 四 重奏 音乐 观 有 效 地 导致 了 拒绝 承 
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认 表 演 性 视觉 区 域 也 是 有 意义 的 资源 。 在 《克莱斯勒 偶 记 》(Kreisleriana) 
中 ,E. 工 .A. ÆR S (Hoffmann) $ h ABP“ GEITE M” H UT E t E A 
乐 四 重奏 的 一 个 标志 。 在 “音乐 一 厌恶 者 ”中 ,主人公 ( 他 ,我 们 知道 ,实际 上 
是 一 个 高 度 敏 感 和 挑 噜 的 听众 ) 摘 述 偷 听 私 人 四 重奏 演奏 的 经 验 :在 我 的 
街 对 面 住 着 一 个 乐队 首席 , 每 个 星期 四 在 他 的 家 里 都 有 一 个 弱 乐 四 重奏 演 
奏 。 在 夏季 里 ,从 傍晚 开始 ,当街 上 变 得 安静 下 来 ,他 们 靠近 开 着 的 窗户 演 
奏 , 我 听 到 他 们 柔和 的 乐音 。 在 这 样 的 时 候 , 我 坐 在 我 的 沙发 上 , 闭 着 眼睛 
聆听 ,我 充满 了 幸福 ……”” 在 这 样 理想 化 的 聆听 模式 里 ,一 个 人 将 他 的 眼睛 
从 声 源 移 开 ,以 便 沉思 乐音 的 “自由 娘 戏 ”。 演 奏 的 视 像 本 身 与 聆听 是 毫 不 
相关 的 。 以 霍 夫 曼 的 见解 ,虽然 “看 到 ”可 能 是 音乐 经 验 的 部 分 ,但 那 是 完全 
内 化 的 视觉 化 。 在 宫廷 乐 长 克莱斯勒 看 来 , “就 像 听 ,用 天 才 的 物理 学 家 | 约 
坦 。 威廉 。 里 特 尔 (Johann Wilhelm Ritter) | 的 话说 就 是 从 内 在 看 到 ,所 以 
对 音乐 家 来 说 看 到 就 是 从 内 在 听 到 ……”® 

对 听众 的 感官 而 言 ,演奏 者 更 多 是 "无形 的 :尤其 对 德国 式 的 弦 乐 四 重 
奏 感 受 者 来 说 ,在 他 们 这 一 边 ,沉静 与 寂静 是 一 种 需要 。 约 翰 。 巴 普 带 斯 特 
e 绍 尔 (Johann Baptist Schaul) 要 求 演奏 员 们 在 调 音 之 后 不 许 插 进 他 们 目 己 
的 前 奏 曲 , 那 会 扰乱 四 重奏 演奏 的 完美 寂静 的 氛围 像 帕 提 斯 克 斯 那样 ,他 
将 弦 乐 四 重奏 表演 以 及 沉思 与 一 种 特定 的 精神 性 连接 起 来 ,表演 式 的 “ 干 
扰 ?会 损害 这 种 沉思 :" 简 言 之 ”, 他 观察 到 ， 一 切 必 须 是 像 在 一 个 (神圣 的 ) 
神 金 中,” 同时 ,在 维也纳 ,约翰 ， 弗 里 德里 克 ， 赖 夏 特 (Johann Friedrich 
Reichardt) 指 责 四 重奏 演奏 员 用 脚 打 拍子 的 习惯 .2 赖 夏 特 发 现 演 奏 者 们 的 
“平静 和 自我 控制 "是 纯粹 和 完美 演奏 的 首要 条 件 。” 脚 打 拍 子 ,就 像 演 奏 者 
的 前 奏 曲 一 样 , 可 能 会 将 一 个 人 的 注意 力 吸 引 到 对 演奏 动作 (和 ) 对 演奏 者 
本 身 而 离开 了 对 “纯粹 的 ”声音 性 四 重奏 的 沉思 ，。 

我 们 也 能 在 当时 的 四 重奏 画像 中 看 到 这 种 意识 形态 的 作用 。 在 卡尔 。 
约翰 。 阿 诺 德 (Johann Carl Arnold,1829 一 1916) 的 《贝蒂 娜 ， 汉 “， 阿 尼 姆 家 
的 晚间 四 重奏 》(Quartettabend bei Bettina von Arnim ,1855) 中 ,我 们 的 眼睛 
被 吸引 到 作为 听众 的 冯 ， 阿 尼 姆 以 及 她 不 受 干扰 、 专 注 聆 听 的 举止 | 图 1]. 
同时 ,四 重奏 的 艺术 家 小 组 自身 偏离 画面 中 心 ,也 表明 演奏 者 的 姿势 和 个 性 
在 某 种 意义 上 是 被 忽略 的 :对 于 演奏 的 意义 来 说 ,演奏 者 不 是 中 心 。 增 壁 上 
突出 的 半身 像 进一步 暗示 出 一 种 对 作品 的 有 若 意 的 沉思 氛围。 

类 似 的 视觉 比喻 能 够 在 弗 里 德里 克 ， 高 尔 曼 (1807 年 至 1862 年 ) 的 一 
个 铅笔 素描 里 找到 , 它 提请 人 们 注意 在 约 输 ， 斯 泰 格 尔 ， 冯 ， 阿 恩施 泰 因 
(Johann Steiger von Arnstein) 的 沙龙 里 作为 听众 的 舒 伯 特 [图 2]。 这 里 ,四 
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图 1 约翰， 卡尔， 阿诺德 (Johann Carl Arnold) , ( N A Ap * 25 « P 8,38 R $$ we je] EA) 
( Quartettabend bei Bettina von Arnim , £4 1855 年 ,水 彩 画 ,)33.5 X 28 cm, iE E #48 t SER HEARAE, 


重奏 组 再 一 次 仿 离 中 心 。 作 为 观众 ,我 们 再 一 次 首先 被 引 向 听众 。 最 左边 
那个 人 的 “隐蔽 的 ”深沉 是 由 他 的 映 体 姿 态 示 意 出 来 的 ,更 加 售 了 沉思 的 效 
果 。 这 样 的 特征 是 要 吸引 人 们 对 沉思 的 注意 而 多 于 关注 四 重奏 本 身 。 

在 英吉 利 海峡 对 面 《 伦 敦 新 闻 画 报 》1846 年 ) 也 将 注意 力 引 向 听众 , 特 
别 是 和 弦 乐 四 重奏 相 联系 的 倾听 模式 [图 3j。 画 家 挑 出 约翰 ， 艾 拉 (John 
Ella) 作 为 听众 ,与 有 署名 的 演奏 家 坐 在 一 起 。 许 多 其 他 观众 (那些 只 有 上 半 
身 能 够 被 看 到 ) 都 在 认真 阅读 乐谱 。 人 们 能 特别 注意 到 画家 的 细节 和 放大 
的 头 部 :这 些 沉思 地 凝视 着 乐谱 的 头 在 弦 乐 四 重奏 的 范围 内 显得 意味 深长 。 
这 种 观众 的 注意 力 从 演奏 转向 乐谱 在 德国 四 重奏 文化 中 出 现 得 很 早 。1802 
年 , 普 莱 耶 尔 (Pleyel) 发 行 了 第 一 个 微型 乐谱 ;这 些 是 海顿 的 弦 乐 四 重奏 作 
品 。 据 他 的 传记 作者 乔治 ， 奥 古 斯 特 。 格 里 辛 格 (Georg August Griesing- 
er) 报 告 说 , 那 是 在 音乐 会 上 给 粗 通 音乐 的 人 们 阅读 的 .这 件 家 具 [ 图 4 ].— 
张 方 的 或 圆 的 桌子 带 着 为 四 个 演奏 员 用 的 谱 人 台 , 至 少 从 1750 年 起 就 被 使 用 
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图 2 弗 里 德里 希 。 高 尔 量 (Friedrich Gauermann),《 约 翰 ，。 斯 泰 格 尔 ， 冯 ， 阿 恩 斯 泰 因 家 的 
音乐 沙龙 , 舒 伯 特 作为 听众 坐 在 四 重奏 演奏 团 旁 》( Schubert als Zuhörer bei einer Quartettproduction im 
Musiksalon von Joseph Steiger v. Arnstein) (1837 — 380. 铅笔 画 ，28.4X43.3 cm。 林 兹 ,上 奥地利 国 
家 博物 馆 , 斐 迪 南 。 Ei (Ferdinand Pierer ) 藏 品 , 目录 号 77。 在 铅笔 画 的 底部 有 三 个 题字 :“ 舒 
伯 特 ”“ 赫 格 ”"( 和 画家 Joseph Ho6ger)，“ 卢 蒋 ”( 森 格林 , Sängerin Lutzer, Æ% Jenny Lutzer，1816 一 
18777). 这 些 题字 并 非 出 自 高 尔 曼 之 手 。 


了 。 昌 然 四 重奏 果 在 图 三 里 没有 出 现 , 紧密 聚焦 在 一 起 的 概念 仍然 存在 :其 
含义 是 ,从 弦 乐 四 重奏 中 获得 脱离 演奏 主体 、 仅 对 “纯粹 ”乐音 的 欣赏 ,这 样 
的 期 待 并 不 需要 一 个 观看 第 一 小 提 鞭 的 良好 视线 ,9S 然而 ,确定 同时 代 的 人 
也 认为 ,如 此 紧密 的 群体 视 像 也 营造 了 这 些 作 品 演 奏 的 统一 性 、 亲 密 性 
氛围 .2 

德国 人 关于 弱 乐 四 重奏 的 想法 , 像 同 时 代 的 法 国 理论 家 和 演奏 家 那样 ， 
并 不 完全 一 致 。 有 人 可 能 会 考虑 到 把 广 受 欢迎 的 独奏 家 和 四 重奏 演奏 家 路 
易 斯 。 施 波 尔 (Louis Spohr,1784 年 至 1859 Æ) 当 作 一 个 反例 ,与 以 上 所 述 
的 “德国 ” 弦 乐 四 重奏 概念 相对 。 他 强烈 地 受到 他 那个 时 代 法 国 小 提琴 家 的 
影响 ,而 且 他 在 演奏 中 运用 肢体 姿势 方面 很 出 名 .再 者 , 帕 提 斯 克 斯 对 四 重 
奏 定 义 的 说 明 , 和 它 的 体裁 状态 也 是 不 明确 的 。 他 给 器 乐 四 重奏 的 定位 相 
当 模 糊 ,其 音乐 性 介 于 管弦 乐队 与 独奏 作品 之 间 , 而 上 暗喻 性 也 在 全 景 绘画 与 
微型 作品 之 间 : 
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图 3 《在 音乐 协会 的 四 重奏 聚会 》(Quartet Party at the Musical Union) 版 画 《 伦 敦 新 闻 画 报 》 
(The Illustrated London News ,1846 年 3 月 2 号 。 听 者 ,约翰 ， 埃 拉 (John Ella) 有 题记 ,与 演奏 家 在 
—3&, F 4 * 2/56 Henry Vieuxtemps. $& — 38 X) , 德 洛 弗 尔 先生 (Monsieur Deloffre, 第 二 小 提 
A). 3) * 83 * d$ OÓdenry Lockey Hill, 中 提琴 ) .和 阿尔 弗 雷 多 。 皮 亚 蒂 (Alfredo Piatti ,大 提 
X). 


强大 的 管弦 乐 部 分 与 精致 的 独奏 乐章 之 间 有 什么 不 同 。 四 重奏 音 
乐 , 它 处 于 这 两 者 之 间 , 能 够 融合 两 者 的 美 。 合 奏 的 丰满 与 完整 性 伴随 
着 独奏 的 精致 和 表达 。 如 果 将 大 型 管弦 乐团 比拟 戏剧 一 及 全 景 绘画 ， 
绘画 中 所 铺陈 的 厚重 颜色 斑点 必须 在 一 定 距离 上 ,其 美丽 的 形象 才能 
被 领悟 ;那么 ,在 另 一 方面 ,独奏 演奏 家 , 则 可 以 比拟 为 音乐 的 微型 主义 
者 ,被 要 求 通过 与 对 象 近 距离 的 亲密 关系 表现 最 精致 艺术 的 魅力 :那么 
四 重奏 便 是 音乐 的 陈列 室 作品 ,其 中 作品 的 内 涵 丰 富 与 演奏 的 精美 绝 
伦 , 两 者 是 联合 在 一 起 。e 


训 无 疑问 ,虽然 这 个 德国 话语 与 同时 期 法 国 作 家 相 比 有 不 同 的 侧重 点 。 
德国 人 四 重奏 理论 家 支持 一 种 独自 的 聆听 实践 , 那 是 离开 演奏 者 胶体 和 自 
己 的 范围 。 此 外 ,德国 人 的 意识 形态 在 社交 方面 是 严格 限制 的 :只 有 精英 阶 
层 的 听众 才能 欣赏 “真正 的 ” 弦 乐 四 重奏 。 帕 提 斯 元 斯 对 四 重奏 的 视觉 隐 
喻 一 一 他 将 其 比拟 成 陈列 室 作 品 一 能 够 与 巴 约 的 “画廊 视图 ”的 形象 相 比 。 
作为 陈列 室 作品 ,四 重奏 是 一 个 留 给 鉴 沉 家 独 目 沉思 的 范例 ;陈列 室 作 品 应 
看 作 是 一 种 选择 ,是 少 有 人 见 过 的 收藏 ,是 消失 于 公众 视野 的 .陈列 室 作品 
本 来 是 在 王子 或 是 贵族 家 中 ,只 有 凭借 邀请 才能 观看 的 。 这 样 受 邀 请 才能 
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图 4 四 重奏 谱 台 ( 约 1790) 。 维 也 纳 艺 术 史 博物 馆 。 


观看 的 艺术 作品 ,可 以 从 赖 夏 特 的 一 个 记述 中 搜寻 出 来 ,在 其 记述 中 报告 了 
他 参观 兰 贝 格 伯 琐 在 维也纳 的 私人 收藏 他 称赞 这 些 收藏 在 立体 感 ,光线 
和 暗影 方面 的 平衡 选择 。 只 有 一 次 在 对 维 纳 斯 作品 的 更 充分 亲历 与 情感 反 
应 中 ,他 迷失 了 自我 陈列 品 , 像 “真正 的 ” 弦 乐 四 重奏 那样 ,作为 一 个 章 越 
的 作品 的 典范 ,首先 是 要 对 其 冷静 地 进行 沉思 。 


视觉 的 意识 形态 和 19 世纪 目 身 


在 1800 年 左右 ,这 种 “真正 的 ” 弦 乐 四 重奏 的 想法 在 德 文 著 作 中 还 没有 
形成 统一 的 思想 意识 ,但 在 进入 19 世纪 以 后 , 它 从 一 般 意义 上 可 以 说 已 成 为 
了 室内 乐 基本 概念 的 主宰 。 这 种 现象 的 标志 可 以 从 对 比 科 赫 (Koch)《 音 乐 
百科 词典 》(IMusikalisches Lexikon. ) 最 早 的 两 个 版 本 得 到 验证 。 在 1802 年 
的 第 一 版 里 没有 弦 乐 四 重奏 这 一 具体 条 目 。 然 而 , 当 阿 雷 ， 冯 ，。 多 梅 尔 
(Arrey von Dommer) 在 1865 年 出 版 的 (词典 ) 第 二 版 中 , 弦 乐 四 重奏 被 单独 
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列 为 一 个 条 目 , 并 称 其 " 具 最 高 贵 的 风格 , 而 且 并 不 仅仅 只 限于 室内 乐 范 
围 .在 1802 年 版 关于 室内 乐 的 条 目 默认 地 包括 了 四 重奏 , 科 赫 用 视觉 艺 
术 作 为 暗喻 来 形容 创作 室内 乐 所 需 的 特殊 技巧 。 但 他 所 强调 的 是 这 种 技术 
最 终 对 观众 产生 效果 。 他 形象 地 比喻 室内 乐 创作 对 细节 的 关注 需要 如 同 视 
觉 艺术 家 那样 精微 的 雕琢 以 便 经 得 起 听众 细 细 的 品味 。 


[ 老 一 代 作 曲 家 们 模仿, 可 以 这 么 说 ,例如 ,画家 运用 色调 和 色彩 
来 做 画 远 比 画 一 副 天 顶 画 精致 得 多 。 天 顶 画 离 眼睛 很 远 ,在 观 者 眼 里 
它 不 仅 失 去 了 精妙 ,而 且 削弱 了 其 整体 效果 。 作 曲 家 注定 要 以 类 似 的 
方式 处 理 那 些 室内 乐 作品 ,这 些 类 型 的 作品 也 因此 有 了 一 个 特别 的 性 
格 , 人 们 至 今 仍然 称 其 为 室内 风格 。 


科 赫 暗示 ,这 种 音乐 的 定义 可 能 会 改变 。 确 实 , 在 1865 年 有 关 弦 乐 四 重 
奏 的 条 目 中 ,统一 、 纯 洁 、 均 匀 ,现在 还 加 上 了 回旋 性 的 理念 都 被 写 人 辞 条 
中 ,同时 运用 视觉 隐喻 作为 这 种 体裁 首要 和 最 重要 的 作曲 技术 元 素 。 弦 乐 
四 重奏 的 创作 是 “线条 勾画 多 于 色彩 填补 ”, 四 重奏 对 管弦 乐 而 言 就 像 完整 
的 “ 精 雕 细 刻 ”彩绘 .S 再 次 重申 ,其 言 下 之 意 是 弦 乐 四 重奏 首先 是 被 沉思 的 
作品 ,而 且 是 技巧 展示 的 优秀 创作 。 

在 科 赫 音乐 词典 出 版 的 第 一 和 第 二 个 版 本 之 间 这 段 时 期 内 ,音乐 表演 
和 欣赏 的 情况 发 生 了 迅速 和 彻底 的 改变 ,就 室内 乐 来 说 表现 得 尤为 突出 。% 
在 1800 年 左右 , 康 比 尼 曾 指出 ,室内 乐 具 有 卓越 的 功能 。 它 可 以 消除 听众 各 
种 厌 世 的 疲劳 ,把 演奏 员 和 听众 在 这 个 范围 内 亲密 地 联系 在 一 起 :“ 四 重奏 
和 五 重奏 等 等 ,” 他 观察 到 “ 当 我 们 不 在 大 房间 时 ,我 们 就 可 以 专注 倾听 ,也 
没有 50 位 音乐 家 需要 去 顾及 ”.? 但 是 现在 越 来 越 多 的 ,尤其 是 弦 乐 四 重奏 
加 入 到 专业 合奏 的 曲目 中 ,并 越 来 越 多 地 出 现在 舞台 上 。 这 些 作 品 被 越 来 
越 广泛 地 传播 ,并 以 分 谱 和 总 谱 的 形式 出 版 。 众 多 不 同 表演 水 平 的 演奏 者 
在 各 种 不 同 的 场合 用 变化 的 乐器 和 马子 (它们 本 身 在 改良 过 程 中 ) 的 组 合 来 
表演 。 继 之 而 来 的 是 , 弦 乐 四 重奏 的 场地 也 如 陈列 室 那 样 ,被 扩大 和 重 逆 
了 。19 世纪 中 期 到 19 世纪 末 ,一 些小 型 的 音乐 厢 和 画廊 侧 厅 被 设计 为 专门 
主办 表演 这 些 作 品 的 场所 ,表明 当时 人 们 的 欲望 和 保护 一 种 合适 的 “亲密” 
场 境 以 体验 这 些 作 品 的 需要 。 例 如 ,在 1844 年 ,约翰 。 安 德里 亚 斯 。 龙 伯 格 
(Johann Andreas Romberg) 称 赞 新 设计 的 慕尼黑 美术 馆 颇 有 创意 地 使 用 小 
画廊 ;这 些 措施 使 观众 在 一 个 幽静 雅致 旦 亲近 的 环境 中 观赏 陈列 品 和 类 似 
的 艺术 .9 
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19 世纪 弦 乐 四 重奏 的 视觉 意识 形态 可 以 部 分 地 理解 为 对 一 般 音乐 私人 
环境 的 不 稳定 性 和 不 断 变化 的 反应 。 这 讨论 中 戏剧 性 隐喻 的 出 现 , 特 别 表 
明了 同时 代 的 人 在 新 环境 下 音乐 表演 的 不 确定 性 ,以 及 他 们 对 保护 “真实 
的 ”或 者 说 正宗 的 音乐 体验 的 关注 。 一 方面 ,戏剧 化 的 想法 为 法 国 作 家 的 顾 
虑 提供 了 一 个 答案 ,提示 了 一 种 观众 和 艺术 家 之 间 理 想 共 鸣 的 可 能 性 ,其 中 
一 方 “ 忘 记 ” 了 他 作为 劳 观 者 的 立场 。 男 一 方面 ,戏剧 的 隐喻 也 指 当 时 人 们 
在 新 语 境 下 与 表演 相关 的 新 难题 : 当 观 众 出 现在 台 上 ,私密 的 音乐 应 该 可 能 
意味 着 什么 ”表现 和 转移 的 是 谁 的 激情 ? 以 及 这 样 的 音乐 如 何 能 够 作为 本 
原音 乐理 解 呢 ?这 些 问题 必须 由 像 巴 约 和 康 比 尼 这 样 的 演奏 家 来 回答 ,他 
们 是 直接 面 对 公 众 对 室内 乐 越 来 越 多 疑问 的 人 。 贝 多 分 晚期 的 四 重奏 证 明 
在 19 世纪 早期 ,表演 者 和 听众 遇 到 一 种 特别 的 挑战 .9 

德国 作家 们 的 意识 形态 是 进一步 公开 的 反 戏 剧 化 :他 们 发 表 的 言论 中 
表现 出 更 强 的 上 自我 表达 和 目 我 认同 的 潜意识 。 除 了 上 面 提 到 的 和 音乐 有 关 
方面 的 考量 ,在 这 里 可 以 找到 受 更 广泛 的 社会 政治 问题 影响 的 痕迹 。 这 些 
作者 在 “真正 的 ”四 重奏 中 追求 平等 ,和 谐 , 纯 正 , 和 “真正 ”四 重奏 的 一 致 性 
可 以 理解 为 在 政治 前 途 的 不 确定 性 和 乾 粹 的 特殊 时 期 建立 一 个 稳定 的 民族 
性 音乐 而 努力 的 一 部 分 ;同时 , 面 对 增 长 的 世俗 化 ,他 们 通过 音乐 来 呼唤 某 
种 精神 性 ,显示 出 保护 精神 自我 状态 的 意图 .9 这 些 问 题 对 德国 北部 帕 提 斯 
克 斯 这 样 的 新 教 神 学 家 来 说 一 直 是 显而易见 的 。 尤 其 弦 乐 四 重奏 似乎 对 他 
来 说 是 实现 社会 改革 和 建立 国家 的 理想 中 介 :“ 弦 乐 四 重奏 的 桌子 ”,1810 
年 ,他 满怀 希望 地 预言 ,“ 将 很 快 取代 酒吧 ”. 吕 他 还 希望 ,对 于 演奏 四 重奏 而 
言 ; 越 来 越 增 加 的 品味 提升 “更 精细 的 智力 乐趣 ”( feinere, geistige 
Vergnügungen) 将 开始 在 全 国 范围 内 驱逐 "粗鲁 和 粗糙 ”( ”rohern und 
gróbern"),9 5& mj, 19 世纪 末 , 画 家 爱德华 。 汉 . 格 吕 蒋 纳 (Eduard von 
Griitzner,1846 年 至 1925 年 ) 似 乎 带 着 一 种 更 加 兆 望 的 .怀旧 的 看 法 。 他 以 寺 
院 生 活 为 主题 的 系列 流行 作品 之 《在 寺院 里 的 四 重奏 》(Quartett im Kloster ,他 
作 于 1897 年 ) 被 再 次 在 1898 年 莱比锡 画报 的 首页 上 转载 [图 5]。 在 这 里 , 快 
乐 是 最 重要 的 ,然而 其 中 却 流露 了 一 种 怀旧 意味 。 这 对 19 世纪 后 期 的 观众 
来 说 颇 有 讽刺 性 的 苦 汐 :真正 的 社交 性 一 一 像 在 四 重奏 和 交谈 中 可 以 发 现 
的 那样 一 一 或 许 只 能 在 这 种 个 性 和 精神 快速 衰落 的 范围 内 才 会 发 生 。 

那么 ,这 些 有 关 弦 乐 四 重奏 的 言论 和 视觉 的 表达 ,多 多 少 少 可 以 使 我 们 
了 解 这 些 理论 家 以 及 他 们 所 推崇 的 音乐 。 但 是 ,在 对 立 的 语 境 中 一 一 质疑 
和 期 望 一 一 不 难 发 现 这 些 作 家 们 的 浮夸 言词 ,正和 逐渐 从 视野 中 消失 。 同 时 ， 
逐渐 兴起 的 “真正 的 ? 弦 乐 四 重奏 思想 意识 导致 了 一 种 对 这 种 音乐 及 其 演奏 
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图 5 爱德华 。 站 。 格 吕 茨 纳 (Eduard von Grützner) 以 在 寺院 里 的 四 重奏 》( Quartett im 
Kloster) 。 报 纸 播 图 CIllustrirte Zeitung). CXI/2880 (1898 年 9 月 8 日 )。 原 作为 帆布 油画 ， 
110 X 86 厘米 , 作 于 1897 年 :法 兰 克 福 施 塔 德尔 艺术 学 院 , 财 产 目 录 编 曲 号 584。 


受 限制 的 理解 。 从 社会 学 的 角度 来 看 ,在 这 样 的 意识 形态 主导 下 ,产生 了 一 
套 严 格 的 ,被 认为 是 适合 于 室内 乐 的 规范 。 妇 女 在 19 世纪 后 期 进入 了 专业 
的 弦 乐 四 重奏 的 领域 ; 事实 上 ,她 们 在 这 个 领域 被 接受 要 略 早 于 专业 交 啊 乐 
BA. 然而 ,成 功 的 四 重奏 女 演奏 家 , 绝 不 仅 是 作为 一 个 奇观 出 现 ; 当然 了 ， 
正如 卡尔 。 费 迪 南 德 。 珀 尔 (Carl Ferdinand Pohl) 所 说 ,她 必须 迅速 进入 这 
个 被 定义 为 “最 纯真 体裁 ”的 角色 .2 表现 小 提 酚 家 诺 曼 。 缀 鲁 达 夫 人 1872 
年 在 伦敦 圣 ， 人 詹姆斯 音乐 厅 的 四 重奏 音乐 会 的 版 画 , 可 能 看 上 去 对 上 面 讨 
论 的 论点 提供 了 一 个 视觉 反例 ,但 这 是 强化 规则 的 一 个 例外 [图 6j]。 图 中 所 
展示 的 诺 曼 。 芸 鲁 达 的 确 是 一 个 奇 景 :她 扮演 了 一 个 非 浓 突出 的 、 文 配 性 的 
角色 ,否则 就 是 一 个 全 部 男性 的 四 重奏 乐团 。 然 而 ,一 个 当时 的 评论 家 记录 
了 她 对 四 重奏 意识 形态 的 完美 遵循 : 也许 从 来 没有 女 小 提 稚 手 有 像 诺 曼 。 
聚 鲁 达 夫人 那样 平静 安详 的 仪容 和 号 臂 优美 的 运用 。 当 然 , 从 来 没有 她 这 
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图 6 《星期 一 流行 音乐 会 》(Jje Monday Popular Corrers ) 。 版 画 必 伦敦 新 闻 画 报 》1872 年 3 月 
23, Ed GÉX—E4ikkAONoman-Neruda, & — h7), 4 Jj *. € Xf (Louis Ries, 第 二 小 提 
Z) Kieti * Np OP XE (Ludwig Straus, P 4€ 5) IL R9 9 * E EE CAlfredo Piatti, X 4€ X), 


样 性 别 的 演奏 员 能 演 秦 出 更 纯净 的 首 色 ,更 无 瘟 的 音准 ,或 是 更 干净 和 完整 
的 结构 。 史 在 这 个 评论 家 看 来 , 诺 曼 。 车 鲁 达 以 她 的 演奏 风格 使 地 在 这 个 领 
域 里 成 功 了 ,而 这 正 是 其 他 妇女 都 失败 的 地 方 迪 当 人 们 认为 诺 曼 ， 聂 鲁 达 
作为 一 个 女人 和 一 个 独特 的 艺术 家 必须 迅速 “消失 ”, 以 使 听众 仅仅 把 四 重 
奏 作 为 “真实 的 ”"“ 纯 粹 的 2 啊 亮 和 优雅 的 作品 而 思考 时 ,这 种 意识 形态 阴暗 
的 一 面 便 出 现 了 ,这 种 意识 形态 对 于 定义 如 何 演奏 和 如 何 聆听 发 生效 用 。 

从 音乐 学 的 角度 来 看 ,这 个 “真正 的 ”四 重奏 意识 形态 的 兴起 ,传统 上 不 
仅 产 生 了 一 套 有 限 的 可 以 考虑 的 作品 ,一 个 数量 不 多 的 、 主 要 是 德 奥 的 弦 乐 
四 重奏 的 经 典 ,而 且 产 生 了 一 套 有 限制 的 、 被 认为 是 适合 于 该 体裁 的 聆听 和 
分 析 方 法 。 它 不 仅 只 考虑 对 作品 的 限制 ,而 且 有 一 套 认 为 对 这 个 流派 适合 
的 欣赏 和 分 析 方 法 的 限制 。 从 表演 的 角度 来 看 ,这 种 意识 形态 对 于 各 个 再 
部 个 性 化 处 理 也 有 所 限制 。 然 而 ,这 两 种 观点 正在 发 生变 化 ,并 有 了 令 人 振 
奋 的 结果 。 这 可 以 从 马赛 克 (Mosaiques) 四 重奏 团 ' ,一 个 专门 研究 用 证 乐 
251g 2e 18 和 19 世纪 弱 乐 四 重奏 作品 的 乐团 ,在 他 们 的 表演 中 找到 。 这 些 演 
奏 员 的 表演 与 传统 专业 弦 乐 四 重奏 平缓 一 致 性 的 演奏 形成 鲜明 对 比 :马赛 


(1) 译 者 注 :Quatuor Mosaiques 是 由 维也纳 古 乐 ,合奏 团 中 的 四 名 成 员 于 1987 年 创 建 的 。 
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克 四 重奏 允许 个 性 化 ,让 每 个 演员 的 “声音 ”去 清楚 地 说 话 .8 
反映 时 代 的 关注 ,19 世纪 关于 弦 乐 四 重奏 的 视觉 意识 形态 提供 了 一 个 
多 面 的 反映 。 通 过 它 , 我 们 能 够 看 到 我 们 增加 了 这 种 音乐 的 历史 和 经 验 。 
一 个 室内 乐意 义 的 管 宁 一 一 这 种 音乐 "反对 话 ” 观 点 ,对 莱 珀 特 来 说 一 一 只 
出 现在 辩证 逻辑 ,替代 概念 之 内 ,我 们 能 够 转向 它们 以 丰富 我 们 关于 这 种 曲 
目的 经 验 。 作 为 最 后 一 个 相关 的 案例 ,可 以 研究 一 下 图 7, 来 自 19 世纪 中 期 
的 一 份 德国 报纸 .与 类 似 的 艺术 讽刺 作品 一 起 , 它 揭示 了 时 代 自 我 反映 的 
能 力 和 室内 乐 领域 中 的 批判 。 艺 术 家 “过量 使 用 " 茶 些 弦 乐 四 重奏 的 理想 ， 
把 我 们 的 注意 力 引 回 这 些 以 及 之 后 把 我 们 设置 在 一 个 批评 的 距离 上 。 当 然 
演奏 者 是 “平等 的 ”, 例 如 ,他 们 同样 也 是 特殊 的 ,而 且 明 显 地 、 同 样 地 固执 已 
见 。 这 里 特别 值得 注意 的 是 “ 非 视觉 的 ”听众 ,图 形 犹如 封闭 的 盒子 , 空 的 载 
体 。 弦 乐 四 重奏 无 疑 只 会 产生 目 我 吸收 ,而 绝 不 会 有 社交 性 。 这 个 时 代 对 
室内 乐 的 接受 让 我 们 注意 到 进一步 的 辩证 :他 们 很 可 能 从 两 方面 揭示 体验 
的 新 途径 , 即 对 新 作品 或 充分 理解 或 认识 不 足 。 





图 7 《 弦 乐 四 重奏 》( Das Streich-Quartett) 。 版 画 (19 世纪 中 叶 )。 


注释 : 

D 本 文 作者 想 感谢 如 下 各 位 ,他 们 为 本 文 的 出 版 提出 了 非常 有 见地 的 建议 : 效 德 拉夫 科 “。 布 拉 泽 科 
维 奇 (Zdravko Blazekovic) , 挨 米 莉 。 格 林 (Emily Green) ,珍妮 特 ， 诺 文 巴 (Janet November) , 35 
丽 ， 雷 德 梅 因 (Mary Redmayne) , 克 瑞 斯 ， 华 生 (Chris Watson) 和 尼 尔 ， 札 斯 劳 (Neal Zaslaw) , 
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还 要 感谢 以 下 提 到 的 美术 馆 、 图 书馆 和 博物 馆 以 及 那里 的 一 些 馆 员 ,他 们 给 予 我 专业 协助 并 允许 
我 复印 四 重奏 的 图 像 资料 :维也纳 奥地利 国立 图 书馆 的 图 片 档案 馆 ; 法 兰 克 福 歌德 博物 馆 ; 维 也 
纳 艺 术 史 博物 馆 和 林 茨 上 奥地利 国家 博物 馆 。 这 篇 论文 的 研究 还 得 到 了 惠灵顿 大 学 人 文 和 社会 
科学 学 院 及 大 学 基金 的 资助 。 这 篇 文章 前 一 个 版 本 是 于 2003 年 11 月 在 美国 德州 休斯顿 举行 的 
美国 音乐 学 学 会 年 会 上 宣读 的 。 

© Richard Leppert, The Sight of Sound: Music, Representation, and the History of the Body 
(Berkeley; London; University of California Press, 1993). 

© 同上 ,23。 

O 最 近 发 表 的 从 视觉 和 表现 行为 的 角度 研究 古典 室内 乐 的 文章 包括 : Elisabeth Le Guin, “A Visit 
to the Salon de Parnasse”, Engaging Rhetoric: Essays on Haydn and Performance. Tom 
Beghin, Sander Goldberg & Elisabeth Le Guin ed. (University of Chicago Press. forthcoming) ; 
同上 ,* ‘One Says That One Weeps, but One Does Not Weep’; Sensible, Grotesque, and Me- 
chanical Embodiments in Boccherini's Chamber Music", Journal of the American Musicological 
Society LV/2 (summer, 2002), 207 — 254; Gretchen A. Wheelock, “The‘ Rhetorical Pause’ and 
Metaphors of Conversation in Haydn's Quartets”, Haydn & Das Streichquartett , Georg Feder &- 
Walter Reicher ed. (Tutzing: Schneider. 2003). 67 — 88. V. H$ 67 页 注释 。 

(5 Jérôme Joseph de Momigny. "Quatuor", Encyclopédie méthodique (Paris, 1818; New York; Da 
Capo Press, 1971), vol. 2, 299. 

© 同上 . JF. 4, H “Soirées ou Séances Musicales". 374. 

D 18 世纪 关于 奏鸣曲 的 观念 ,参见 Michael Broyles, "The Two Instrumental Styles of Classicism”, 
Beethoven: The Emergence and Evolution of Beethoven's Heroic Style (New York; Excelsior 
Music, 1987), 9 - 16. 

18 世纪 关于 共鸣 概念 的 讨论 见 Marshall Brown. “The Surprising Ef fects of Sympathy: Mari- 
vaux, Diderot, Rousseau, and Mary Shelley" (Chicago; London: University of Chicago Press, 
1988). 尤其 Edmund Burke 的 专著 A Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas of the 
Sublime and Beauti ful (1757;reprint, Oxford; Oxford University Press, 1990), 41. 其 中 共鸣 被 
看 作 是 激情 的 "渗透 ”。 

@ 近期 关于 莫 米 格 尼 背 景 的 讨论 包括 Lisa Fishman, “ ‘To Tear the Fetter of Every Other Art" ; 
Early Romantic Criticism and the Fantasy of Emancipation”, 19£h-Century Music, XXV/1 (sum- 
mer 2001), 75 — 76 and 85 — 86; Simon Standage, "Historical Awareness in Quartet Perform- 
ance", The Cambridge Companion to the String Quartet , Robin Stowell ed. (Cambridge: Cam- 
bridge University Press, 2003). 131- 135. Lisa Fishman 在 注 @ 中 进一步 列 出 关于 这 个 主题 的 
著作 。 

D AI Le Guin 对 这 些 评论 的 探讨 “As My Works Show Me to Be’; Physicality as Compositional 
Technique in the Instrumental Music of Luigi Boccherini "(Ph. D. diss, University of California 
at Berkeley, 1997).166 — 168. 

(D "Exécutez donc la phrase de la manière suivante... Surtout pensez que vous voulez m'émouvoir ... 
éléctrisez votre bras du feu de cette pensée ... que vótre archet soit votre langue et vótre phisiono- 
mie; qu'il me dise, (Quoi! Vous savex que je suis innocent, vous me voyez malheureux! et vous 


ne daignez pas me consoler!) alors. fortement émû vous méme par l'energie de cette interpellation 
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eos 


(8 


(3 
QU 


expressive déclamez la phrase comme je vous la note. Vous aurez alors le plaisir de voir le spec- 
tateur emü. immobile. et prèt à tout oublier pour vous écouter" (Giuseppe Cambini. Nouvelle 
Méthode théorique et pratique pour le violon | Paris. ca. 1803 ; repr. Genève ; Minkoff., 1972], 
20. 我 的 重点 ; 原 语言 的 重音 。 

Pierre Baillot, L'art du Violon (Paris. 1835 ; repr. Courlay, France; J. M. Fuzeau, 2001, 267. 
[RH] 5,263. 

“pour que le quatuor surtout puisse étre suivi avec intérêt. il est nécessaire que le 1° violon ait à sa 
droite le plus grand nombre des auditeurs et que personne ne soit placé ni à sa gauche ni derriere 
lui... quelquefois, chercher pendant l'exécution des morceaux lents à se mieux pénétrer du senti- 
ment qu'ils experiment ou à mieux saisir le tableau que l'auteur a voulu peindre. en mettant la 
main devant les yeux afin que rien ne puisse le distraire; mais ceci n'est qu'une exception, car en 
général. le sens de la vue semble venir à l'aide du sens de l'ouie pour faire comprendre avec plus de 
justesse l'expression de l'accent par l'expression du geste, et l'artiste ne peut se passer de savoir 
l'auditeur ainsi placé sous l'influence de son expansion. puisque ce n'est que par l'échange contin- 
uel des sensations qu'il fait naitre contre celles qu'il recoit lui méme de l'effet qu'elles ont produit, 
que de nouvelles inspirations viennent lui donner de nouveaux moyens pour émouvoir. Il est averti 
de ces sensations par le plus léger mouvement, et lorsque les applaudissements, (seul genre de 
bruits compatible avec la musique et le plus puissant des aiguillons) se font entendre. on voit pr- 
esque toujours ses moyens d'expression s'accroitre en proportion de l'enthousiasme qu'il inspire" 
(ibid, 255 — 256; trans. By Louise Goldberg. The Art of the Violin | Evanston; Northwestern 
University Press, 1991]. 463). Emphasis Goldberg's. 

"L'accent appartient en entier à l'exécution; il éprouvera donc comme elle des variations selon que 
l'exécutant aura plus ou moins de talent ou de sensibilité" (ibid, 193.citing Francois Henri Joseph 
Castil-Blaze, s. v. ^ Accent musical ". Dictionnaire de musique moderne (Paris: Au Magasin de 
musique de la Lyre moderne, 1821). 7. 

“Traducteur des chef-d'oeuvres qui peuvent servir de type à tous les genres de compositions instru- 
mentales ... il ouvre une immense galerie oü chacun peut aller puiser à la source du vrai beau dans 


ce nouveau musée" (ibid. 260). 


起 初 巴 约 的 音乐 会 是 在 一 个 有 150 个 听众 席 的 厅 里 ,后 来 被 扩大 了 。 在 1830 年 ,他 转移 到 市 政 
大 厦 的 一 个 厅 ,那里 可 以 容纳 700 个 听众 。 当 然 , 在 这 样 的 演出 条 件 下 ,每 个 人 观看 四 重奏 的 视 
线 是 有 限 的 。 更 多 关于 这 些 音乐 会 的 细节 描述 可 参见 James H. Johnson. Listening in Paris; A 
Cultural History (Berkeley; Los Angeles: University of California Press, 1995), 204 and 264; 
Joél-Marie Fauquet, "La musique de chambre à Paris dans les années 1830" , Music in Paris in the 
Eighteen Thirties. Peter Bloom ed. (Stuyvestant, NY: Pendragon Press. 1987). 299 — 311; 
ibid , Les Sociétés de musique de chamber à Paris de la restauration à 1870 (Paris; Aux Amateurs 
de Livres. 1986). 

Also see Elaine Sisman, “Haydn, Shakespeare. and the Rules of Originality”, Haydn and His 
World , Elaine Rochelle Sisman ed. (Princeton; Princeton University Press, 1997). 36 — 39. 

P. Baillot, L'art du violon. 129. 


"La retenue d'archet dans l'Adagio en décide le caractere pris dans son acception générale, 
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caractére qui consiste en un sentiment profond et concentré ... C'est ce sentiment que la lenteur de 
l'archet doit justement exprimer en ne quittant la note qu'au dernier moment et comme avec re- 
gret” (ibid. , 98; trans, Louise Goldberg. The Art of the Violin, 168). 

外 Janet Levy 在 她 的 博士 论文 中 关于 这 个 问题 有 研究 :“The Quatuor Concertant in Paris in the Lat- 
ter Half of the Eighteenth Century" (Ph. D. Diss. , Stanford University. 1971). 146. 

D 以 巴 约 为 根据 , 莫 米 格 尼 写 道 :“[ 作 为 ] 一 个 完美 的 小 提琴 艺术 家 ,他 的 表达 具有 一 种 令 人 钦佩 的 
准确 性 , 那 甚至 看 上 去 背离 了 他 天 才 的 自然 倾向 。”(”acteur consommé sur le violon, il fait 
exprimer avec une justesse admirable, méme ce qui semble le plus opposé à la pente naturelle de 
son génie... ") . Z& IL% H "Soirées ou Séances Musicales", Encyclopédie méthodique, vol. 
2. 374. 

Q3 关于 这 个 主题 ,尤其 要 看 David Marshall, "Forgetting Theater" and "Rousseau and the State of 
Theatre", The Surprising Ef fects of Sympathy chaps. 4 and 5. 

Q9 Guiseppe Cambini, "Ausführung der Instrumental quartetten", Allgemeine musikalische Zeitung 
V/47 (22 August 1803), 781 — 783. 

Q9 "Der beste Akteur wird es nicht wagen, eine Scene aus einem bedeutenden Schauspiel zu geben, 
ohne sie öfters durchgegangen zu seyn; mir thut's oft in der Seele wehe und unwillkührlich muss 
ich mit den Achseln zucken, wenn ich Musiker sagen höre: Kommen Sie, wir wollen Quartett 
spielen! eben so leicht hin, als man in der Gesellschaft spricht; Kommen Sie, wir wollen eine 
Parthie Reversis spielen! Da muss ja wohl die Musik vag und ohne Bedeutung bleiben ... " (ibid, 
783). 

€9 同上 ,第 781 页 。 

D 同上 ,第 782 91. 

A 有 关 * 完 美的 音乐 表演 ”(“the perfect musical performance”) 相 对 于 “音乐 的 完美 表演 ”这 个 议题 的 
讨论 (“the perfect performance of music”), W: Lydia Goehr, “Conflicting Ideals of Performance 
Perfection in an Imperfect Practice", chap. 4 in The Quest for Voice; On Music, Politics and the 
Limits of Philosophy (Oxford: Oxford University Press, 1998), 

D 关于 “真实 的 " 纺 乐 四 重奏 这 个 观念 的 讨论 ,在 德国 大 约 产生 在 1800 年 , 见 :Sarah Jane Adams, 
Quartets and Quintets for Mixed Groups of Winds and Strings: Mozart and his Contemporaries 
in Vienna , c. 1780 —c. 1800 (Ph. D. diss. . Cornell University, 1994), 92— 128; 拙 作 Haydn's 
Vocality and the Ideal of “True” String Quartets (Ph. D. diss. . Cornell University. 2003) , 特 
别 是 第 四 章 ; 以 及 James Webster, “Haydn's Opus. 9 und Opus 17; Zur Kritik der Ideologie des 
* Klassichen' Streichquartetts", Haydn & Das Streichquartett , 89 — 122. 

G) Wilhelm Conrad Petiscus. "Ueber Quartettmusik". Allgemeine musikalishe Zeitung XII/33 (16 
May 1810), 513 - 523. 我 非常 感谢 尼 尔 。 扎 斯 劳 (Neal Zaslaw) 给 我 提供 的 关于 这 个 作者 身份 
的 信息 ,他 的 签名 仅 是 简单 的 "P”。 

D 同上 ,第 520 页 。 

O 同上 ,第 519 页 。 

Q3 "so bestrebe sich jeder | Quartettspieler | mit Selbstverláugnung nur dem Ganzen anzuhören” ( [n] 


E» 52D. 
Gp 与 巴 约 相对 比 ,他 在 小 提琴 的 “声音 "属性 方面 和 听众 对 著名 小 提琴 演奏 家 所 制造 出 的 独特 音色 
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而 产生 的 共鸣 这 两 者 之 间 构 建 了 一 个 连接 关系 。 见 注 @。 

& "Um diese so miihsame, so wirksame Einheit des Klanges zu befördern, sollten die Quartettspiel- 
er sich nich blos des gleichsten. reinsten, schönsten Tons befleissigen, sondern sogar die Instru- 
mente sorgfältig auswählen. Es macht einen übeln Eindruck, wenn neben dem vollen, dicken, 
kráftigen Ton der ersten Geige. die zweyte mit einem schwachen, dünnen Tónchen hervortritt, o- 
der die Viole wie eine rauche Katarrh-Kehle dazwischen schreyt ... " (W. C. Petiscus, "Ueber 
Quartettmusik", 521). 

S 同上 ,第 516 页 。 在 这 篇 文章 的 其 他 片断 , 帕 提 斯 克 斯 还 提 到 路 易 斯 ， 波 契 里 尼 : 他 说 ,意大利 人 
把 波 契 里 尼 ”* 与 海顿 相提并论 ”(“by the side of Haydn", 513)。 他 自己 的 观点 认为 波 契 里 尼 的 演 
奏 不 清晰 。 

DD “Mir schräg uber wohnt der Konzertmeister, welcher jeden Donnerstag ein Quartett bei sich hat, 
wovon ich zur Sommerzeit den leisesten Ton höre, da sie Abends. wenn es still auf der Strafe ge- 
worden. bei geóffneten Fenstern spielen. Da setze ich mich aufs Sofa, und hóre mit geschlossenen 
Augen zu und bin ganz voller Wonne ... " (Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, “Kreisleriana”, in 
E. T. A. Hof f manns Dichtungen und Schri ften , sowie Briefe und Tagebücher [ Weimar; Licht- 
enstein, 1924 ]. vol. I. 75). 

G3 "So wie. nach dem Ausspruch eines geistreichen Physikers, Hören ein Sehen von innen ist, so 
wird dem Musiker das Sehen ein Hóren von innen ... " (ibid, 86). 

G9 就 波 契 里 尼 弱 乐 四 重奏 的 演奏 而 言 , 绍 尔 写 道 “ 听 众 必 须 坐 在 离 演奏 家 有 些 距 离 的 地 方 , 在 某 种 
程度 上 说 ,仿佛 沉浸 在 墓穴 般 的 寂静 ,这 样 既 不 会 令 演 奏 家 分 心 , 也 不 会 制造 干扰 ;而 演奏 家 一 旦 
调 过 音 后 ,也 必须 克制 插入 那些 前 奏 曲 ,以 免 令 每 个 敏感 的 听觉 感到 不 愉快 而 减弱 了 美感 。 这 种 
沉静 和 惊奇 所 唤起 的 宏伟 效果 是 如 此 精彩 。”(Johnn Baptist Schaul, Ueber. Tonkunst, die 
berühmtesten Tonkünstler und ihre Werke; In Briefen zur Bildung des Geschmacks in der Musik 
[Carlsruhe: Gottlieb Braun. 1818]. n. p. ; trans. by Le Guain, "Boccherini's Chamber Music", 
215). 

4) "Kurz. alles mug wie in einem Heiligtum seyn" (ibid). 

4D ]. F. Reichard. Vertraute Briefe, geschrieben auf einer Reise nach Wien und den 
Osterreichischen Staaten zu Ende des Jahres 1808 und Anfang zu 1809 (Amsterdam, 1810; 
München: Georg Müller, 1915), vol. 1, 164. 

D 同上 ,第 165 页 。 

四 缴 坦 ， 斯 泰 格 尔 ， 冯 。， 阿 思 斯 泰 因 (Johann Steiger von Arnstein), 和 冯 “， 阿 尼 姆 一 样 , 他 也 是 来 
自 于 一 个 重要 家 族 , 这 个 家 族 在 那个 时 代 是 室内 乐 的 庇护 人 。 这 幅 率 描 注 有 日 期 为 1837 一 1838 
年 ,所 以 ,实际 形成 于 舒 伯 特 去 世 后 。 我 要 感谢 洛 萨 ， 和 舒 尔 特 斯 (Lothar Schultes) 为 我 提供 了 这 
幅 素描 的 细节 和 年 代 确 认 。 

D 这 个 影像 在 此 文章 中 也 被 论 及 和 复制 , 见 Bashford,“Learning to Listen: Audiences for Chamber 
Music in Early-Victorian London", Journal of Victorian Culture IV (spring 1999),43— 44, 

49 引 自 Edward Olleson, “Georg August Griesinger's Correspondence with Breitkopf &. Hártel", 
Haydn Yearbook III (1965), 40. 

D 比较 巴 约 对 演奏 家 在 四 重奏 中 位 置 的 评论 , 见 注 但。 

M 有 关 这 个 主题 见 Bashford, “Learning to Listening", 34. 
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O 施 波 尔 以 琴 马 作为 肢体 语言 来 指挥 合奏 小 组 ,同时 以 肢体 动作 参与 室内 乐 的 演奏 。 画 中 展示 的 
后 者 参见 Friedhelm Krummacher, Das Streichquartett. 1; Von Haydn bis Schubert. Handbuch 
der musikalischen Gattungen 6/1 (Laaber: Laaber-Verlag, 2001), 312. 与 克 重 马赫 所 描述 的 不 
同 ,这 幅 由 卡尔 。 海 因 里 希 . 阿诺德 (Carl Heinrich Arnold) 所 绘 的 油画 并 没有 表现 弦 乐 四 重奏 
组 的 低音 部 分 ,没有 低音 提琴 和 大 提琴 。 

49 "Welche ein Unterschied im Vortrage starker Orchesterpartien und feiner Solosátze! Die Quartett- 
musik, die zwischen beyden steht, kann das Schöne beyder in sich vereinigen, die Fülle und Vol- 
lendung des Ensembles mit der Zartheit und dem Ausdruck des Solo. Wenn man die Productionen 
des grossen Orchesters mit der Theater-und Panoramamalerey vergleichen darf, bey der die mas- 
siv aufgetragenen Farbenklekse in einer bestimmten Entfernung vom Auge apprehendirt werden 
müssen, um sich zu etwas Schónen zu gestalten; wenn der Solospieler hingegen der 
Miniatüremaler der Musik ist, berufen, das Zarteste, Lieblichste der Kunst in der engsten Be- 
frendung mit ihrem Gegenstande hinzustellen: so ist das Quartett das Cabinetstück der Musik, in 
dem sich beydes, Reichthum der Composition mit der zartesten Ausführung vereinigt" (W. C. Pe- 
tiscus, "Ueber Quartettmusik", 519 — 520). 

D 这 个 定义 恰 在 此 时 被 改变 了 ,如 同 下 文 的 讨论 。 至 于 19 世纪 对 这 个 术语 变化 的 讨论 ,参见 J. E. 
Wessely, “Kabinet”, Allgemeine Encyklopádie der Wissenscha ften und Künste, vol. 32, J. S. 
Ersch and J. G. Gruber ed. (Leipzig: Brockhaus, 1882), 18. 

Gp J.F. Reichardt, Vertraute Briefe, 91— 93. 这 次 访问 发 生 在 1809 Æ 3 H 27 H. Reichardt 也 在 
1808 4F. 12 H 16 日 拜访 了 Count Lamberg, 并 报道 了 他 在 那 次 访问 中 所 看 到 的 一 些 艺术 品 。 

G2 同上 ,第 93 页 。 

G3 "[Das Streichquartett] ist die edelste Formgattung nicht nur der Kammermusik ... ”( 参 见 条 目 
“Streichquartett” , Musikalisches Lexicon, 2nd. ed. by Arrey von Dommer, Heidelberg: J. C. B. 
Mohr, 1865,804. 

6» "[Die àltern Tonsetzer | ahmten dabey gleichsam dem Maler nach, der ein Gemälde, welches 
bestimmt ist, dem Auge nahe zu seyn, weit feiner schattirt und ausmalt, als z. B. ein 
Deckengemálde, welches weit von dem Auge entfernt ist, und bey welchem nicht allein diese 
Feinheiten verloren gehen, sondern sogar die Wirkung des Ganzen schwächen würden. Auf ein 
ähnliche Art behandelten die Tonsetzer die für die Kammermusik bestimmten Produkte der 
Tonkunst, und daher bekamen diese Arten der Tonstücke ein eigenes Gepráge, welches man noch 
bis jetzt mit dem Ausdrucke Kammerstyl bezeichnet" (Heinrich Christoph Koch. 参见 条 目 “Ka- 
mmermusik", Musikalisches Lexicon | Offenbach am Main, 1802]. 821). 

的 “| Das Streichquartett] ist mehr Zeichnung als Malerei, verhält sich zur Orchestermusik etwa wie 
die geistreich durchgeführte Radirung zum vollen Gemälde” (s. v. “Streichquartett”, Musikalis- 
ches Lexicon, ed. by A. von Dommer, 804). 

66 关于 这 段 历史 的 最 新 讨论 , 见 Christina Bashford, "The String Quartet and Society”, The Cam- 
bridge Companion to the String Quartet , 3— 18, and Tully Potter, "From Chamber to Concert 
Hall" , The Cambridge Companion to the String Quartet , 41 — 59. 

6) "Das Quartett, Quintett u. dgl. ... gewährt noch die Vortheile, dass wir es hören können, wenn 


wir auch in keinem grossen Saale sind und nicht über ein halb hundert Musiker bey der Hand 
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haben" (G. Cambini, "Ausführung der Instrumentalquartetten”，781 ). 

69 Johann Andreas Romberg, “Bildergallerien”, Conversations lexicon für Bildende Kunst (Leip- 
zig: Romberg, 1844), vol. 2. 176. 

69 AFEMATA AEE PRAA, KE * HER (David Marshall) 提出 一 个 相似 的 
论题 , 见 The Figure of Theater; Shaftesbury, Defoe, Adam Smith. and George Eliot (New 
York: Columbia University Press, 1986). 

60 关于 贝多 分 晚期 四 重奏 作品 对 伦敦 听众 行为 的 影响 ,参见 Christina Bashford, “The Late Beetho- 
ven Quartets and the London Press, 1836 — ca. 1850". The Musical Quarterly LXXXIV/1 
(spring 2000). 84 — 122. 

O 关于 德国 人 的 国家 认同 和 19 世纪 早期 的 音乐 意识 形态 论题 ,参见 Celia Applegate. "How Ger- 
man Is It? Nationalism and the Idea of Serious Music in the Early Nineteenth Century", 19th-Cen- 
tury Music XXI/3 (spring 1998), 274 — 296. 

62 "der Quartettische wird bald den Schenktisch verdrängen” (W. C. Petiscus, "Ueber Quartett- 
musik", 514). 

& 同上 ,第 515 页 。 

69 关于 早期 女性 专业 弱 乐 四 重奏 演奏 家 的 研究 参见 C. Bashford. "The String Quartet and Socie- 
ty”. 14—15; Albert Ehrlich [ Payne]. ed. . Das Streich-Quartettt in Wort und Bild (Leipzig: A. 
H. Payne. 1898), 76 — 77; Marion M, Scott and Katherine E. Eggar, "Women's Doings in 
Chamber Music. III; Women in the String Quartet", Chamber Music 3 (October 1913), 12 - 15. 
整个 18 世纪 ,小 提琴 仍然 作为 一 种 主要 是 和 男性 演奏 家 有 联系 的 乐器 ,这 个 认识 保持 到 19 
世纪 。 

69 Carl Ferdinand Pohl. Joseph Haydn (Leipzig: Breitkopf und Härtel, 1875), vol. 1, 328. 

69 引 自 Heinrich W. Schwab, Konzert; Of fentliche Musikdarbietung vom 17. bis 19. Jahrhun- 
dert, Musikgeschichte in Bildern. IV/2; Musik der Neuzeit (Leipzig: VEB Deutscher Verlag für 
Musik, 1971). 160. 

D 对 照 霍 夫 曼 “真正 的 艺术 家 ……" 不 导 于 以 任何 方式 来 张扬 他 的 个 性 ”.“Der echte Künstler ... 
verschmáht es, auf irgend eine Weise seine Personlichkeit geltend zu machen"). E. T. A. Hoff- 
mann, “Beethovens Instrumental-Musik", Hof fmanns Dichtungen und Schriften, vol. 12, 25. 

63 就 此 观点 而 言 , 亦 见 Michelle Dulak, "The Quiet Metamorphosis of * Early Music'". Repercus- 
sions 11/2 (fall 1993). 54 一 61 ,以 及 Oswald Beaujean, "Der Experimentator; Eine spektakuläre 
Gesamteinspielung aller Steichquartette entdeckt Joseph Haydn neu", Die Zeit 23 (31 May 
2001), 46. 博 让 的 评论 涉及 到 洛杉矶 四 重奏 团 的 海顿 弦 乐 四 重奏 全 集 的 录音 。 同 样 , 杜 拉 克 则 
有 对 照 马 塞 克 四 重奏 团 和 所 风门 四 重奏 的 报道 。 

69 Reproduced in F. Krummacher, Das Streichquartett , 336. 


er 
下 编 :音乐 形象 中 的 文化 富 意 


UAE IT] IRL EE ERU AT  : 


音乐 意 迪 与 音乐 文学 


作者 : 佛 罗 伦 斯 。 热 特 罗 ' 
翻译 : 王 婷 婷 
审 校 : 洛 A 


BB: 
Florence Getreau, “Romantic Pianists in Paris; Musical Images and 


Musical Literature", Music in Art XX|X/1 — 2€2004) , pp. 189 - 202. 


TEPUR RS 3c XE BR EIS] P338 E LAS CB. EKARTEA RE] 
对 立 面 的 两 位 人 物 : 李 斯 特 (Liszt，1811 一 1886) 和 肖邦 (CChopin，1810 一 
1849)。 前 者 引发 出 最 令 人 印象 深刻 的 首 像 画 和 漫画 ,并 展现 出 自 相 矛盾 的 
气质 。 作 为 演奏 家 和 舞台 奇才 ,其 非凡 的 艺术 气质 激发 了 许多 富有 表现 力 
的 肖像 画 , 而 这 些 都 已 成 为 偶像 所 必 备 的 条 件 。 相 反 ,肖邦 则 并 非 是 吸引 画 
家 眼球 的 主题 ,其 肖像 被 限定 为 表现 其 敏感 性 的 私人 肖像 画 。 很 少 有 将 肖 
邦 置身 于 公开 音乐 会 的 绘画 作品 ,取而代之 的 则 是 展现 他 在 私人 沙龙 中 。 
然而 ,肖邦 的 早 逝 引发 了 重要 的 肖像 学 研究 , 它 延 续 着 始 于 其 生前 的 、 对 其 
形象 的 接受 。 

无 疑 , 柏 辽 效 (Berlioz，1803 一 1869) 最 早 强调 了 这 两 位 钢琴 家 的 互相 对 
立 面 。 作 为 一 位 从 事 评 论 近 10 年 的 音乐 批评 家 (他 的 第 1 篇 文章 发 表 于 
1823 ^E 8 月 2), 柏 辽 兹 回顾 了 一 场 1833 年 12 月 费 迪 南 ， 希 勒 (Ferdinand 
Hiller) 的 音乐 会 ,其 中 也 有 李斯 特 和 肖邦 的 演奏 。 我 们 可 以 感受 一 下 他 对 
这 两 种 不 同 风格 的 评价 : 


(1) 作者 信息 ;法 国 国 家 科学 研究 院 (CNRS)， 


| 498 
艺术 中 的 音乐 


在 参加 这 次 演奏 会 的 青年 艺术 家 中 ,李斯 特 和 肖邦 的 名 字 从 第 一 
眼 就 给 人 留 下 深刻 的 印象 。 几 周 前 ,前 者 在 意大利 剧院 所 激 起 的 狂热 ， 
至 今 仍 未 消退 。 人 们 谈论 音乐 的 每 个 细节 ,李斯 特 被 认为 是 一 个 充满 
激情 、 灵 感 和 大 胆 的 奇才 。 他 的 触 键 是 那么 精彩 、 结 束 时 是 如 此 绝妙 ， 
力度 从 最 强 到 最 精巧 ,他 的 装饰 音 如 此 精美 . 带 有 全 新 的 品位 。 甚 至 于 
有 时 都 不 可 能 鼓掌 ,他 简直 太 绝 妙 了 。 肖 部 则 有 着 全 然 不 同 的 天 性 。 
我 认为 要 想 彻 底 领 会 他 ,就 必须 更 近 距 离 地 聆听 他 ,在 沙龙 中 而 不 是 在 
剧院 ,忘记 所 有 模式 化 形象 。[…… ] 作 为 表演 者 和 作曲 家 ,肖邦 都 是 位 
独特 的 艺术 家 。 在 他 的 马祖 卡 舞 曲 中 ,有 着 令 人 难以 置信 的 细节 。 他 
让 它们 变 得 更 充满 乐趣 ,演奏 中 充满 着 高 度 愉悦 ,在 钢琴 前 , 琴 锤 轻 触 
于 琴 弦 的 某 一 点 ,让 你 试图 更 靠近 这 乐器 ,去 倾听 由 精灵 们 演奏 的 音乐 
会 。 肖 邦 是 钢琴 中 的 特 里 比尔 (Trilby) 。2 


的 确 ,1822 年 夏 尔 。 WEE Charles Nodier) 出 版 了 小 说 《 特 里 比尔 》 
( Trilby, or the Elf from 
Argail), 并 且 这 样 描述 其 个 性 : 
“在 精灵 中 , 特 里 比尔 是 最 年 轻 、 
最 优雅 和 最 友善 的 L……]。 过 
去 ,人 们 只 谈论 有 关 他 的 令 人 愉 
快 的 故事 ,以 及 富有 创造 力 的 奇 
思 妙 想 。”3 可 以 想象 ,在 这 场 音 
乐 会 的 时 候 ,1833 年 ,肖邦 仍 看 
起 来 如 同 1829 年 伊 扎 尔 。 拉 效 


维尔 (Eliza Radzivill) Æ fh Æ m] ys ^ A | 

[图 1j 中 幼稚 十 足 。 但 是 他 的 4 IN a 

性 情 略 显 内 向 ,已 经 与 人 们 熟知 ES uen 
的 李斯 特 在 巴黎 的 形象 形成 ss 

对 比 。 


在 奥 古 斯 特 。 夏 维尔 亲王 
(Auguste Xavier Le Prince, 
1799—1826 年 ) 所 作 的 绘画 中 ， | 
李斯 特 以 相似 的 姿态 坐 在 钢琴 H i ay 
前 ,已 表现 出 强烈 的 自信 上 [图 EDO 1 
2]。 这 幅 肖 像 保 留 了 1824 年 在 图 1 伊 扎 尔 。 拉 兹 维尔 (肖邦 》(1829) 
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阿波 罗 之 子 学 院 (the Société académique des Enfants d’ Apollon) 举 行 音 乐 
会 的 回忆 , 适 首 李斯 特 抵达 巴黎 后 一 个 月 ,年 轻 的 天 才 在 这 次 演出 的 最 后 进 
行 了 即兴 演奏 。 当 时 他 师 从 费迪南德 . 佩 尔 (Ferdinand Pier) 学 习作 曲 ,还 
学 习 法 语 JETE— 6 2 JR Vb JE SEE HR E Cf] p U1 PARRA KARRAR 
沙龙 ) 。 

八 年 后 , 阿 齐 埃 勒 ， 德 威 利 亚 (Achille Deveria，1800 一 1857) 则 强调 了 
李斯 特 不 可 否认 的 温文 尔 雅 和 早熟 ,这 幅 画 作 由 莫 特 (C. Motte) 于 1832 年 8 
月 印刷 出 版 [图 3]。 著 名 肖像 画家 维 克 多 ， 雨 果 (Victor Hugo) (1829) 和 大 
仲 马 (Alexandre Dumas)(1829) 的 创作 也 如 此 。 当 时 ,年 轻 的 钢琴 家 拜访 了 
著名 的 音乐 家 ,并 在 罗马 教皇 (Pape) 沙 龙 与 希 勒 \ 佩 耶 (Payer) 和 匹 希 斯 
(Pixis) 同 台 演 出 ,而 且 欣 党 了 由 皮 埃 尔 ， 贝 勒 特 (Pierre Baillot) 组 织 的 室内 
乐 协会 演奏 ,还 与 享 利 。 赫 尔 效 (Henry Herz) 一 同 演 奏 。 奥 古 斯 特 ，。 布 瓦 
西 耶 (Mme August Boissier) 的 女儿 在 1832 年 的 前 几 个 月 时 曾 是 李斯 特 的 
学 生 , 她 在 日 记 中 提 到 : 





Liz Y. 
H2 奥 古 斯 特 。 夏 维尔 亲王 ， 图 3 FRP RAE, 
《李斯 特 )(1824 年 )。 《李斯 特 )(1832 年 8 月 )。 


他 充满 智慧 。 谈 吐 优 雅 简 洁 。 他 是 完美 的 天 才 , 知 道 如 何 举止 得 
体 。 他 的 精神 具有 沉静 和 博学 的 成 熟 [……"j 我 们 都 相信 他 有 30 多 岁 
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了 ,在 良好 的 社会 环境 下 受 教育 ,但 是 他 到 去 年 10 月 才刚 刚 207 
sacer @ 


后 来 ,在 她 的 日 记 里 对 李斯 特 的 形象 加 以 描述 :“ 年 轻 、 金 发 .修长 而 优 
雅 的 外 表 , 非 第 引 人 注 目的 形象 …… 这 就 是 李斯 特 ,”“ 时 比 的 外 形 以 及 颇 
具 灵 感 的 表达 ,都 暗示 出 年 轻 艺 术 家 所 具有 的 拉 非 尔 式 美 男子 形象 ,这 其 
至 都 早 于 1839 年 让 -多 米 尼克 。 安 格 尔 (Jean-Dominigue Ingres? , 1780 — 
1867)| 图 4 ARI HJ * 3€ S (Henri Lehmann? , 1814 — 1882» L 图 5 | 在 罗马 
所 作 的 著名 绘画 。1832 Æ, ib « HE HÉZK * FHH CDantan jeune, 1800 ~ 
1869) 用 准确 的 心理 学 表现 ,在 其 小 雕像 或 漫画 像 中 刻画 出 的 [图 6j? , 正 
是 这 种 完美 而 “天 使 般 ” 的 美 一 一 就 像 晶 ， 罗 但 特 ， 科恩 (H. Robert Cohe- 
n? ) 所 说 的 。 












| 
Ea 


( 


M 


po 
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B 
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| MD Vr estf 
图 4 让 -多 美 尼克 。 安 格 尔 人 《李斯 特 肖 像 ， 图 5 享 利 。 莱 曼 《李斯 特 肖 像 ， 
站 姿 ,转向 右边 》(1839 年 )。 站 次 ,转向 右边 )(1839 年 )。 


另 一 方面 ,肖邦 并 不 赞同 相同 的 观念 ,也 不 赞同 漫画 家 如 此 强烈 的 表现 
手法 。 由 玛丽 亚 。 沃 德 金 斯 卡 (Marie Wodzinska) F 1836 ^F. 8 月 在 马 伦 巴 
(Marienbad) 私 下 绘制 的 肖像 [图 7] 了 ,可 以 很 容易 让 人 联想 起 李斯 特 著 名 的 
自画像 : 
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图 6 ib: ERR. 4-38 图 7 HME. ARAME RE 
《肖邦 漫画 雕像 》(1832 年 )。 在 扶手 椅 上 ,转向 左边 )(1836 4), 


他 的 个 性 无 法 回应 所 有 的 好 奇 \ 刨 根 问 底 和 搜寻 。 他 太 让 人 满足 
了 ， 以 至 于 无 法 再 深思 下 去 。 他 整个 人 就 是 和 声 化 的 ,似乎 无 法 评论 。 
他 忧郁 的 外 表 是 更 精神 化 的 而 非 梦 幻 般 的 。 他 和 柔和 而 淡淡 的 笑容 毫 不 
痛 妾 。 他 外 表 的 微妙 和 透明 吸引 人 的 眼球 ,其 金色 的 头发 如 丝绸 一 般 ， 
他 的 蛋子 略 带 弯曲 ,他 的 步伐 清晰 ,举止 是 如 此 艺术 化 ,这 些 都 让 人 不 
自沉 的 将 其 视 作 一 位 王子 。 他 动作 优雅 而 丰富 ,说 话 声音 总 是 轻柔 , 低 
沉 , 他 四 上肢 虚 弱 。 他 所 有 外 表 都 让 人 想到 华丽 高 贵 ,在 如 此 夸张 的 主体 
材料 上 平衡 饰 以 色彩 性 的 帽子 ,但 是 在 如 此 夸张 的 材料 里 竟然 能 轻微 
触发 人 们 的 眼泪 .~ 


由 于 肖邦 很 少 在 公众 面前 表演 ,有 关 其 键盘 技巧 的 视觉 资料 的 记述 就 
更 稀少 了 。 但 是 ,他 在 鉴赏 家 小 圈子 中 的 表演 却 得 到 充分 记载 。 例 如 , 海 涅 
(Heinrich Heine) 说 :肖邦 最 喜爱 在 音乐 这 种 高 度 精神 享受 中 进行 精英 搜 
寻 。 他 的 采 炮 是 贵族 般 举止 ,充满 理 氛 的 、 来 自 就 像 他 那 种 高 级 、 杰 出 的 社 
会 阶层 。 ”乔治 ， 桑 (George Sand) 同 样 说 :“ 他 是 一 个 社会 化 的 杰出 男性 ， 
AER A t 4178. $6 3t 5e RU EB RRRA S Tf] Joe FL — 1 26 B3 HE 9 . 3: 20 
人 沙龙 中 的 一 员 。 同 时 ,人 们 离开 时 ,艺术 家 身边 的 密友 才能 捕捉 到 其 灵感 
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BE. o EKHEIA 1852 年 李斯 特 发 表 的 有 关 其 论述 中 ,也 表达 了 同样 
的 观点 .让 -雅克 。 艾 格 丁 格 (Jean-Jacques Eigeldinger) 曾 将 这 些 相 关 证 据 
全 部 收集 起 来 ,尤其 是 柏 辽 效 的 评述 :9 


肖邦 并 不 喜欢 在 宏大 的 音乐 厅 以 及 人 员 混 杂 的 公众 面前 演奏 。 他 
天 性 不 热衷 于 此 ,更 不 用 说 ,用 草率 的 力量 来 吸引 人 们 的 崇拜 了 。 相 
反 , 他 欣赏 安静 平和 。 对 他 而 言 , 一 小 群 有 共鸣 的 听众 要 比 喧闹 的 掌声 
更 具有 吸引 力 。 他 总 是 伴随 着 一 种 能 使 人 倾倒 的 细腻 和 十 分 真实 的 优 
雅 。 他 惊异 于 自己 的 艺术 火花 和 富 于 幻想 的 感性 。 我 们 更 喜欢 作为 作 
曲 家 的 肖邦 ,而 不 是 作为 钢琴 家 的 他 ,尽管 在 这 一 点 上 没有 儿 个 人 能 比 
上 他 。 他 的 音乐 就 是 钢琴 音乐 ,甚至 最 复杂 的 音乐 类 型 。 但 是 决 不 允 
许 华丽 的 触 键 ,就 像 许多 演奏 家 在 作品 中 常常 诠释 的 。” 


但 必须 指出 的 是 ,即便 柏 辽 兹 对 某 些 演奏 家 有 否定 性 的 评价 ,他 仍 是 李 
斯 特 的 乐 迷 。 例 如 ,在 1836 年 5 月 由 埃 拉 德 (Erard) 发 起 的 音乐 会 ,其 间 李 
斯 特 演奏 了 贝多 芬 的 "锤子 ”奏鸣曲 , 柏 辽 效 随 后 评论 道 : 


他 的 巨大 成 功 ， 以 及 他 给 每 个 人 的 令 人 了 眩 军 印象 ,只 能 与 他 所 创 
造 的 惊奇 相 比 较 。 这 种 惊奇 是 他 为 有 权 成 为 其 热情 支持 者 的 人 而 
iE WU 


TEL ZA TE TET TK Er RI EE 2c h [RI B EE EITA E EA Er REIS "n CP T 
X8 28 B Do IEEE" Bir E ELA" ZR TRU AE TEE 06 PR B COE TES TR E 
发 出 的 声音 ”。 我们 可 以 赞赏 作曲 家 这 种 浪漫 式 的 敏感 以 及 他 对 李斯 特 艺 
术 的 支持 ,即使 有 时 评论 家 和 漫画 家 对 这 一 重要 事件 加 以 过 度 刻画 。 丹 坦 
(Dantan jeune) 也 对 他 进行 了 描绘 , 留 下 了 非常 令 人 惊异 的 肖像 [图 8].” 他 
似乎 对 艺术 家 的 双手 所 着 迷 , 这 无 疑 让 人 联想 到 蜂 蛛 。 但 是 一 眼 望 去 给 人 
以 深刻 印象 的 是 演奏 家 过 长 的 头发 。 我 们 知道 他 在 这 一 年 开始 留 长 发 ,并 
从 不 会 忽视 这 一 新 的 舞台 效果 。 但 是 丹 坦 在 此 表现 演奏 家 的 冲动 却 并 不 相 
称 。 同 时 他 的 钢琴 消失 在 茂盛 的 短发 之 下 的 形象 也 如 此 。1839 年 出 版 的 
《 丹 坦 博物 馆 :画廊 和 速写 附 当 时 的 名 人 传记 和 说 明 》The Musée Dantan : 
Galerie des charges et croquis des célébrités de l'époque) ,给 我 们 留 下 了 文 
本 注释 : 
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图 8 让 。 皮 耶 尔 。 丹 坦 ( 李 斯 特 漫画 雕像 "长 发 "》(1836 年 ) 


第 一 了 眼看 去 ,我 们 不 知道 是 否 能 将 眼前 的 男士 或 者 这 巨大 览 蛛 称 
作 “ 盲 蛛 ”(faucheux)。 但 如 果 仔 细 观 察 ,就 会 发 现 他 后 背 的 疹 椎 骨 
曙 蛛 并 不 属于 关 椎 动物 。 况 且 头 上 的 长 发 是 昆虫 永远 都 长 不 了 的 
[eus Je 因此 ,这 就 是 一 个 大。 


3€ bà e Yer mgl Léon Escudier) YE H EIZ ) CSowvenirs) PER f 2E 
WiREEEPHBRU TAE PAR UDOE $9 A EMER. fd S vL ARS 
JAnbe3Kk. Mem HUE p. EE S T A :FPHEOS REIR, 
HAH Y VA F HA ER BS ie : "3o SCA L1 9T 453-89 B5) . 25 1 SU LE — 1 Te B3 3-2 
端 都 带 着 灵魂 的 人 ,将 头发 修剪 成 四 部 分 。” 

丹 坦 确实 缩短 了 长 发 ,但 是 在 这 样 做 的 同时 ,展示 出 了 一 个 细 长 的 身体 
以 及 罕 小 的 钢琴 键盘 。 让 人 回想 起 1828 年 由 罗勒 和 布 兰 切 特 公司 (Roller 
& Blanchet) 所 造 的 立 式 钢 琴 , 一 种 为 中 产 阶 级 而 设计 的 典型 样式 . 丹 坦 的 
新 版 作品 原来 由 安 德 烈 ， 梅 耶 (André Meyer) 收 藏 ,如 今 保存 在 巴黎 的 音 
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博物 馆 (Musee de la Musique)? 。 尽 管 这 个 作品 改变 了 李斯 特 肖 像 的 年 表 ， 
但 是 却 在 很 长 一 段 时 间 内 被 忽视 ， Ex 一 些 最 细致 的 评论 家 如 H. 22 4H 
FF e 科恩 (H.， Robert Cohen? ) 和 艾 兰 。 沃 克 尔 (Alan Walker ) 都 没 注 意 到 
[图 9」。 这 个 作品 的 第 三 个 版 本 ,诞生 在 1836 年 底 , 但 在 后 来 才 完 成 。 作 品 
中 李斯 特 佩 戴 了 一 把 全 ,让 人 回想 起 在 1840 年 布达佩斯 国家 剧院 举行 的 纪 
念 音 乐 会 中 的 仪式 [图 10.9 





图 9 让 ， 皮 耶 尔 。 丹 坦 ( 李 斯 特 漫画 雕像 , 坐 在 钢琴 前 背 对 观众 》(1836 年 ) 


在 各 种 情况 下 ,我 们 都 注意 到 许多 漫画 家 都 展现 出 这 个 奇特 的 “ 蜂 蛛 身 
体 ”, 它 也 出 现在 乔治 ， 桑 的 儿子 葛 里 期。 桑 (Maurice Sand) 所 绘 的 充满 天 
真 的 作品 中 。 这 幅 画 可 能 作 于 1837 年 夏季 , 它 也 被 收藏 在 音乐 博物 馆 中 [图 
11 .2 我 们 可 以 看 到 画 中 立 式 钢琴 的 样式 与 现在 诺 昂 城 (Nohant) 的 展品 十 
分 相似 。 
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图 10 让 。 皮 耶 尔 。 丹 坦 《 李 斯 特 漫画 有 雕像 , 坐 在 钢琴 前 背 对 观众 , 佩 剑 (1840 年 后 ) 








图 11 英里 斯 。 桑 6 乔治 。 桑 聆听 李斯 特 演 奏 》(1837 年 夏 ) 
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1837 和 1838 年 ,李斯 特 和 肖邦 经 
第 被 画 。 李 斯 特 的 形象 被 赋予 古典 
美 , 让 人 联想 到 意大利 文艺 复兴 作品 
中 那 种 纯正 的 技法 。 雅 伯 ， 谢 非 尔 
(Ary Scheffer, 1795— 1858) Wr E B5] Ñ 
像 就 是 这 些 经 典 作 品 之 一 [图 12]。 作 
品 开始 创作 于 1837 年 3 月 3, 李 斯 特 
RIS ZR Ul fft (Thalberg) ZZ [I8] 3 44 85 EU 
者 前 几 天 。 它 被 称 作 “非常 好 的 肖像 ， 
但 有 些 做 作 ”.? 马 蒙 泰 尔 (Marmont- 
el) 在 其 有 关 钢 其 家 的 论著 中 提 到 “ 埃 
拉 德 夫人 (Madame Erard) 拥 有 一 副 很 
棒 的 年 轻 李 斯 特首 像 画 。 这 位 匈牙利 
大 师 有 着 诗人 和 拜 伦 般 的 风范 。”? 这 幅 
画像 与 保存 在 魏 玛 的 相同 吗 ?2 

李斯 特 是 谢 菲 尔 的 朋友 及 追随 





E12 和 雅 伯 ， 谢 菲 尔 《 李 斯 特 
半身 像 》(1837 年 ) 


zt. (E 1837 年 7 月 发 表 在 《巴黎 音乐 周刊 杂志 (Revue et gazette musicale 
de Paris) 的 文章 中 ,李斯 特 谈 及 “ 谢 非 尔 笔 触 深 深 的 诗意 ”。 肖 邦 多 次 被 曲 


解 的 体形 ,并 非 受到 文艺 复兴 早 
Hj S e pm JK (Florentine 
Quattrocento) 启发 被 轻易 表现 
出 来 的 。 相 反 , 我 们 将 着 眼 于 两 
幅 都 作 于 1838 年 的 肖像 。 第 一 
lii FH fi 4 v. 16 FL C Eugene Delac- 
roix) 所 绘制 | 图 13]. REJ 
浮 宫 中 纪念 德 拉克 洛 瓦 200 年 的 
县 响 中 ,让 人 知晓 了 这 幅 作 品 中 
奇怪 而 被 遗忘 的 故事 ,作品 中 人 
物 形 象 是 被 拆 开 的 .观看 这 幅 
作品 时 ,我 们 并 非 站 在 钢琴 家 的 
个 人 首 像 前 ,而 是 在 乔治 。 桑 聆 
听 肖 邦 演奏 的 首 像 前 。 可 以 确 
信 , 德 拉克 洛 瓦 在 1838 年 6 月 开 
始 创作 这 幅 作 品 时 曾 与 肖邦 联络 





E 


图 13 欧 仁 。 德 拉克 洛 瓦 《肖邦 》(1838 年 ) 
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过 。 因 为 在 9 月 初 ,他 给 友人 让 ， 皮 埃 尔 特 (Jean-Baptiste Pierret) 写 信 , 让 
他 将 订购 的 普 利 耶 钢 其 拿 走 ,“ 这 台 琴 是 两 个 月 前 为 肖邦 先生 搬 来 的 ”。 久 
保存 在 卢 浮 宫 中 的 整个 作品 草图 ,展现 出 一 位 坐 在 立 式 钢琴 前 的 男性 
以 及 坐 在 他 身边 聆听 的 一 位 女士 [图 14]。 但 是 另 一 幅 画 , 在 阿尔 费 雷 德 。 
罗 宝 特 (Alfred Robaute )1885 年 出 版 的 论文 中 ,展示 出 轻微 的 不 同 , 显 得 更 
高 而 不 是 更 宽 。 这 里 没有 钢 雁 ,乔治 .和 桑 似乎 在 站 着 而 非 坐 着 。 这 两 幅 画 
作 似 乎 都 没有 完成 。 尽 管 它们 没有 被 列 和 信德 拉克 洛 瓦 的 遗产 名 单 中 ,但 是 
一 直 保 存在 其 画室 中 , 直到 他 逝世 。1873 年 阿道夫 。 莫 劳 (Adolphe Mo- 
reau) 在 其 有 关 德 拉克 洛 瓦 的 书 中 ,陈述 到 这 个 油画 作品 已 经 “被 切 成 两 部 
分 ,形成 两 个 明确 的 首 像 ”。 但 是 想 要 知道 ,这 种 切割 是 否 是 德 拉 克 洛 瓦 目 
已 的 行为 ,是 康 斯 坦 特 。 杜 迪 耶 (Constant Dutilleux) 的 决定 (他 是 画家 、 朋 
友和 遗嘱 执行 人 ) ,还 是 杜 迪 耶 后 人 的 安排 ,这 都 是 非常 困难 的 事 。 乔 治 。 
桑 的 肖像 1926 年 离开 法 国 2 ,并 从 1952 年 起 一 直 在 哥本哈根 附近 的 Or- 
drupgaard 艺术 博物 馆 收 藏 L 图 15]。 肖 邦 的 部 分 则 进入 了 钢琴 家 音乐 学 家 
安东尼 。 马 蒙 泰 尔 (Antoine Marmontel? ) 的 收藏 。 他 的 儿子 .也 是 钢 稚 教 
师 ,在 1907 年 将 画作 捐赠 给 卢 浮 宫 。 肖 邦 略 有 扭曲 的 脸 是 出 于 德 拉克 洛 瓦 
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图 14 欧 仁 ， 德 拉克 洛 瓦 (肖邦 和 乔治 ， 桑 双人 肖像 草图 )(1838 年 ) 


be 
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的 鲁 本 斯 式 画 法 ,但 是 同样 表现 也 出 现在 第 一 幅 草 图 中 , 它 现在 也 保存 在 卢 
浮 宫 , 这 幅 作 品 更 集中 对 肖邦 面部 的 细致 刻画 [图 16]。 





——qu— x 
X 
* 





» A E 
E15 欧 仁 。 德 拉克 洛 瓦 图 16 欧 仁 ， 德 拉克 洛 瓦 《肖邦 
《乔治 。 桑 》(1838 年 ) 像 草图 》(1838 Æ) 


将 这 幅 作 品 与 雅 各 布 。 格 岭 贝 格 
尔 (Jakob Gótzenberger, 1800—1866) 
的 草图 加 以 比较 也 很 有 趣 。 这 幅 作 品 
标注 的 日 期 为 "1838 年 10 月 ”, 比 德 拉 
克 洛 瓦 的 素描 蜀 几 周 , 也 由 安 德 烈 ， 
梅 耶 收藏 [图 17]j. 格 岑 贝 格 尔 生 于 
海德 堡 ,在 德国 担任 多 年 的 政府 官员 。 
在 一 次 从 巴黎 到 伦敦 的 旅行 中 ,他 随 
同 画 家 彼得 。 科 尼 留 斯 (Peter Cor- 
nellius，1783 一 1867) 一 同 旅行 。 正 是 
这 时 他 遇见 了 首 邦 ,并 创作 了 一 幅 肖 " Wm abigo 
像 画 , 画 中 肖邦 坐 在 一 台 三 角钢 做 前 。 b T 





如 果 考 虑 到 舒展 的 脸 部 线条 延伸 ,让 CMM ONME 
键盘 和 钢琴 家 的 双手 依稀 可 见 ,似乎 0 po 


RAER. Pip 图 17 ” 雅 各 布 。 格 崔 贝 格 尔 (肖邦 
不 很 。 在 他 去 世 后 ,有 关 其 传奇 也 兴 EWA 37 (1838 年 10 月 ) 
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旺 起 来 。 杰 奥 菲 列 ， 科 维 亚 特 科 夫 斯 基 (Teofil Kwiatkowski, 1809— 1891) 
可 能 是 其 中 最 多 产 的 艺术 家 之 一 ,他 扩展 了 肖邦 的 神秘 性 ,尤其 通过 《巴黎 
兰 伯 特 饭店 的 肖邦 音乐 会 》(A Concert by Chopin at the Hôtel Lambert ) 
[图 18]. 





图 18 杰 奥 菲 列 。 科 维 亚 特 科 夫 斯 基 《 肖 邦 的 波兰 兽 曲 (巴黎 兰 伯 特 饭店 的 
B 48 22)(1849— 18060 年 间 ) 


李斯 特 看 过 科 维 亚 特 科 夫 斯 基 在 肖邦 逝世 后 创作 的 这 些 作品 吗 ? 李斯 
FF 1852 年 发 表 了 有 关 首 邦 的 文本 解读 ,这 些 作品 受到 它 的 局 发 了 吗 ? 当 李 
斯 特写 作 有 关 波 罗 涅 效 舞 曲 的 章节 时 ,受到 科 维 亚 特 科 夫 斯 基 局 发 了 吗 ? 
他 的 文学 暗喻 与 这 幅 绘画 有 着 强烈 的 契合 ,其 中 引 人 注 意 的 轻 球 有 亚 的 氛围 
生成 一 种 想象 和 叙事 图 景 :” 


听 到 肖邦 的 一 些 叙事 曲 时 ,似乎 让 我 们 听 到 与 命运 不 平 抗争 的 和 勇 
猛 、 大 胆 的 男子 在 临近 。 在 音程 中 ,我 们 似乎 看 到 由 波兰 舞曲 带 来 的 宏 
伟 而 华丽 的 音 群 。 想 象 着 她 们 穿着 古老 时 代 的 装束 :金色 锦 纵 、 天 殷红 
般 的 、. 带 有 叶子 装饰 的 引子 ,斜纹 的 紫 貂 皮 袖 套 […… ] 搭 到 肩膀 上 , 佩 
戴 着 来 自 大 马 士 革 的 剑 , 各 种 珠宝 , 红 鞋 上 绣 着 红 或 金色 , 配 着 波浪 文 
饰 的 腰带 ,L……j 这 些 将 他 们 从 无 色 的 过 去 背景 中 分 离 出 来 ,被 包围 在 
华丽 的 波斯 地 毯 中 [………] .9 


我 们 将 以 著名 的 绘画 《钢琴 劳 的 李斯 特 》(CFyramzz Liszt at the Piazo ) 结 
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束 。 作 品 作 于 1840 年 ,由 钢琴 制造 人 康 拉 德 。 格 拉夫 (Conrad Graf, 
1782 一 1851) 委 约 , 由 维也纳 画家 约瑟夫 。 丹 豪 瑟 (Joseph Danhauser， 
1805 一 1845) 绘 制 | 图 19 |9 。 这 幅 意味 着 格拉 夫 名 声 和 地 位 的 画 , 题 写 着 下 
面 的 字 :… 格 拉夫 委 约 /回忆 李斯 特 / 丹 豪 瑟 绘画 1840 年 >。1840 年 5 月 13 
日 年 《维也纳 人 报 》(Wiener Zeitung ) 发 表 了 一 篇 题 为 4《 丹 豪 瑟 最 新 画像 》 
( Danhausers neuestes Bild ) 的 文章 里 ,详细 列举 了 许多 创作 细节 ,但 是 却 没 
有 提 到 格拉 夫 的 乐器 在 绘画 中 被 准确 描绘 ,以 及 制造 者 的 名 字 清 晰 可 见 。 
今天 ,这 架 特 别 型 号 的 三 角钢 奢 只 留 有 一 个 原型 (2787 号 ) ,保留 在 维也纳 艺 
术 史 博物 馆 (Kunsthistorisches Museum) .当时 ,这 位 委 约 绘画 作品 9 的 著 
名 制造 商 的 工作 室 位 于 月 光 房 子 (Mondscheinhaus) ,在 维也纳 的 维 登 区 第 
102 号 。 当 时 丹 聚 蕊 的 工作 室 也 在 这 个 建筑 中 。 就 像 在 阿尔 勒 (La Muette) 
拥有 一 个 画廊 的 塞 巴 斯 泰 恩 。 挨 拉 德 (Sebastien Erard) 一 样 , 格 拉夫 也 是 一 
位 真正 的 艺术 爱好 者 ,同年 他 也 委 约 丹 豪 瑟 为 自己 绘制 一 幅 肖 像 。 





图 19 £253E X - ARELAS Ed 1840) 


尽管 作品 展现 了 一 个 私人 居所 ,但 更 多 是 受到 大 师表 演 市 给 人 的 强 列 
冲击 ,着眼 于 刻画 这 位 钢琴 大 师 。 放 置 于 钢 僵 上 ,由 维也纳 雕刻 家 安 东 。 迪 
特 里 希 (Anton Dietrich，1799 一 1872) 到 所 作 的 贝多 芬 半 身 像 ,其 含义 已 远 远 
超过 崇拜 。 背 景 中 暴风 雨天 空 的 巨大 比例 ,似乎 在 强调 一 种 让 人 恺 怖 的 气 
氛 。 谱 架 上 是 李斯 特 的 幻想 曲 和 ”葬礼 进行 曲 /死亡 / 英雄 / MERE”. FI 
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聚 基 创作 了 贝多 分 遗 容 的 脸 模 , 之 后 送 给 李斯 特 一 个 复制 品 。 演 奏 家 的 脚 
边 是 玛丽 亚 ， 达 古 (Marie d Agoult) 。 在 一 堆 摊 开 的 乐谱 中 我 们 可 以 看 到 
一 张 题写 看" 学生 敬献 /李斯 特 / 卡 尔 。 车 尔 尼 ”, 他 是 李斯 特 的 老师 以 及 家 
族 朋 友 。 和 乔治， 桑 正 坐 在 高 高 的 扶手 棒 上 抽 着 雪 荔 遐想 着 。 她 旁边 是 大 仲 
马 。 后 面 是 维 克 多 ， 雨 果 、 帕 格 尼 尼 、 罗 西 尼 。 墙 上 挂 着 拜 伦 的 肖像 画 ,他 
是 李斯 特 最 喜欢 的 作家 之 一 .9 圣 女 贞 德 的 小 雕像 被 轻 轻 盖 着 。 它 是 在 暗示 
所 有 艺术 家 出 现在 法 国 吗 ? 是 一 首 英雄 主 义 和 浪 漫 主义 的 叙事 诗 吗 ? 它 是 
在 暗示 大 仲 马 的 作品 《 圣 女 上 页 德 》)(Jehanne la Pucelle)?9 Y $& 38 A xe T 
1845 年 .李斯 特 为 人 声 及 中 提 瑚 而 作 的 《 火 刑 堆 上 的 上 页 德 X(Jeanne d'Arc au 
Bxchet) 在 有 关 李 斯 特 的 许多 视觉 作品 和 关于 肖邦 的 绘画 中 , 这 幅 大 型 作品 
就 像 一 种 宣言 ,是 关于 大 演奏 家 深厚 友谊 的 稀有 例证 。 它 唤起 了 李斯 特 自 
称 的 “艺术 家 联盟 ”(reunion d'artistes) ,将 巴黎 最 杰出 的 思想 联合 起 来 ,以 一 
种 "由 于 他 们 永远 不 会 是 完全 的 ,这 是 因为 玩笑 ` 气魄、 计划、 灵魂 都 不 会 在 
可 预知 的 时 间 触 动人 ,即使 是 真正 的 艺术 家 也 如 此 ”在 他 1852 年 的 《 肖 
邦 ) 的 “晚会 肖邦 ”(soirée Chopin) 一 章 中 正 是 这 样 描述 的 。 当 李斯 特 把 初稿 
交 给 出 版 商 约 瑟 夫 。 德 。 欧 迪 民 (Joseph d'Ortigue) 时 ,约瑟夫 对 这 一 章 能 
否 出 版 表示 怀疑 。 后 来 ,1850 4E 4 月 24 日 从 魏 玛 的 回信 中 ,李斯 特 一 种 有 
趣 的 方式 争辩 道 :“ 考 虑 到 我 的 “晚会 肖邦 ', 我 承认 自己 有 些 对 它 过 奖 T 了 ，。 
它 并 不 是 新 创造 的 , 它 曾 在 白 朗 峰 大 街 以 一 种 试图 按 我 行 我 素 的 方式 体现 
特性 出 现 过 两 次 。” 李斯 特 在 10 年 前 就 曾 描述 了 与 丹 豪 瑟 笔 下 相似 的 场 
景 ,其 中 海 因 里 希 。 海 涅 、 栅 科 葛 ，。 梅 耶 贝 尔 、 阿 道夫 。 诺 里 特 (Adolphe 
Nourrit) 、 费 迪 南 ， 希 勒 、 欧 仁 ， 德 拉克 洛 甩 和 乔治 ， 桑 围绕 在 演奏 钢琴 的 
肖邦 周围 : 


大 家 聚 在 钢琴 边 ,光线 照 着 几 位 令 人 尊敬 的 人 物 [……j] 陷 入 沙发 
的 是 乔治 。 桑 ,奇怪 的 注视 着 ,优雅 而 节制 。 她 将 其 热情 天 才 投 入 晚 
会 ,只 留 下 一 些 经 过 第 选 的 人 ,他 们 可 以 觉察 到 各 种 形式 的 艺术 和 文化 
之 美 。 并 且 所 有 人 已 经 认识 到 这 位 女士 的 上 好 天 赋 。 魔 力 般 的 一 萤 横 
在 她 面前 。 幽 灵 ， 似 乎 是 他 们 凝视 着 看 不 见 的 灵魂 ,它们 化 身 的 理想 让 
诗人 和 艺术 家 召唤 成 抒情 诗 或 色彩 远航 [……]。% 


这 篇 在 丹 豪 瑟 画 完 这 幅 画 以 及 肖邦 逝世 后 的 文章 ,可 能 是 一 种 无 意识 
的 替代 物 、 是 一 种 再 利用 、 还 是 以 追忆 代替 尊敬 呢 ? 它 是 李斯 特 式 肖邦 
(Liszti fied Chopin) 的 想象 画 吗 ? 这 幅 画 可 以 作为 最 近 由 让 - 雅 各 ， 艾格 丁 
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格 (Jean-Jacques Eigeldinger) 完 成 这 种 复杂 转换 的 证 据 , 感谢 由 朱 利 安 . 芳 
提 娜 (Julian Fontan) 对 李斯 特 专文 作 非 常 棒 的 注释 .2 


注释 : 

(D Hector Berlioz. La critique musicale. 1823— 1863, ed. by H. Robert Cohen and Yves Gérard, 
vol. I; 1823 — 1834 (Paris; Buchet/Chastel, 1996) 1 (12 August 1823, "Correspondance; 
Polémique musicale", in Le Corsaire). 

© Berlioz, op. cit., 119 — 120 (15 December 1833, "Revue musicale. Concerts", in Le 
rénovateur ). 

G@) Charles Nodier, Trilby ou lutin d' Argail(Paris: Ladvocat, 1822), 28 — 29. 

由 Madame Auguste Boissier, Liszt comme pédagogue (Paris: H. Champin, 1923),15. 

(5 A. Boissier, op. cit. 

© Hans Naef, Portraits by Ingres; Imagesof an Epoch (New York: The Metropolitan Museum of 
Art.1999),344 — 345, no. 116. 

(D Les années romantiques: La peinture francaise de 1815 à 1850, exhibition catalogue (Paris; 
Réunion des musées nationaux, 1996), 414, no. 135. 

® H. Robert Cohen, “The Musical World of Dantan Jeune: Subtle Distortions and Giants Re- 
duced", Music in Paris in the Eighteen-Thirties. Ed. By Peter Bloom (Stuyvesant, N. Y. Pen- 
dragon Press, 1987), 145. 

(9 Philippe Sorel. Dantan jeune: Caricatures et portraits de la société romantique , exhibition cata- 
logue, Maison de Balzac, Paris (Paris: Musées, 1989), 129, no. 102. 

(0 Chopin, exhibition catalogue, Paris, Trianon du parc de Bagatelle (Paris; Délégation à l'action 
artistique de la ville de Paris/ Société Chopin, 1983), 25, no. 47 and 48. 

(D Franz Liszt. Chopin (Paris, 1852). Reprint of the edition by Alfred Cortot with an introduction 
by J. G. Prodhomme, 1950 (Paris: Buchet/ Chastel, 1977), 182. 

(2 See also Heinrich Heine, Oeuvres Complétes: De tout un peu (Paris: Michel lévy, 1890), 306. 

B George Sand, "Histoire de ma vie", Oeuvres autobiographiques. ed. By Georges Lubin (Paris; 
Gallimard, La Pléiade, 1971), vol. II, 441. 

(9 F. Liszt. op. cit. , pp. 146 — 147. 

(5 Jean-Jacques Eigeldinger, L'univers musical de Chopin (Paris: Fayard, 2000), 123; and 192. 

(6 Hector Berlioz, Critique musicale. 1823 — 1863. vol. III: 1837 — 1838, ed. By Yves Gérard (Par- 
is: Buchet/Chastel, 2001) ,154. 

@ Hector Berlioz, Critique musicale. 1823 — 1863. Vol. III; 1835 — 1836, ed. By Yves Gérard 
(Paris; Buchet/Chastel, 1998), 472. 

(8 Hector Berlioz, ibid. , p. 472. 

(9 Ph. Sorel, op. cit. , 129, no. 102. 

W@W Musée Dantan : Galerie des charges et croquis des célébrités de l'époque (Paris: Delloye, 1839), 
116. 

QD Léon Escudier, Littérature musicale; Mes souvenirs (Paris; E. Dentu, 1863), 341. 


@ Michéle Ré billon-Maurin , " Jean Roller , portraitiste , et la manufacture de piano Roller & 
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Blanchet”, Musiaue-Images-Instruments 1 (1995), 119. 

Q3 Inv. E. 986. 1. 9. See Musée de la Musique: Guide (Paris: Cité de la musique/Réunion des 
musées nationaux. 1997). 154. 

Q9 H. R. Cohen, 1987, op. cit. , 145. 

Q9 Alan Walker, Franz Liszt (Paris: Fayard, 1989), vol. I, 237, note. 

Q) Ernst Burger. Franz Liszt ; Chronique biographique en images et en documents (Paris: Fayard, 
1988), 122. 

Q) See Francois Lesure, Collection musicale André Meyer (Abbeville; Paillard, 1973), vol. II, 145. 

Q9 Jacques Vier. La comtesse d’ Agoult et son temps (Paris: Armand Colin, 1955 — 1966), vol. 
I, 258. 

Q9 Antoine Etex, Ary Schef fer : Etude de sa vie et de ses ouvrages (Paris: A. lévy fils, 1859), no. 
44. 

@ Antoine Marmontel, les pianistes célèbres; Silhouettes et médaillons (Paris: Henri Heugel, 
1878), 310. 

QD Liszt et le romantisme francais, exhibition catalogue, Paris, Musée Renan-Scheffer (Paris: Par- 
is-Musées, 1986)22, no. 23. 

Q2 Franz Liszt, Lettres d’un bachelier és musique (Paris; Le Castor Astral, 1991), preface by Rémy 
Stricker, 37. 

G3 Vincent Pomarede, Le tableau du mois n°48. Frédéric Chopin et George Sand par Eugène Delac- 
roix. Deux portraits réunis à l'occasion du bicentenaire de Delacroix , exhibition at Paris, Musée 
du Louvre, May 1998. 

Gp 很 明显 这 两 幅 绘 画 中 使 用 了 这 种 钢琴 。 

G9 Alfred Robaut, L'œuvre complet de Eugène Delacroix , peintures, gravures, lithographies (Par- 
is, 1885), no. 665. 

的 它 原 属于 Mme Desavary (Robaut), 是 Dutilleux 的 女儿 。 在 1887 — 1908 年 间 它 被 Chéramy 收 
藏 , 后 又 被 Georges Viau 收藏 。 

@ Auction Dutilleux (26 March 1874), no. 7. 

Q9 F. Lesure, op. cit. , 93, plate 85. 

Q9 Chopin, 1983, op. cit. , 36, no. 113. 

4) F. Liszt. of. cit. , p. 96. 

4D Martha Novak Clinkscale, Makers of the Piano, 1700 — 1820 (Oxford: Oxford University Press, 
1995), 126 — 129. 

Q2 See Deborah Wythe, “The Pianos of Conrad Graf", Early Music XII/4 (November 1984), 446 - 
460. 

43 Alois Trost, "Liszt am Klavier", Die graphischen Künste. 28(1905), 78. 

49 D. Wythe, op. cit. , 446, reprod. Preserved in Vienna. 

49 He sculpted also a bust of Danhauser in 1845. 

49 Fiona MacCarthy, Byron: Life and Legend (New York: Farra, Straus &- Giroux, 2002), re- 
prod. No. 23. 


4» Daniéet Pistone, "Byron et ses musiciens", Romantisme; Revue de la Société des Etudes roman- 
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tiques 7 (1974) 90. 
439 Paris: Magen et Common. 1842. 
49 F. Liszt, op. cit. , 153. 
的 F. Liszt, op. cit. , introduction by Jacques-Gabriel Prod' homme, 42 - 43. 
GD F. Liszt, op. cit. , 157 — 163. 
€ J.-J. Eigeldinger. op. cit. , 263. 
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18 与 19 世纪 奥斯曼 - 士 耳 其 宫廷 
诗歌 与 音乐 资料 中 的 女性 化 的 
男 职 业 音 乐 家 


作者 : 杜 里 特 。 克 勒 比 "” 
翻译 : 杨 了 晓 
RF X 
审 校 : 洛 A 


译 自 : 

Dorit Klebe,“ Effeminate Professional Musicians in Sources of Otto- 
man-Turkish Court Poetry and Music of the Eighteenth and Nineteenth 
Centuries“ , Music in Art XXX/1 — 2(2005),97 — 116. 


在 大 约 16 世纪 ,奥斯曼 -土耳其 的 早期 图 像 资 料 中 ,青年 男子 常 被 描绘 
为 身 着 女装 跳舞 、 唱 歌 或 弹琴 。 在 当时 的 文献 记载 中 , TS H morrib" (mu- 
irzg) 了 这 个 词 来 指称 他 们 。 这 个 集合 名 词 可 以 统称 歌 者 与 乐器 演奏 者 2 ,又 
可 以 对 二 者 用 不 同 的 术语 分 别 指称 。 到 了 17 世纪 ,他 们 大 多 被 称 为 “rak- 
kas” 并 偶尔 被 称 为 “cengi”, 虽 然 “cengi” 这 个 词 也 被 用 来 称谓 那些 女性 乐 
奴 。 从 大 概 18 世纪 起 , “kicek”(kicek) 与 “tavwsan” 这 两 个 词语 也 被 采用 , 尽 
管 舞 蹈 学 家 梅 廷 。 安 德 (Metin And) 所 使 用 的 “kicek” 这 个 词 , 早 在 16 世纪 
就 已 经 出 现 , “18、19 世纪 受过 良好 教育 的 欧洲 旅行 家 们 ,将 “rakkas” 称 为 
“舞蹈 男孩 ”>“ 少 年 舞 者 ”或 “tanzknaben”, 有 了 时候 也 会 保留 其 本 文化 的 自称 
Z3 


(1) 作者 信息 :柏林 艺术 学 院 。 
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通过 对 图 像 与 文献 资料 的 检视 以 及 对 各 种 术语 的 诠释 , (学 界 的 讨论 ) 
均 伦 涉 到 女性 化 男 职 业 音 乐 家 们 的 诸 种 职能 ,尤其 是 他 们 的 表演 实践 ,不 过 
迄今 为 止 的 研究 仍 处 于 初级 阶段 。 除 了 对 相关 图 像 与 文献 资料 的 诠释 ,在 
这 篇 文章 中 ,我 尤其 要 列举 宫廷 诗歌 与 音乐 的 种 种 例证 ,为 大 约 1700 到 
1850 年 间 职 业 少 年 音乐 家 们 ' ”的 音乐 舞蹈 表演 提供 若干 细节 人 情况。 一方 
面 歌词 证 实 了 图 像 与 文献 所 呈现 的 信息 ; 男 一 方面 ,歌词 也 揭示 出 此 种 音乐 
实践 一 些 不 为 人 知 的 种 种 细节 。 在 这 将 近 150 年 的 时 间 中 ,我 们 还 可 以 观察 
到 一 些 特殊 的 音乐 风格 ,这 些 风 格 有 可 能 与 “舞蹈 男孩 "具有 某 种 联系 。 
1839 “EHHE” (tanzimat reforms) 之 后 ,奥斯曼 帝国 的 文化 生活 经 历 了 
根本 性 变革 ,上 述 表 演 实 践 也 随 之 渐渐 消逝 。 


民族 志 与 历史 





因 其 特有 的 举止 习性 和 穿着 打扮 ,Rakkas, köçek, FI tavşan PE eE] 
丁 堡 /伊斯坦布尔 奥斯曼 -土耳其 宫廷 内 外 的 职业 音乐 家 们 一 一 被 视 为 一 群 





“女性 化 ”的 人 ? ;他 们 大 多 是 10 一 18 岁 尚 未 留 须 的 青年 男子 ,穿着 如 女性 一 
般 。 考 察 其 语义 源 起 ,上 述 术 语 与 动物 界 的 关系 显而易见 。 土 耳 其 语 “rak- 
kas"? T& XE Es] dr 4B 18 i8] " raqqas ” Coets, SE EO BS vL. 最初 源 于 动词 
“ragasa”。 意 思 是 “舞蹈 ”或 “ 走 碎 步 ” ,与 马 的 步伐 有 关 , 或 者 用 于 形容 一 
个 人 疾走 如 骆驼 或 马 .? 土耳其 语 “Kicek” 是 对 波斯 语 “kucek”(-<3 关 ,小 的 ) 
的 改写 ,用 以 表述 多 种 动物 尤其 是 骆驼 的 幼 叫 2。 舞蹈 学 者 梅 廷 . 安 德 曾 这 
样 描述 过 kicek 的 独舞 或 群舞 表演 : 


他 们 的 舞步 由 多 种 形式 组 成 ,例如 从 容 的 人 舞步、 与 拍手 或 弹指 相配 
的 短 碎 步 、 慢 速 移动 、 挑 逗 性 的 姿态 ,有 时 候 会 表演 些 翻 筋 斗 .摔跤 , 族 
转 以 及 其 他 类 似 的 游戏 或 模仿 。™ 


“Tawan” (GAELERA P XR" EF" OX" S8 3-0 ,这 个 词汇 也 
用 来 指称 那些 可 能 没有 居住 在 宫廷 内 廷 ,来 自 乡村 且 居 于 宫 曾 之 外 市 井 行 
会 的 音乐 家 们 。 梅 廷 ， 安 德 观察 到 “tawan” 舞 者 与 兔子 的 运动 之 间 的 相 
似 性 : 


(1) 译 者 注 : 即 前 面 所 说 的 “ 兽 蹈 男孩 ”。 
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他 们 常常 做 鬼脸 ,扭曲 面目 , 轻 步 并 跳跃 ,在 “tavsan raksı ”舞蹈 中 
如 兔子 般 运 动 其 面部 的 肌肉 与 皮肤 .9 


据 瑟 弥 尔 。 德 米尔 斯 由 赫 (Cemil Demirsipahi) 的 描述 ,tavsan 舞 者 和 
köçek 多 者 在 着 装 特点 上 明显 不 同 。Ra&kas 和 kocek 舞 者 身 着 以 金 银 锦 组 
制 成 的 奢华 的 服装 [ 见 图 12 与 例 1 , 带 着 长 发 , 脸 部 和 手 部 都 化 了 妆 并 喷洒 
上 香水 ,而 tawan 舞 者 的 特点 是 身 着 宽松 的 salvar HMRI) ,因此 这 些 舞 者 
也 被 称 作 salvarlweócekleri[ WE 13]. 25 HE IE" yamakeés" 9 4b, 3& Jg Sa" ， 
zE 3E Foie dis puse MA 8 Her E TREE 3 SIDR 3-38 T ERE Ta ZRORE BI EAE 38 
子 。 更 进一步 的 意思 就 是 用 来 指称 “舞蹈 男孩 ”: ic oglan (dagl, ic = 
内 部 ,在 此 特 指 苏丹 宫廷 的 内 廷 部 分 ;oglan = 男孩 ) 是 个 复合 术语 ,在 土 耳 
其 语 中 特 指 服侍 于 宫廷 内 廷 部 分 (saray enderiin)、 受 过 培训 的 年 轻 男 性 。 
他 们 中 有 的 人 也 是 乐 奴 , 作 为 歌 者 、 舞 者 与 乐器 演奏 者 。Cengi( o SR )@ 这 个 
词语 既 用 来 指称 舞蹈 男孩 也 用 来 指称 女性 舞 者 ”[ LES 3 和 11]. Oyuncu 
( 923 oa) 在 土耳其 语 中 是 指 舞 者 或 演员 ,在 19 世纪 尤其 是 指 那 些 参 与 民 
间 戏 剧 orta oyunu 表演 的 人 ,他 们 在 表演 中 常常 模仿 köçek M tavsan,- 

Rakkas , kócek , 和 tavşan 具有 各 种 职能 :他 们 的 主要 职责 是 以 舞蹈 、 演 
奏 、 歌 唱 以 及 杂 要 来 娱乐 苏丹 与 宫廷 显贵 。17 世纪 中 叶 ,在 沃 伊 切 赫 (Wo- 
jciech ,阿尔 伯 图 斯 LAlbertusj) 的 波 波 维 斯 基 (Bobovsky,1610 一 1675) 的 记 
录 中 详细 描述 了 他 们 音乐 表演 的 各 种 细节 。 波 波 维 斯 基 生 于 西班牙 西北 部 
的 加 利 西亚 省 (GaliciaL L'viv D ,作为 一 名 战俘 到 了 奥斯曼 -土耳其 宫廷 。 在 
接受 宫廷 学 堂 的 培训 之 后 ,他 成 为 一 名 歌手 和 音乐 家 ,并 作为 音乐 奴隶 服侍 
苏丹 。 

如 同 宫 廷 学 校 (enderiin) 的 学 徒 们 常 做 的 那样 ,他 改 信 了 伊斯兰 教 并 取 
名 Ali Ufki( = 心灵 最 后 的 赛场 ) , 源 自 阿拉 伯 词 汇 wfuk C3) = 范围 (hori- 
zon) 。 在 他 关于 苏丹 王宫 内 廷 (serai enderum) 的 描述 中 , 提 到 rakkas TES 
演 时 演奏 的 三 种 打击 乐器 。 他 写 道 : 


rakkas, 一 边 训 练 舞 蹈 [ ……- 一边 进 行乐 器 培训 , 以 使 得 他 们 可 以 
在 舞蹈 的 同时 击 奏 他 们 的 小 鼓 或 铜 喜 (kettledrums) 或 啊 板 (castanets) 
(在 土耳其 叫做 “daire”“cagana” 和 “celpara”) ,9 


基本 上 ,我 们 发 现 这 些 乐器 也 都 在 köçek 钴 者 的 表演 中 使 用 。Daire( 阿 
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MAR daira = 圆圈 ) 是 个 古代 术语 ,用 来 称谓 一 种 单 头 圆 形 小 鼓 , 这 种 鼓 
有 时 会 在 鼓 架 上 附带 一 个 像 小 钞 钱 一 样 叮 当 作 响 的 响 器 叫做 “zz”.Qcagaza 
( 源 目 波斯 语 的 词汇 ) 是 一 种 用 金属 或 金属 和 木头 混合 制作 的 又 式 弹簧 装 
置 ,在 其 底 端 安装 了 一 对 钱 (cymbals, 金 属 响 板 ) .& Ali Ufki 所 说 的 cagana 
是 否 就 如 上 所 述 ,抑或 如 17 世纪 (的 绘画 ) 所 描绘 的 那样 ,cagana 和 画 中 舞 
蹈 男孩 所 用 的 cegane 一 样 , 是 由 三 副 置 于 木 条 上 的 铜钱 ( 亦 即 铃 销 树 ,bell 
tree) 构 成 ,这 些 都 还 是 需要 质疑 的 问题 [ 见 图 5 ]. cel para 与 梅 廷 。 安 德 提 
到 的 carpara( 波 斯 语 = 四 套 ) 相 似 ,由 两 对 木质 拍板 构成 , 舞 者 在 舞蹈 时 左 
右手 各 持 一 对 并 击 奏 , 在 某 种 程度 上 类 似 于 响 板 ”( 见 图 1,2,4,6,7,8,11， 
12,13)。18 世纪 以 来 , 木 条 被 铜钱 代替 , 称 为 parmak zili (土耳其 语 = 手 指 
IMER) ,由 铜 或 铁 制 成 L[ 见 图 13 ]. 9 

舞蹈 男孩 也 在 ince sáz (一 种 声音 和 柔美 的 乐句 ) 的 伴奏 下 表演 声乐 ,这 种 
合奏 形式 非常 适合 室内 音乐 表演 ,根据 不 同 的 表演 场景 会 局 用 不 同 的 乐 融 
组 合 [ 见 图 14].@18 世纪 晚期 的 细密 画 (miniature) ,展现 了 一 种 典型 的 由 歌 
F ,提琴 手 (kemence rumi) 以 及 弹拨 乐 手 (lavta) 组 成 的 合奏 场面 。 这 种 合 
奏 形 式 有 可 能 源 自 希腊 诸 岛 ,由 歌唱 /舞蹈 男孩 传播 而 来 。 

除了 以 音乐 娱乐 主人 之 外 ,在 战争 期 间 , 这 些 少年 音乐 家 或 舞 者 还 要 随 
着 他 们 的 主人 参加 战斗 ,他 们 中 不 少 人 会 成 为 其 主人 的 情人 。 波 波 维 斯 基 
将 这 种 苏丹 、 侍 从 与 官员 之 间 的 男色 关系 描述 为 “该 诅 咯 的 激情 ”(vermale- 
deite Liebespassion) ,他 写 道 : | 


主人 自己 深 陷 对 男 侍 的 情爱 之 中 。 实 际 上 男 侍 以 这 种 轻率 的 、 在 
某 种 意义 上 相当 可 耻 的 方式 将 自己 出 卖 给 雇主 成 为 所 谓 奴 隶 , 他 们 是 
以 这 种 方式 使 自己 成 为 主人 们 的 心腹 。2 


此 外 , 波 波 维 斯 基 还 描述 了 苏丹 穆 拉 德 四 世 (1623 一 1640 在 位 ) 的 三 位 
情人 ,其 中 一 位 即 是 乐 妈 Kuloglu, 他 写 道 : 


(8 E —fr£"|Kuloglu, —4 3 HB 438 T 4& xx X: 6 38 77; BN rU E 
ft s Z J& fi R A HB p V HE DAL AR AC i. 


18 和 19 世纪 的 欧洲 旅行 家 也 曾 记 录 并 指责 过 这 种 有 违 宗 教 道 德 且 随 
落 的 生活 方式 .8 此 文 只 能 简要 地 提 及 宫廷 生活 的 另 一 面 , 要 对 其 进行 准确 
的 说 明 是 相当 困难 的 ,在 宫廷 中 隐秘 的 同性 之 间 实 际 上 存在 着 各 种 形式 的 
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男色 关系 。 伊 斯 兰 教 的 正统 观念 认为 ,这 些 关 系 是 堕落 的 ,应 该 将 其 视 为 异 
端 被 遗 责 和 打击 。 

我 们 可 以 想象 ,舞蹈 男孩 在 外 形 、 行 为 和 表演 实践 等 等 重要 方面 均 是 在 
效仿 女性 音乐 家 , 即 cariye( = 少女 奴隶 )。 这 些 女 孩 生 活 并 受训 于 后 宫 ( 阿 
拉 伯 语 ,arim, 即 某 种 程度 的 禁地 ) ,也 就 是 苏丹 宫廷 中 女性 的 居所 。 然 而 就 
这 个 话题 的 资料 非常 黎 有 。 伊 斯 兰 教主 张 性 别 隔离 ,记录 者 们 不 可 能 被 允 
许 进 入 苏丹 宫廷 的 女性 居所 ,因此 当时 几乎 所 有 的 记录 都 是 关于 男性 间 的 
性 关系 。 问 题 是 ,画家 们 为 何 能 获得 允许 进入 ,后 宫 怎么 能 一 直 为 他 们 开放 
着 。 一 份 16 世纪 的 文献 显示 ,室内 的 饮酒 聚会 总 是 伴 以 音乐 L[ 见 图 9」 ,年轻 
男子 身 着 女装 ,与 之 相似 ,少女 们 却 偶 尔 男性 装扮 ,18 世纪 早期 也 有 少量 图 
像 证 据 呈 现 出 其 时 女性 乐 奴 的 歌舞 行为 [ 见 图 10.11j。 在 图 11 中 ,女性 乐 
奴 身体 .手臂 与 拍板 的 姿态 清晰 可 见 , 与 kicek 的 表演 颇 为 类 似 L 见 图 4]. 

在 18 世纪 的 苏丹 后 宫 中 , 留 下 了 一 些 极其 珍贵 的 资料 ,这 些 资料 是 玛 
丽 。 沃 特 利 。 蒙 泰 古 夫人 (Mary Wortley Montague,1689— 1762) ff] 48 [4.9 
1716—1717 年 ,她 居留 在 君 士 坦 丁 堡 /伊斯坦布尔 ,在 这 段 被 称 为 土耳其 " 郁 
金 香 时 代 ?” 的 岁月 中 ,她 曾 参与 过 后 富 的 歌舞 表演 。 在 其 中 一 份 关 于 舞蹈 女 
孩儿 们 的 书信 中 ,她 描写 道 : 


四 个 女孩 立刻 开始 边 弹 边 唱 , 用 一 种 介 于 琉 特 琴 与 六 弦 琴 (guitar) 
之 间 的 乐器 奏 出 温柔 的 曲调 ,而 其 他 女子 则 开始 轮番 上 舞蹈。 这 种 舞蹈 
与 我 之 前 看 到 的 大 相 径 庭 。 没 有 什么 能 比 这 更 加 工 巧 至 极 , 更 适用 于 
表达 “ 某 种 思想 ”。 旋 转 如 此 温柔 ! 身 姿 如 此 息 绵 ! 眼神 充满 汐 望 与 儿 
f&! 向 后 信仰 之 间 技 艺 如 此 纯熟 ,我 可 以 肯定 ,世上 最 冷漠 最 死板 的 人 
也 不 会 在 看 到 她 们 时 不 想 和 她 们 搭 训 ®。 


另 一 位 (后 富 音乐 生活 的 ) 女 性 观察 者 是 利 ， 拉 “， 哈尼 姆 (Ley la 
Hanim, 1850~1936) ,作为 苏丹 主治 医师 (hekim) 的 女儿 ,她 就 住 在 后 宫 中 。 
她 所 描述 的 是 19 世纪 后 半 叶 后 宫 中 女性 音乐 家 们 组 成 的 军乐 队 , 她 们 喘 着 
军队 男性 制服 表演 女性 的 köçek I tavsan. 

只 有 那些 具有 顶级 才华 的 年 轻 舞 者 才能 住 在 苏丹 的 内 廷 ,经 过 宫廷 学 
校 的 培训 后 ,他们 被 选 来 为 苏丹 侍奉 娱乐 。 他 们 中 的 一 些 也 为 住 在 土耳其 
KER konak) z I8 Hr 25 & 818 li (Bosporus) If) REGE [E 4E Cal ) 中 的 管家 
或 官员 们 服务 [ 见 图 12]。 和 舞蹈 男孩 们 从 不 同 的 地 方 作 为 战俘 或 奴隶 来 到 苏 
丹 宫廷 ,也 有 一 些 舞 蹈 男孩 直接 来 自 于 招募 (dewirme) 苏 丹 禁 卫 军 的 过 程 
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中 。 他 们 大 多 出 生 于 基督 教徒 家 庭 ,14 到 18 世纪 早期 从 奥斯曼 -土耳其 各 
省 一 一 主要 是 巴尔 干 半岛 (除了 希腊 ) 的 斯 拉夫 人 聚居 区 一 一 来 到 君 士 坦 
丁 堡 , 在 精锐 的 禁 卫 军团 (Yeniceri) 中 服役 。 大 多 数 的 舞蹈 男孩 则 住 在 苏丹 
宫廷 之 外 ,以 行 会 艺人 的 身份 进行 商业 表演 , 即 所 谓 kol。 在 17 世纪 中 叶 , 埃 
夫 利 亚 ，。 切 勒 比 (Evliya Çelebi, 1611? 一 1682?) 在 他 的 著作 《旅行 之 书 》 
(Seyahatname) 中 报道 过 ,( 行 会 中 ) 有 超过 3000 名 艺人 ,根据 其 职业 、 宗 教 
和 族群 关系 被 分 成 不 同 部 分 (派别 )。 他 们 中 的 大 多 数 都 属于 亚美尼亚 人 、 
希腊 人 和 犹太 人 ,少数 是 吉卜赛 人 .这 些 艺人 在 各 种 节日 庆典 场合 进行 表 
演 , 例 如 苏丹 孩子 的 出 生 庆典 ,王子 的 割礼 盛会 L 见 图 1], 公 主 们 (苏丹 的 姐 
妹 们 ) 的 婚礼 ,庆祝 战争 胜利 的 庆典 ,以 及 其 他 各 种 帝国 庆典 仪式 [ 见 图 6、7、 
8]。 他 们 的 舞蹈 被 介绍 给 外 交 使 节 和 其 他 访问 奥斯曼 -土耳其 宫廷 的 显贵 
们 ,也 在 行 会 大 游行 中 表演 。 

据 埃 夫 利 亚 ， 切 勒 比 记载 ,舞蹈 男孩 也 常 在 博 斯 普 鲁 斯 海峡 沿岸 的 客 
栈 、 酒 馆 和 咖啡 室 进行 表演 [ 见 图 14]。 在 19 世纪 初 ,旅行 者 雅 各 布 。 了 萨 洛 
Ax e 巴 托 尔 迪 (Jacob Salomon Bartholdy ,1779 一 1825) 在 记录 中 ,记载 约 
600 名 在 这 些 地 方 表 演 的 kicek 舞蹈 男孩 。 他 写 道 : 


A HET EA K (Pera) $o jott A (Galata) 的 客栈 酒馆 和 咖啡 馆 
X EG E YGRGEGISEHE 641138 Gr AD RS FEE EA IR ZEE S , J ESL e Re 96 
激 起 观赏 者 的 激情 , 令 所 有 人 心满意足 。 这 些 男 孩 年 龄 大 多 在 10 到 18 
岁 之 间 , 身 着 极其 美丽 的 、 色 彩 缤 纷 的 盛装 , 留 着 长 长 的 头发 ,而 他 们 的 
土耳其 情人 则 随意 地 拨弄 着 舞 者 飘移 的 长 发 …*…* 呈 


“女性 化 的 ”这 个 词 在 土耳其 语 中 是 “muhannes”( is4), 这 个 词 具 有 某 
种 轻 碾 的 含义 ,比如 “ 层 导 的 "“ 音 冀 的 "“ 插 骂 的 ”或 者 是 “恶劣 的 ”% 等 ,用 
来 指称 那些 在 一 般 民 众 看 来 社会 地 位 底下 且 被 人 看 不 起 的 舞蹈 男孩 。 另 一 
方面 “muhannes” 这 个 词 一 一 在 土耳其 语 中 并 没有 被 用 来 特 指 与 音乐 相关 
的 娱乐 一 一 源 于 阿拉 伯 语 “muhannat”( 心 i>4 ,上 肉 雄 同体 ),S 这 个 术语 从 17 
世纪 开始 在 阿拉 伯 - 伊 斯 兰 国 家 用 来 指 那些 具有 女性 气质 的 男性 职业 音乐 
家 (其 复数 形式 为 “muhannat zz”)。 因 为 奥斯曼 帝国 “舞蹈 男孩 ”的 表演 传 
统 在 流行 程度 上 量 下 降 趋 势 ,尤其 在 君 士 坦 丁 堡 /伊斯坦布尔 苏丹 的 精 铅 盏 
队 中 ,在 苏丹 阿 卡 杜 拉 。 迈 吉 德 一 世 执 政 期 间 (1832 一 1861 在 世 ;1839 一 
1861 在 位 ) ,1857 年 曾 明令 禁止 这 种 表演 ,尽管 禁 卫 军 制度 已 经 在 1826 年 终 
结 , 大 多 数 的 舞蹈 男孩 已 经 在 此 之 前 就 逃离 了 土耳其 .在 当下 的 城乡 音乐 
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表演 中 ,我 们 仍 可 以 见 到 舞蹈 男孩 表演 传统 的 残留 。 那 些 女子 气 的 男性 歌 
者 会 参加 一 种 属于 城市 轻 古 典 音乐 风格 的 sanat müzigi 的 表演 。 在 一 些 农 
村 地 区 ,kicek 舞 者 仍然 会 参加 诸如 婚礼 期 间 的 表演 ,但 是 某 些 特殊 传统 的 
乡村 köçek 歌曲 曲目 不 会 在 此 上 演 LU 


诗歌 文献 资料 ,诗歌 (SIIR) 中 的 舞蹈 男孩 


因 其 美丽 ,技艺 、 风 情 的 举止 及 优雅 的 姿态 ,诗歌 中 常 有 对 和 舞 者 / 歌 者 / 
演奏 家 的 女子 气 男孩 们 的 赞美 。Sar& 是 一 种 普遍 的 诗歌 形式 一 一 是 Siir 
的 一 种 风格 ,这 种 诗歌 风格 应 该 是 可 以 被 歌唱 的 , 它 部 分 源 于 宫廷 和 民间 的 
诗作 ,9 有 早期 证 据 表 明 内 迪 姆 (Nedim, 约 1681 — 17300 创作 了 赞美 诗 
sarkı ,他 是 土耳其 郁金香 时 代 (Lale Devri) 的 人 ,这 个 时 代 在 艺术 与 科学 上 
都 尤 显 辉煌 [图 6、7、8、9、10、12 和 13 都 是 这 个 时 代 的 作品 j]。 这 种 诗 由 五 个 
许 节 构成 ,每 一 节 有 四 行 , 以 下 图 示 说 明 其 基本 的 结构 特点 和 尾 韵 : 

L p:a / Réa)/a/ R(a) R(a) = 重复 全 人 句 。 

. 诗 节 ;b/b/b/R(a) 
, Pe e e RO) 
计 节 :d/d/d/ Ra) 
. 诗 节 :e/e/e/RCa) 


n & 0 t 


例 1 诗歌 (美丽 的 Cárpáre $835 ) (The Beautiful Cárpáre Dancer ) 内 迪 姆 [ 米 德里 斯 3E n& 35 
f& - 阿 凡 提 (Miiderris Ahmed Efendi) ] 创 作 .98 


Today a beautiful boy has pierced my heart with his çârpåre 

He has rosy cheeks. wears a rose-colored gown out of violet, flicker- 
ing silk 

He has two beauty spots, a silver-colored neck, a sun-like countenance 

He has rosy cheeks, wears a rose-colored gown out of violet, flicker- 
ing silk 

Around his head he has wound a turban ornamented with a pattern of 
young man's eyebrow 

He might have applied make up and fragrant essences to his eyebrows 

In my estimation he just had reached his fifteenth year 

He has rosy cheeks. wears a rose-colored gown out of violet, flicker- 


ing silk 
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He is an adornment of the bay windows, a jewel of all embraces 

Scarcely a year might have passed since his nurse left his side 

My beloved, my heart's delight, fortune of my life 

He has rosy cheeks. wears a rose-colored gown out of violet, flicker- 
ing silk 

His gracefulness, his affected dance style. his smile, all without com- 
pare 

Beauty spots are scattered about his neck, his eyes are extremely fair 

Golden blond hair locks, silver colored neck, thin thread-like love- 
locks. slender waisted 


He has rosy cheeks, wears a rose-colored gown out of violet, flicker- 


ing silk 


Nothing I will say about his face 
equal to a fairy's, his eyes having the 
glance of a hangman's cruelty 

Nor would I tell anything about 
Nedim's lovesickness and grief 

But no one could bar me to talk a- 
bout his shape. his attitude; his name 
however, I never would betray 

He has rosy cheeks. wears a rose- 
violet, 


colored gown out of 


flickering silk? 


美丽 的 少年 ,以 他 Carpare 的 美貌 
舞姿 打动 了 我 的 心房 

玫瑰 色 的 双 上 类 ,玫瑰 色 的 华 服 ,此 
F hgt a 

AR S 3A 3 JE. AR EAR XL 05 AE SR. de 
阳光 般 的 神情 


dobs eT y OS ys uelis uu 
do ss JES JSS poss S 
do AS is pe Ss im 
Jolt LSDS ESTIS FPS Es 


gól (xu! yla Bo sb ohe y 
SS Aige phali Je Qni dap 
ciL quU O4 oeat eb S que 


ortos iT ou Metus 

celo d» jT üh js 7 Qe 
ob de Cr ES fuo 
dolt US US puso Jes 
Ju g db oot er cb ier 
JS ca uias Ss usus GS 
exi B F O4) S ee S ues 
do US JIS BUS. Es 
pa 3 eR sum sb, gy Jj 
ei oos 5 5 ni dle abate 33 

e£2 uA Jo gl mb 和 sab s jb 
dols jp JST JAS FS Es 
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他 的 头 上 ,长 中 卷 绕 ,和 着 一 对 青春 男子 的 长 届 
他 也 许 精心 打扮 , 眉 上 芳香 淡 抹 

若 我 看 来 ,他 也 就 十 五 芳 龄 

玫瑰 色 的 双关 ,玫瑰 色 的 华 服 , 紫 罗兰 的 丝 织 播 瘟 生 姿 


他 是 西 窗 的 美 饰 ,是 所 有 怀抱 中 的 珠宝 

他 的 乳母 别 他 恶 才 一 年 

我 的 榴 爱 ,我 的 欢乐 ,我 生命 的 珍宝 

玫瑰 色 的 双 类 ,玫瑰 色 的 华 服 , 紫 罗兰 的 丝 织 摇 民生 姿 ， 


他 那 优 雅 、 动 人 心魄 的 娠 次 ,他 的 微笑 ,所 有 这 一 切 无 与 伦比 
美 疙 洒落 脖颈 ,他 的 眼波 如 此 魅 束 

缕缕 金 丝 ,银色 脖颈 ,， 纤 卷 美发 ,纤细 腰 肢 

Jk 3i, &, 85 XX 38 , C3, 6,065 48 IR RE. 26 A REGE 


我 无 法 描 慕 他 仙子 般 的 脸庞 ,眼波 流转 的 一 将 如 剑 子 手 般 冷 酷 

d, JG ik UC A ie 8r 845 48 X5 R 

但 无 人 可 以 阻止 我 谈 起 他 的 姿 容 ,他 的 举止 ;不 过 ,我 绝 不 吐露 他 的 名 字 
X 3f, 6,05 X138 , 338, 6,89 4E IR, 2-8 251 AE REGE 


诗歌 语言 中 的 传统 主题 与 隐喻 


典雅 的 sarkı 诗歌 的 语言 ,与 前 几 个 世纪 的 divàn 诗歌 相 比 ,大 多 已 从 
波斯 主义 (Persicisms) 中 解放 出 来 ,不 过 这 种 诗歌 仍 颇 为 高 深 ,难为 一 般 人 
所 理解 。 其 语言 蕴含 的 一 系列 隐喻 和 传统 主题 ,可 以 从 尘 俗 的 感官 和 和 宗教 
神秘 的 超 验 两 个 层面 上 同时 做 出 诠释 。 这 两 个 层次 间 彼 此 互动 作用 ,多 数 诗 
人 会 运用 这 种 语言 的 模糊 性 以 获得 某 种 刻意 的 效果 。 这 种 摆动 于 两 者 之 间 的 
模糊 性 质 是 长 久 呈 现在 诗作 中 的 。 甚 至 诗歌 的 自由 演绎 也 难以 表现 各 种 象征 
的 “最 终 的 、 交织 站 烁 的 素材 ”(das fein verflochten-glitzernde Gewebe? . IE 
如 东方 学 者 安 玛 丽 ， 和 舒 密 尔 (Annemarie Schimmel) 所 注意 到 的 : 


但 仅仅 是 “发 乳 光 的 (opalizing)”[……*] 这 个 词 已 经 给 西方 人 带 来 
了 诸多 误解 ,因为 没有 任何 一 种 翻译 可 以 传达 出 隐匿 于 诗 行 或 诗 节 中 
每 一 个 词语 后 面 ,微妙 交织 的 华丽 素材 所 构成 的 各 种 象征 。 只 有 | 弗 里 
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德里 硕 (Friedrich)j] 昌 克 特 (Riickert) 才 能 真正 懂得 这 些 诗歌 的 精 
dee 


为 了 更 好 地 理解 这 些许 歌 语 言 , 我 们 将 对 其 中 某 些 许 化 的 隐喻 进行 诠 
释 ,并 将 它们 置 于 更 广阔 的 语 境 中 。 afer(Ccaii, 即 美丽 的 男子 ) 神 圣 而 又 俗 
尘 的 美貌 ,其 双重 性 透 过 理想 之 美 与 装饰 性 的 元 素 被 呈现 出 来 [ 例 1, 第 1 
行 ];giiL( 直 ,玫瑰 ) 象 征 着 无 以 计数 的 各 种 美丽 ,尤其 联系 到 爱人 的 脸庞 ， 
gülyañaqh (wt; JS , PRAE BLOG Je 48 P gül giili(wskK Us, 政 瑰 红 ) 
[ 例 1, 第 2.4 行 ; 例 4, 第 1 行 ]。 在 giii 语 境 中 有 一 种 更 深 的 隐喻 是 gonca 
(玫瑰 花蕾 )L 例 6, 第 1 行 ]。 在 波斯 -土耳其 的 神秘 信仰 中 ,玫瑰 花 (gzL) 与 
夜 营 (biilbiil) 一 起 ,是 表述 “永恒 /永生 "这 个 核心 主题 ,也 是 对 于 神圣 的 美貌 
和 荣光 的 最 合适 表达 。 Zül f CV) ,悬垂 的 头发 ) 以 金色 ?”、 丝 般 和 柔滑 以 及 令 
人 愉悦 的 香味 来 称颂 [ 例 1, 第 15 行 ; 例 3, 第 1 行 」, 在 神秘 主义 的 经 验 中 , 它 
象征 着 神圣 现实 中 的 装饰 现象 ?在 描述 形容 g6z(3 ,眼睛 ) 和 qasCos ü, 
眉毛 )L 如 例 1, 第 6 行 . 第 14 行 ] 的 美 时 ,常常 会 用 小 羚羊 (ceylaz) 的 形象 [ 例 
5, 第 4 行 . 第 6 行 ]。 此 外 ,尤其 会 通过 一 种 理想 形象 的 方式 来 赞美 眉毛 。 丑 
"ESUL AE" 2$ 3" Gemán) JEJE AUN" IB TUUS 5" kaşı kemánD 3X FE B] 3 
方式 [ 例 6, 第 5 行 ]。 诗 中 还 常常 将 眉毛 比拟 为 一 种 衣服 的 纹样 : givan 
qasi (a el om ,年 轻 男子 的 眉 )[ 例 1, 第 5 行 ]。 


歌词 (GUFTE) 资 料 中 舞蹈 男孩 的 表演 实践 9 


在 有 些 歌 词 中 一 一 尤其 在 具有 歌唱 风格 的 sarks 中 一 一 描述 了 舞蹈 男 
孩 表 演 实 践 的 种 种 细节 。18 世纪 的 歌手 与 诗人 称 斯 塔 法 ， 卡 乌 斯 (Tanbari 
Mustafa Cavus)? ,几乎 与 内 迪 姆 同一 时 代 , 在 他 的 诗歌 güfte 中 称颂 rak- 
kas 时 用 了 如 下 诗句 : 


例 2 
Böyle rakkas ne demeli... — HE.iX rakkas 舞 者 , 叫 我 如 何 形容 他 ……: 
Beste sarkv okudukca 每 当 他 唱 着 beste fllSarki 时 ， 


Carpareden gitmez eli? 总 是 伴 着 carpare 的 击 节 


这 些 歌 词 ,透露 出 舞蹈 男孩 音乐 实践 方式 的 一 些 新 的 资料 , 亦 即 当 他 们 
歌唱 beste 和 sarkı 到 这 两 种 歌谣 时 总 是 自己 击 节 伴奏 。 这 种 歌唱 中 的 节奏 
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型 伴奏 方式 常用 于 宫廷 音乐 ,其 基本 节奏 型 及 其 不 同 的 变 体 节 奏 模 型 交互 
配合 伴 以 歌唱 。 除 了 用 cárpare 这 种 (节奏 伴奏 ) 形 式 之 外 ,也 会 使 用 dáire 
为 歌唱 做 旋律 或 节奏 型 的 伴奏 。 穆 斯 塔 法 ， 卡 乌 斯 在 一 首 歌 词 中 写 道 : 
例 3 
Dök zülfünü meydane gel. . . 让 你 悬垂 的 长 发 飞 旋 在 舞池 …… 
Al dàireni hengame gel... 带 着 你 的 daire, 在 人 海中 劲舞 ……… 


在 18 5j 19 世纪 之 交 ,yar& 进入 再 次 发 展期 ,很 多 宫廷 作曲 家 乃至 苏丹 
ARIF 45 LA 3x RR PS HK REX ETT 8I JE. KTS A Coyuncu) . m 2R & JE. 
(Kemanı Riza Efendi,1780 一 1852) 在 其 歌词 中 给 出 了 更 多 的 细节 [ 例 4 ]. 
我 们 可 以 推测 oyuncu 这 个 术语 就 是 对 köçek 和 tavsan 这 两 个 术语 的 代 蔡 ， 
(因为 )1826 年 多 数 舞 蹈 男孩 逃 到 乡村 之 后 ,1857 年 他 们 的 表演 曾 被 明令 
ASIE, 

$i 4 

Seyret oyuncu ol süh-u gülfemi ”了 噢 ,看 这 和 舞 者 ,玫瑰 色 是 如 此 的 妩媚 

Rámeder perendesiyle âlemi. .. 他 满 届 热 汗 的 舞蹈 令 观 众 折 服 … 

Rakseder, şarkı okur, âgaz ile 音乐 一 响起 ,他 就 开始 舞 着 , 唱 着 Sarkı 

Ya perende atmasi hos sáz ile... 9 — 看 他 热 汗 淋漓 地 随 着 悦耳 的 乐 声 ……: 


音乐 资料 ,特殊 风格 的 呈现 


在 宫廷 庆祝 活动 中 ,音乐 具有 非常 重要 的 地 位 [如 图 例 1.6.7 A 8], fH 
同时 期 的 资料 ,如 音乐 专著 或 对 音乐 的 观察 描述 ,对 于 伴随 舞蹈 的 音乐 风格 
和 曲目 都 只 有 极其 稀有 的 信息 。 另 外 , 舞 者 上 自己 曾 是 音乐 家 。 关 于 乐 筑 的 
描述 则 指向 音乐 表演 中 各 种 有 可 能 关 涉 到 的 领域 ,例如 特殊 的 兄弟 会 祭典 
与 庆典 音乐 ,世俗 音乐 旋 至 军乐 。 

室内 表演 以 及 宫廷 内 廷 的 表演 多 伴 以 ince saz 合奏 ,这 种 合奏 由 声音 柔 
美的 乐器 组 成 ,其 中 所 演奏 的 器 乐曲 属于 宗教 仪式 音乐 ,同时 又 是 一 种 世俗 
的 成 套 的 表演 。 如 同 传统 宫廷 音乐 中 的 fastl。 在 宫廷 之 外 的 户外 典礼 中 ， 
所 使 用 的 伴奏 乐队 多 由 声音 宏大 的 乐 旨 组 成 ,例如 蜡 呐 (zurna), 大 多 属于 
mehter, 禁 卫 军 的 军乐 队 [如 图 6,7,8]. 

在 1700 年 到 约 1850 年 期 间 ,k6cek 和 tavsan 与 特殊 的 音乐 形式 kocekce 
和 tavsanca 相关 联 ( 以 köçek 和 tavsan 的 方式 )。R6ce&ce 和 tavsanca 是 声 
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乐 一 器 乐 作 品 ,其 表演 形式 可 能 是 循环 式 的 (cyclic) (köçekçe takımı 9, 
tavşanca takımı ® ) 。 据 推测 ,köçekçe 和 tavsanca 都 曾经 是 舞 者 们 音乐 节目 
的 一 部 分 ,1857 年 köçek 和 tavsan 被 禁止 表演 之 后 ,这 两 种 表演 形式 被 吸收 
到 其 他 娱乐 节目 中 ,例如 orta oyunu (民间 表演 ) 中 的 oyuncu 表演 。 现 在 ,上 
述 风格 多 只 是 以 协 奏 的 形式 来 表演 , 他们 中 的 大 多 数 被 作为 有 各 种 表演 风 
格 参 与 的 循环 表演 形式 中 的 一 部 分 。 

著名 的 作曲 家 甚至 苏丹 都 曾经 为 köçek 和 tavcan 进行 创作 。 在 许多 作品 
中 ,有 幸 留 存 下 来 的 有 Accelce, 这 部 作品 是 由 苏丹 穆罕默德 二 世 时 期 (1785 一 
1839 在 世 ,1808 一 1839 在 位 ) 著 名 的 作曲 家 德 德 ， 阿 凡 提 (Dede Efendi, 1778— 
1846)[ 哈 马 米 - 扎 德 ， 伊 斯 梅 尔 (Hammami-zade Ismail) ] 所 创作 。 

例 5 

Nazl nazl sekip gider 风情 万 种 ,左右 跳跃 

O güzel ceylan, o şirin ceylan 了 噢 ,美丽 的 小 羚羊 , 噢 ,迷人 的 小 羚 手 

Dónüp dónüp bakar gider 急速 旋转 ,左右 顾盼 

O güzel ceylan, o şirin ceylan 噢 ,美丽 的 小 羚羊 , 噢 ,迷人 的 小 羚 手 


Aldanmaz avlarunaz 她 不 会 轻易 上 当 , 也 难以 轻易 追逐 
Serkes olmus ava gelmez Ais BR. tA BER 
O güzel ceylan, o şirin ceylan 噢 ,美丽 的 小 羚羊 , 噢 ,迷人 的 小 冷 证 


Daglar bana daglar bana 这 高 山 是 我 的 ,这 高 山 是 我 的 
Bahce sana baglar bana 这 花园 是 你 的 ,但 果园 是 我 的 
Kalmisum gurbet ellerde 我 不 会 离开 家 园 


Kimsem yoktur aglar bana ER JILLES AKRE IE 
Aldanmaz avlanmaz. .. ®© 她 不 会 轻易 上 当 , 也 难以 轻易 追逐 …… 
TESKGECGRE BU ASJIESCRLIESS BIER) Ald aklım bir gonca leb) PRE T 


tavsan ,这 首 歌 的 旋律 和 歌词 可 能 都 是 苏丹 穆罕默德 二 世 创 作 的 。 
$i 6 


Aldı akım bir gonca leb REKI KAHE E 
Sive engiz suhu mesreb 这 风情 人 儿 如 此 迷人 优雅 


Gördüm bir mah, mahi taban ”我 看 见 那 少年 如 明月 般 光 光明 媚 
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Tavşan mv ahu m aceb 如 此 的 tavsan! 他 的 曼妙 不 正 宛 若 小 羚 
竹 , 噢 ,奇迹 ! 

Aman aman kasi keman ME , PITE, 25 5 REESE HS BIB 

Tavşan mv ahu mı aceb? 如 此 的 tavsan! 他 的 曼妙 不 正 宛 若 小 羚 
zE BR , p UE ! 


这 两 首 歌 的 歌词 都 属于 传统 的 土耳其 民间 文学 与 音乐 样式 türkü 5j 
外 ,kicekce [H] 5j 所 代表 的 是 一 种 混合 样式 ,其 中 四 行 诗 节 被 插 人 到 türkü 
中 ,而 其 尾 韵 xxyx 则 属于 mani 风格 。 

苏丹 穆罕默德 二 世 所 创作 的 tavsanca 歌词 由 三 个 诗 节 组 成 ,并 伴 以 三 
行 合 句 ,其 主体 诗 节 的 尾 竟 为 xxy, 释 人 句 部 分 的 尾 竟 为 xyx。 这 种 结构 主要 
来 自 口 头 民间 诗歌 ,一 种 基于 强 音节 (arszs) 和 抑 音 节 (zheszis) 两 种 形式 之 间 
的 韵文 。 在 这 首 tawanca 中 ,每 一 行 有 八 个 音节 。 尽 管 其 传统 主题 与 隐喻 
的 方式 受到 奥斯曼 -土耳其 宫廷 诗歌 的 强烈 影响 ,但 在 这 种 结构 中 ,其 诗 化 
的 语言 还 是 相当 简洁 的 。 在 歌词 的 配乐 结构 中 ,往往 一 段 诗 节 正 好 配 以 一 
个 乐 段 。 


例 7 Aldıaklım bir gonca leb® 


GEO OE EAR RENTE a Li 
LL 7 ua snadiíola —.— Pa 
Li 


oan HER V MEUS GENS USD AD "USD SS ER 5 LE A EY i ER OMEDS— GENET PANES [一 一 一 人 人 PPPO L lh. 1 4 —e4—9e-—  & à - 
M ml ud | L-AM LLLI LL D E E a cm m Rd e fna T RR A l 
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调式 素材 
Màáhür 玛 卡 姆 调式 : 借 音 : 
Hüseyni 玛 卡 姆 调式 : 建立 在 g2 音 上 的 cargah 五 音 列 


建立 在 d2 音 上 的 Biselik 四 音 列 ”建立 在 gl 音 上 的 Nikriz 五 音 列 


说 明 : 当 半音 音程 关系 不 是 平均 律 的 半音 关系 时 ,会 以 (+/ 一 ) 符 号 指 
示 出 来 , 升 高 或 降低 一 个 毕 达 哥 拉 斯 音 差 。 


简要 分 析 % 


歌词 的 音乐 建立 在 “Mahar” 玛 卡 姆 调式 和 “usil Aksak ”节奏 型 之 上 。® 
Máhár 玛 卡 姆 调式 是 以 cargah 五 音 列 (gi — a! — h! — c? — d?) sl cargáh 四 
音 列 (d 一 2 一 *f 关 一) 构成 ,并 以 下 行 旋律 进行 建构 起 基本 形式 。 其 中 ， 
máhür 首 (” 扩 ) 首 是 玛 卡 姆 调式 的 特征 音 , 它 的 一 个 特殊 功能 是 上 行 导向 主 
e € 5 mâhûr 音 之 间 是 一 个 全 音 , 包 含 九 个 毕 达 哥 拉 斯 音 差 , 比 平均 律 全 
音程 大 一 个 微 音 程 (本 文 以 “* f# ”表示 )。 乐 曲 运 用 的 基本 节奏 模型 是 usal 
Aksak ,包含 九 个 基本 节奏 单位 和 六 个 拍 点 .在 音乐 的 实际 表演 中 ® ,基本 
的 节奏 模型 分 化 成 不 同 的 变 体 。xwsaz 具有 舞蹈 般 的 特征 ,由 此 强化 了 这 种 
tavsanca 风格 的 内 容 与 功能 。 


相关 歌词 .音乐 结构 与 调式 布局 


歌词 结构 音乐 结构 调式 布局 
第 1 行 A 乐句 máhür 玛 卡 姆 
第 2 行 B 乐句 máhür 玛 卡 姆 


"aman aman" 连接 片段 máhür 玛 卡 姆 
第 1 行 (重复 ) A 乐句 (重复 ) máhür 玛 卡 姆 
第 2 行 ( 重 复 ) B 乐句 (重复 ) mahir 玛 卡 姆 
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"aman aman" 连接 片段 2 ti, CHE 

第 3 人 行 C 乐句 Hüseyni 玛 卡 姆 

第 4 行 D 乐句 Hüseyni 玛 卡 姆 , Nikriz 五 音 列 

"aman aman" 连接 片段 3 [x p 和 f 

第 5 行 E 乐句 Buselik 四 音 列 ,mâhûr 玛 卡 姆 

第 6 行 F 乐句 mâhûr 玛 卡 姆 , Nikriz 五 音 列 
调式 材料 


上 表 呈 现 出 歌词 的 行 数 与 旋律 乐句 之 间 1:1 呼 应 关系 。 作 品 中 的 每 个 
乐句 与 连接 片段 都 配 以 不 同 的 调式 材料 ,除了 D 和 下 乐句 以 相同 的 Nikriz 
五 声音 阶 调式 材料 构成 ,并 以 下 行 旋律 片段 结束 。“aman aman” 连 接 片 段 将 
整 首 乐曲 的 不 同 乐 句 分 为 三 个 部 分 (重复 的 A、B 乐句 不 包括 在 内 ) ,每 一 部 
分 都 包括 两 行 诗句 /两 个 乐句 ,因此 也 就 取消 了 主 歌 与 副 歌 的 结构 关系 ; 音 
乐 将 诗 节 的 最 后 一 行 与 副 歌 的 第 一 行 链接 在 一 起 。 歌 词 对 音乐 的 制约 主要 
在 音节 方式 上 ,usil 节奏 型 规定 了 适合 整 段 音 乐 环 境 的 节奏 进程 ,并 由 此 文 
撑 着 音乐 的 曲 体 结 构 :一 个 节奏 周期 由 两 个 ws&L 市 奏 型 构成 ,每 一 行 诗句 / 
乐句 有 一 个 节奏 周期 ,节奏 周期 自身 都 会 超越 乐句 一 个 音 步 ,扩展 到 后 半 
拍 。 以 这 种 不 规则 切 分 音节 奏 结 构 为 基础 ,每 一 诗 行 /乐句 以 这 种 方式 被 彼 
此 相连 , 亦 即 前 一 个 诗 行 /乐句 结束 于 下 一 个 us 节奏 型 的 第 一 拍 上 (包括 
偶尔 的 缩 略 或 扩张 )。 


máhür 玛 卡 姆 的 表演 


乐曲 的 调式 布局 如 下 展开 :调式 特征 音 máhar C {””) 在 音乐 一 开始 就 
出 现 (A 乐句 ,第 一 个 usül 节奏 型 ,第 三 个 音 ‘(1，)。g& 之 后 是 一 段 在 高 音 区 
运行 的 以 cargah 五 音 列 而 抬升 的 旋律 ,这 段 音乐 很 快 达到 整 首 歌 的 最 高 音 
C 乐句 ,第 二 个 za 节奏 型 中 的 第 二 个 音 )。 随 着 音乐 的 进行 ,A 乐句 从 
c 下 行 到 ,并 在 高 八 度 的 主音 上 终止 。B 乐句 建立 在 “mahir” 玛 卡 姆 调 
子 之 上 ,运用 cargah 四 音 列 的 调式 材料 ,从 时 开始 下 行 并 在 上 终止 ,是 
“mahir” 玛 卡 姆 调式 的 音调 核心 和 属 音 。 在 ALB 两 个 乐句 的 反复 之 后 ,第 


(1) 译 者 注 ;原文 为 “second tone”。 此 处 疑 为 作者 笔 误 , 因 谱 面 显示 为 第 三 个 音 。 


530 
艺术 中 的 音乐 


一 个 “aman aman” 连 接 片 段 带 来 了 玛 卡 姆 调式 之 外 单 音 c** MP RIRE 
为 “ 借 音 ”@ 。 第 二 个 连接 片段 终止 于 e CHI hüseyn 音 ), 这 个 音 一 方面 是 
mdahir 玛 卡 姆 的 重 属 音 ,同时 也 是 Hüseyni 玛 卡 姆 调式 的 属 音 。 也 就 是 说 ， 
连接 片段 为 之 后 的 转调 做 好 了 准备 。C 乐句 (miyan) 实 现 了 向 Hüseyni 玛 
卡 姆 的 调 性 转换 。 因 为 这 段 玛 卡 姆 调式 的 发 展 以 末 音 a WAR, D 乐句 
(miyan) 的 旋律 选择 以 Nikriz 五 音 列 的 方式 回归 到 mahar 玛 卡 姆 的 未 音 
a。 第 三 个 连接 片段 再 次 借用 了 |t MEAE. E 乐句 先后 运用 临时 的 
Baselik 四 音 列 ,并 在 结尾 呈现 出 mahir 玛 卡 姆 调式 的 重 属 音 C Ccargáh 
音 )。F 乐句 在 结束 了 mahir 玛 卡 姆 调式 的 呈现 之 后 ,经 由 Nikriz 五 音 列 
旋律 片段 (与 D 乐句 相 比 较 ) 再 度 诠释 末 音 g. 


KOCEKCE 和 TAVSANCA 的 风格 


《我 思念 那 玫 瑰 花 蓄 的 层 ) 这 首 歌 ,在 文献 分 类 中 主要 归 人 入 奥斯曼 - 土 耳 
其 的 声乐 类 型 sarkı ,尽管 有 时 它 也 被 归 入 sarkv/tavsanca ? 或 被 视 为 
tavsanca? ,不 过 tavanca 这 一 术语 尚未 被 清楚 界定 。 在 《我 思念 那 玫 瑰 花 
E DR EDIJA sarki 声乐 类 型 的 讨论 中 ,有 必要 对 sarki 以 及 它 的 基本 曲 
体形 式 作 出 比较 :五 个 诗 节 的 sarki 诗歌 在 谱 曲 时 ,每 四 行 许 配 以 一 个 乐 段 
[ 见 例 1j。 每 一 行 被 冠 以 一 个 专用 音乐 术语 : zemirenakarát ( 副 歌 ) 一 
miyán  nakarát (MWO? , zemin 的 一 个 功能 是 引出 基础 的 zzaAnar 玛 卡 姆 
调式 ,这 个 调式 贯穿 于 整个 A、B 乐句 。 在 miyàn 片段 中 ,基础 的 玛 卡 姆 调 
式 常常 向 上 转移 到 更 高 的 音 区 或 转调 到 其 他 的 玛 卡 姆 调式 ,并 在 此 形成 整 
首 作品 的 最 高 音 。C 与 D 乐句 以 及 部 分 E 乐句 均 可 被 视 为 miyan, 即 便 在 
A 乐句 的 开始 就 已 经 达到 了 最 高 音 ( 第 二 个 usl 节奏 型 ) ,在 miyan 中 旋律 
也 不 再 会 构 升 到 这 个 高 点 。 最 后 的 玉 与 F 乐句 ,在 较 低 音 区 回 到 了 基础 
máhür 玛 卡 姆 调式 并 终止 于 末 音 g: 。 这 里 完全 没有 副 歌 (nakarat) ,因为 歌词 
的 结构 与 四 行 诗 sare 的 结构 非常 不 同 。 但 是 ,\《 我 思念 那 玫瑰 花 荔 的 层 ) 这 首 
歌 仍 可 以 被 看 作 是 sark 创作 中 更 为 复杂 的 变 体 3, 它 有 助 于 将 tawanca 也 包 
括 到 sarl 这 个 术语 中 ,并 将 其 界定 为 sar. /tawanca ,正如 它 被 用 在 伊 特 姆 ， 
鲁 吉 。 云 格 尔 (Etem Rugi Üngör) Hj Türk musikisi güfteler antolojisi? 中 一 样 。 

一 些 学 者 ,如 安 玛 丽 。 和 舒 密 尔 (Annimarie Schimmel) 观 察 到 在 宫廷 诗歌 
中 ,有 一 种 摇摆 于 神圣 与 世俗 之 间 的 现象 。 在 我 自己 关于 奥斯曼 一 土耳其 
sarkı 类 型 诗歌 与 音乐 的 研究 中 ,试图 证 实 sarkı / kócekce 与 tavsanca 两 种 
类 型 之 间 某 些 相 同 的 特征 被 传承 下 来 ,这 种 特征 表现 在 歌词 与 音乐 之 间 的 





931 
下 编 :音乐 形象 中 的 文化 富 意 


某 种 播 摆 性 。 一 边 是 传统 民间 诗歌 配 以 简单 的 节奏 和 灵活 的 形式 结构 ,一 
边 是 具有 固定 结构 和 规则 的 高 度 复杂 的 奥斯曼 -土耳其 宫廷 音乐 ,这 种 摇摆 
性 形成 了 一 种 迷人 的 共生 组 合 。Tiirkii T mani 从 土耳其 民间 文学 与 音乐 
的 原生 语 境 中 分 离 出 来 ,与 奥斯曼 -土耳其 宫廷 音乐 的 创作 原则 相 融 合 ,并 
由 此 形成 了 新 的 形式 :sar&z / kocekce 和 şarkı / tavwsanca。 这 两 种 类 型 的 近 
Tt dé LL NOSE RUBUS RUBUS BERE] OR DE ,为 舞蹈 男孩 这 种 现象 的 研究 展开 
了 新 的 视野 ,将 我 关于 17 世纪 sark 研究 引 向 了 一 个 新 的 领域 ,并 进一步 关 
注 到 它 从 20 世纪 直到 今天 的 各 种 变 体 形式 。 


插图 及 说 明 ` OU. 





图 1 一 个 手 执 响 板 (rirpire) 的 kóceke FA. ARRAIA TFA, Li ORE 20,48 2 件 
dáire .2 4} ney.1 4} rebab de 2 44 kopuz。《 帝 国 节日 之 书 》( Surname-i Hümayun , 1582/83 年 )。 
伊斯坦布尔 托 普 卡 珀 皇宫 博物 馆 (Istanbul，Topkapi Sarayi Muzesi), H 1344。 这 本 书 描述 了 
#5414% — 1 (Murat. 由 ,1574 一 1595 年 在 位 ) 之 子 .穆罕默德 三 世 (Mehmet M) 行 割礼 的 典 仪 。 
这 次 典 仪 持续 了 五 十 多 个 日 夜 。 在 参加 者 中 可 以 看 到 来 自 国 外 的 宾客 。 这 本 书包 含 了 画家 
奥斯曼 (Osman) 和 他 的 作坊 创作 的 437 幅 细 密 画 。 


(1) 译 者 注 : 由 于 文中 图 像 解说 不 是 按照 次 序 排列 ,因此 图 像 附 于 文 后 。 
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图 2 四 位 RikeR PRF Ju M Cárpáre) o 2 EAF Chásebaz) , 443515 X 
画 ,49.5X36cmy 维 也 纳 , 奥 地 利 国 立 图 书馆 ,十 抄本 Vindobonensis 8626， 对 开 
本 第 118 右 页 (1588—1592), 





2000 Nelieim Frane zú zenn 
图 3 五 位 带 着 长 丝 中 的 ong 三 者 。 彩 笔 与 墨水 画 ,49.5X36 cm 维也纳 ,奥地利 国立 图 书 
馆 , 古 抄本 Vindobonensis 8626, 对 开本 第 11 页 


~ 
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哈 迈 德 一 


一 位 手 执 响 板 (chrpare) 的 köçek FA, AH EGGE 


世 图 集 (文集 )》。 蔷 哈 迈 德 一 世 (1603 一 1617 年 在 位 )。 伊 斯 


普 卡 珀 皇宫 博物 馆 (Topkapi Sarayi Müzesi), B. 408, 


图 4 


布尔 , 托 


坦 
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图 5 一 位 手 执 响 板 (kirpire) 的 兽 蹈 男孩 ,图 片 出 自 4 艾 哈 迈 德 一 世 图 
集 ( 文 集 )》 伊 斯 坦 布尔 , 托 普 卡 珀 皇宫 博物 馆 ,B.408。 
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图 6 ff (festivities of the Golden Horn) ,其 叭 迈 德 三 世 苏 丹 出 席 并 观赏 水 上 的 闪 观 场面 ,其 
中 包括 了 kicek 鲜 者 的 三 踏 。 用 于 伴奏 的 乐器 包括 斗 支 zurna、 3 4 boru,miskal,4 X daire fe 3 £ davul, 
BÉ Sur-nama of Ahmed [| C —& X T 3E 938 £& — 4- X 3183 B) ,伊斯坦布尔 1720 年 。 伊 斯 坦 布尔 , 托 普 
F $'EHGAAE.A. 3593， 对 开本 92b 和 933, 
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图 7 五 位 手 质 响 板 (cirpire) 的 köçek $t Foug [3 curcunabaz (buffon 4€ dE), 
乐器 伴奏 包括 2 支 zurna、.3 支 daire 和 1 支 kudim。 出 自 Sur-nama of Ahmed [|| .4£ 
斯 坦 布尔 1720 年 。 伊 斯 坦 布尔 , 托 普 卡 珀 皇宫 博物 馆 ,A， 3593. 对 开本 10 E FL, 
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图 8 ALALELE REFSER R., APAM 
Jiu" 4& ( çârpâre) 的 köçek $E Ap. 4E R7 Eia X zurna,2 $ miskal fe 5 & 
dáire, E É Sur-nama of Ahmed [[| ,伊斯坦布尔 1720 年 。 伊 斯 坦 布尔 , 托 普 卡 珀 
皇宫 博物 馆 ,A. 3593, 
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图 9 7 人 的 酒宴 伴 以 音乐 娱乐 。 其 中 一 个 歌手 拿 着 书 , 可 能 歌词 就 在 其 中 ,两 位 音乐 家 演奏 
芒 乐 器 ,第 三 件 乐 器 置 于 地 竺 上 ( 约 1584)。 彩 笔 和 墨水 画 ,49.5X36 cm (page); 11.5X 29 cm( 插 
图 )。 维 也 纳 , 奥 地 利 国 立 图 书馆 , 古 抄本 ,Vindobonensis 8615， 对 开本 128 右 页 。 





图 10 四 位 sazendeler( 女 性 音乐 家 ) 在 演奏 zurna , miskal , tanbür 和 doire。 
Levni &-- 1720 年 。 伊 斯 坦 布尔 , 托 普 卡 珀 皇宫 博物 馆 ,H. 2164, 对 开本 17b, 
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kø, Levni 画 于 8 世纪。 


"M 


一 位 手 执 响 板 (cdrpare) 的 çengi 


伊斯坦布尔 , 托 普 卡 珀 皇宫 博物 馆 ,H. 2164, 


图 11 
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图 12 Gerard Jean-Baptise Scotin (1671 一 1716) ,一 位 包 圳 着 长 中 的 köcek AA 
手 执 响 板 (Cirpare)。 周 刻 。 初 版 于 Jean. Baptiste vanmour, Recueil de cent estampes 


représentant différentes nations du Levant (Paris: Basan. 1714). 
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图 13 两 位 手 执 响 板 (rirpire) 的 女性 cengi A fom ih parmak zili 的 tavan AA. KF RE 
刻 :Jean Baptiste Vanmour, Recueil de cent estampes représentant. différentes nations du Levant tirées sur les 


tableaux peints d'aprés nature en 1707 et 1708 (Paris; Basan, 1714). 


be A 





图 14 一 个 歌舞 男子 ,一旁 有 演奏 kemençe rumi 和 lavta 的 音乐 家 
在 伴奏 。18 世纪 了 晚期 , 伊 期 坦 布尔 大 学 图 书馆 , 工 .5502 
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致 谢 


巴黎 "法国 国家 图 书馆 ”(Biliotheque Nationale de France) 和 维也纳 
“Österreichische Ntaionalbibliothek” 为 本 文 的 写作 提供 帮助 并 人 允许 作者 从 
他 们 的 藏品 中 复制 多 幅 图 像 , 在 此 向 他 们 致 以 衷心 感谢 。 在 2001 年 2 月 
17—18 H FRA (Universität G6ttingen) 举 办 的 Jahrestagung der 
Fachgrung 会 议 上 ,在 2002 ^p 9 H 18 —22 日 明 斯 特大 学 (Universitat 
Miinster) 举 办 的 国际 传统 音乐 学 会 “传统 音乐 史料 专题 研究 ”小 组 讨论 中 ， 
以 及 在 2005 年 8 月 3 一 10 日 谢 菲 尔 德 大 学 举办 的 第 38 界 国 际 传统 音乐 世 
界 大 会 上 ,所 有 听 过 我 的 论文 宣读 并 提出 宝贵 批评 与 建议 的 同事 们 ,我 要 向 
你 们 表示 感谢 。 同 时 特别 感谢 Zdravko Blazekovit 非 常 专业 的 建议 以 及 对 
出 版 工作 的 协助 。 
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(D Evliya Celebi/Joseph Hammer-Purgstall, Seyahatnâme [about 1650] (London; Parbury, Allen 
u. Co. , 1834), 240. 

© Yilmaz Öztuna, Türk musikisi ansiklopedisi , (Istanbul; Milli Ecitim Basımevi, vol. I. 1969, vol. 
I|; 1974, vol. [[*, 1976), [[. 53— 54; Ismail Kazim Uz/Gültekin Oransay. Musiki ıstılåhatı 
[1894] (Ankara: Ayyıldız Basımevi, 1964), 44. 

(3 Wojciech Bobovsky (Ali Ufki)/ Nicolas Brenner, Serai Enderum: Residentz zu Constantinopoli 
die newe Burgk genant sampt dero Ordnung und Gebráüuchen | about 1650] (Wien; Johann Jacob 
Kürner, 1708), 78; W. Bobovsky / Monsieur de Girardin, Description du Sérail du Grand Sei- 
gneur , Bibliotheque Nationale de France, MS n. a. fr. 4997, 176 — 177, in: Metin And, Dances 
of Anatolian Turkey. Dances Perspectives 3 (Brooklyn: Dance Perspectives, 1959), 26. 

@ 参见 Metin And, A Pictorial History of Turkish Dancing : From Folk Dancing to Whirling Der- 
vishes, Belly Dancing to Ballet (Ankara; Dost Yayinlari, 1976), 179 — 181. 

(5 For example Jacob Salomon Bartholdy, John Cameron Hobhouse, Francois C, H. L. Pouqueville, 
in; Rudolf Maria Brandl, "Der Hof Ali Pascha's in Jannina und seine Ausstrahlung". Hófische 
Kultur in Südosteuropa ; Bericht der Kolloquium der Südosteuropa-Kommission 1988 bis 1990, 
ed. by Reinhard Lauer and Hans Georg Majer. Abhandlungen der Akademie der Wissenschaften 
in Göttingen, Philologisch-Histoische 3/203 (Göttingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 1994), 205 
— 245; Anastasios Hapsulas, Informationen über das traditionelle griechische Musikleben in Re- 
iseberichten des 18, und 19. Jahrhunderts, Orbis musicarum 13 (Góttingen; Edition Re, 1997). 

本 文 的 主要 参考 资料 包括 : Cemil Demirsipahi, Türk halk oyunları, Türkiye is Bankası Kültür 
Yayınları 148 C Ankara; Türk Tavin Kuramu Basımevi, 1975); Metin And. Dances of Anatolian 
Turkey; idem, A Pictorial History; idem, Turkish Miniature Painting : The Ottoman- Turkish 
Period (Ankara: Dost Yayinlari, 1978); Kurt Reinhard, "Turkish Miniatures as Sources of Mu- 


543 
下 编 :音乐 形象 中 的 文化 写意 





sic History", Music in East and West: Essays in Honour of Walter Kaufmann, Thomas L. 
Noblitt ed. , Festschrift series 3 (New York: Pendragon Press, 1981), 143 — 166; Eugenia Popes- 
cu-Judetz, “Köçek and Gengi in Turkish Culture", Dance Studies VI (1982), 46— 58; R. M. 
Brandl, op. cit; idem, "Deutsche Reiseberichte des 19. Jahrhunderts als Quellen zur Geschichte 
der griechischen Volksmusik", Griechisclie Musik in Europa; Antike-Byzanz-Volksmusik der 
Neuzeit. Orbis musicarum 3 (Aachen; Alano, 1988), 107—120; A. Hapsulas, op. cit. 

“女性 化 ”是 指 一 个 男人 不 断 增加 的 女人 气 , 当 一 个 男人 感觉 完全 像 一 个 女人 时 ,医学 上 指示 为 强 
烈性 欲 反 向 感 。Willibald Pschyrembel, Klinisches Wórterbuch , mit klinischen Syndromen und 
einem Anhang Nomina anatomica (Berlin; New York: Walter de Gruyter, 1977), 282. Transl. 
by D. Klebe. 

除了 已 经 标明 的 资料 出 处 ,用 于 奥斯曼 -阿拉 伯 语 的 阿拉 伯 字 母 根 据 以 下 著作 翻译 : Ferit 
Devellioclu, Osmanlıca Türkçe ansiklopedik lügat; Eski ve yeni harflerle (3rd ed. ; Ankara; 
Milli Ecitim Basımevi, 1978), and James W. Redhouse, Redhouse yeni Türkce-cngilizce sözlük / 
New Redhouse Turkish-English Dictionary (13th ed. ; Istanbul: Redhouse Yayınevi, 1993). 

(9Hans Wehr, Arabisches Wörterbuch für die Schriftsprache der Gegenwart (Wisbaden: Otto 
Harrassowitz, 1985), 491. 

W Jos van Lent, Hakeem-Uddeen Qureshi and Peri J. Bearman eds. . The Encyclopaedia of Islam 
[-EÉ]C(Leiden; E.J. Brill, 1995), Wl. 415. 

D J.W. Redhouse.op. cit. , 677. 

(2 M. And, A Pictorial History, 139. 

d3 M. And,ibid. , 139. 

(9 C. Demirsipahi, op. cit. , 302 — 303. 

® A, Hapsulas, op. cit. , 101. 

D 深 深 感激 R. M. Brandl 所 提供 的 信息 

D 在 文献 资料 中 ,关于 这 个 术语 的 起 源 难 以 找到 统一 的 说 法 。 在 我 看 来 ,E. Popescu-Judetz Cop. 
cit. ，48) 的 解释 是 最 有 说 服 力 的 ,他 是 用 古代 土耳其 语 Çengi 来 解释 zil GAWR BI ES SR B9 
词 源 。 

® M. And, Dances of Anatolian Turkey, 24; idem, A Pictorial History ,138. 

(9 Walter Feldman, Music of the Ottoman-Turkish Court : Makam, Composition and the Early Ot- 
toman Instrumental Repertoire, Intercultural music studies 10 (Berlin; Verlag für Wissenschaft 
und Bildung, 1996), 68. 

Q) "Item Rakkas, zum tantzen abgerichtete Paggy. |... | Und werden selbige dergestalt abgericht / 
daB sie ihre kleine Trummel oder Páucklein und Castaneten (von denen Türcken Daire, Tschaga- 
na, und Tchelpara genant) zugleich schlagen und tantzen können. "W. Bobovsky / Brenner, op. 
cit, , 79. 这 三 种 打击 乐器 的 德语 术语 不 能 与 波 波 维 斯 基 给 出 的 本 文化 术语 作 比 较 。 其 间 的 差异 
可 能 出 现在 意大利 语 原文 向 德语 的 翻译 过 程 中 。 

D 关于 乐器 的 描述 参见 Laurence Picken, Folk Musical Instruments of Turke (London; Oxford U- 
niversity Press, 1975), 133 — 134. 这 个 术语 再 次 出 现 会 使 用 其 本 土 术语 的 定义 。 

四 关于 乐器 的 描述 参见 Laurence Picken, 同 上 ,第 23 — 24 页 ,这 个 术语 再 次 出 现 会 使 用 其 本 土 术语 
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Q 关于 乐器 的 描述 参见 Laurence Picken, 同 上 。 

D 关于 乐器 的 描述 参见 Laurence Picken, 同 上 ,第 10 页 。 这 个 术语 再 次 出 现 会 使 用 其 本 土 术 语 : 
celpare,calpara, 和 campara , 

D 关于 乐器 的 描述 参见 Laurence Picken, 同 上 ,第 18— 22 页 。 

Q9 Gültekin Oransay, Die traditionelle türkische Kunstmusik ( Ankara; Üniversite Basımevi, 1964), 
42. 

€Q) "Die Kayser selbsten verlieben sich also in die Paggy / und zwar dergestalt unbesonnen / und 
schaendlicher weiB/ daß sie ihnen gleichsamb als für Sclaven sich selbsten verkauffen: In deme sie 
dieselben also halden zu ihren Favoriten machen. "— W. Bobovsky / Brenner,of. cit. , 71. 

Q9 "Der ander aber Kulogly genant / so von Constantinopel und sonsten ein Paggy von der Musik / 
ware hernach sein Musicus und Favorit zugleich. " op. cit. , 72. 

四 舞蹈 男孩 颇 为 色情 的 身体 动作 令 同 时 代 的 (欧洲 ) 目击 者 非常 震惊 ,他 们 用 拉丁 文 留 下 了 相关 的 
描述 。 参 见 M. And, A Pictorial History, 145. 

G) M. And, Dances of Anatolian Turkey, 31-— 32. 

SD Letters of the Right Honourable Lady Mary Wortley Montague (London, 1767), 155 — 156. 

G2 Börte Sagaster, Im Harem von Istanbul : Osmanisch-türkische Frauenkultur im 19. Jahrhundert 
(Hamburg: E. B. -Verlag Rissen, 1989), 72, 76. 

B 参见 EI2(1965) II. 210 — 213. 

D LÆ R.M. Brand! 提供 这 一 信息 。 

G9 E. Celebi/J. Hammer-Purgstall, op. cit. , 240 — 241. 

G9 "Die Tavernen und Kaffeeháuser von Constantinopel, Pera und Galata sind mit Tinzern erfüllt, 
die ihre Kunst für Geld zeigen, und welche die Türken ungemein vergnügen, indem sie ihre 
Lieblingsleidenschaft darzustellen und zu erregen verstehen, auch die aufreizendsten Begierden 
selten unbefriedigt lassen. Es sind Knaben, von zehn bis achtzehn Jahren, die meist schön und 
bunt gekleidet sind; sie lassen ihre Haare lang wachsen, und herabhàngen, und die türkischen 
Liebhaber spielen damit, ... ” 见 A, Hapsulas, op. cit. , 95. 

D 参见 F. Devellioclu, op. cit. , 798; Karl Steuerwald, Türkisch-Deutsches Wörterbuch / Türkce-al- 
manca sózlük (Wiesbaden: Otto Har-rassowitz, 1972) , 652. 

G Hans Wehr, Arabisches Wörterbuch für die Schri ftsprache der Gegenwart (5'^ ed, ; Wiesbaden: 
Otto Harrassowitz, 1985), 366. 

G9 参见 Hans Engel, Die Stellung des Musikers im arabisch-islamischen Raum, Orpheus-Schriften- 
reihe zu Grundfragen der Musik 49 (Bonn; Verlag für systematische Musikwissenschaft, 1987). 

4) M. And, Dances of Anatolian Turkey, 31. 

4D M. And, A Pictorial History ,141. Eugenia Popescu-Judetz, op. cit. , on Balkans as well. 

42 El (1996), IX,353 — 354. 

43 这 首 诗歌 的 标题 可 参阅 “Der schöne Kastagnetentánzer", Richard F. Kreutel, transl. , Osma- 
nisch-Türkische Chrestomathie (Wiesbaden: Otto Harrassowitz, 1965), 76, 这 首 诗 的 译文 请 参 
W Elias John Wilkinson Gibb, History of Ottoman Poetry (London: Luzac and Co. , 1905), IV, 
45—46; Annemarie Schimmel ed. and transl. , Aus dem goldenen Becher; Türkische Gedichte 
aus sieben Jahrhunderten. Veróffentlichungen des Kultusministeriums1550 (Kóln; Onel Verlag. 
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1993), 108. 

D 这 首 诗 及 以 下 奥斯曼 - 士 耳 其 诗歌 均 由 D. Kelebe 翻译 为 英语 。 

略 “ 波 斯 主义 " 意 为 诗歌 主题 的 选择 .呈现 方式 以 及 语言 的 表达 都 倾向 于 一 种 波斯 范式 。 

4 Aber eben dieses Opalisieren... hat im Westen viele Missverständnisse gezeitigt, da keine 
Übersetzung dieses fein verflochten-glitzemde Gewebe von Symbolen wiedergeben kann, das 
hinterjedem Wort eines Halbverses oder Verses liegt, Nur Rückert hat den Geist dieser Dichtung 
recht verstanden. "-Annemarie Schimmel, Mystisdie Dimensionen des Islam; Die Geschichte des 
Sufismus (Frankfurt am Main; Leipzig: Insel Verlag, 1995), 409. 

D 这 些 译文 不 应 该 被 视 作 诗人 的 创作 而 是 对 语词 的 解释 ,其 目的 是 为 更 多 的 品 鉴 提供 一 个 指南 。 
本 文 的 写作 范畴 不 允许 我 们 从 文学 的 角度 去 讨论 这 个 话题 ,以 下 关于 隐喻 和 象征 的 诠释 并 不 想 
宣称 是 完善 的 。 从 文学 角度 的 相关 研究 可 以 参见 以 下 文献 :Klaus-Detlev Wannig, Der Dichter 
Karaca Očlan. Studien zur türkischen Liebeslyrik (Freiburg im Breisgau; Klaus Schwarz, 
1980). 

49 A. Schimmel, Mystische Dimensionen des Islam, 423. 

O "fr HE WEE 3x n] 88e 75 — UOU dz A SSH .”E. J. W. Gibb,op. cit., 46, note 1. 

60 A. Schimmel, Mystische Dimensionen des Islam , 425. 

D 诗歌 陈述 资料 的 价值 相对 来 说 很 高 。 因 为 歌词 的 作者 也 曾 是 诗 的 歌 者 , 诗 的 音乐 家 和 /或 诗 的 作 
曲 家 。 

CD Y. Öztuna, op. cit. (1974), I, 46. 

63 缩减 版 ,完整 版 歌词 参见 Suphi Ezgi, Tanbàri Mustafa Çavuşun 36 şarkısı (Istanbul: 
Hüsnütabiat Basimevi, 1948), 45. 

D 这 两 种 风格 其 歌词 和 配乐 都 由 四 个 部 分 组 成 。See Kurt and Ursula Reinhard, Musik der 
Türkei. I; Die Kunstmusik; II; Die Volksmusik (Wilhelmshaven; Heinrichshofen, 1984), I, 
99 — 100; 96 — 97. 

O 缩减 版 ,完整 版 歌词 参见 S Ezgi, op. cit. , 18. 

D 缩减 版 ,完整 版 歌词 参见 Etem Ruhi Üngör, Türk musikisi güfteler antolojisi, (Istanbul; Eren 
Yayinlan, 1981), IĮ, 1079 — 1080. 

€) For further details see Y, &ztuna, op. cit. (1969), I , 353. 

G9 For further details see Y. &ztuna, op. cit. (1976), [[?, 310. 

69 缩减 版 ,复印 自 密 纹 唱 片 封 套 Beyatiaraban-Karcitar Faslı, Coşkun 610, track 7. 

60 Rauf Yekta, ed. , Darülelhan külliyatı (Istanbul; Pan Yaywncaihk, 1995), no. 263. 

@ 缩减 版 ,歌词 翻译 自 Lalezar CD 录音 (歌词 没有 反复 )。 将 录音 中 的 歌词 与 Darülelhan külliyatı 
中 的 例子 进行 比较 ,可 以 发 觉 其 差别 并 不 大 。CD Sultan Composers (Traditional Crossroads CD 
4301, New York 2000), track 17. 

62 K. and U. Reinhard, op. cit. , II, 25. 

O 对 声乐 部 分 记 谱 是 为 了 呈现 出 音乐 部 分 旋律 /节奏 的 进行 方式 。 调 子 在 末 音 C 上 运行 。 所 增加 
的 器 乐 前 奏 与 间 奏 ,运用 了 乐句 A 和 B 的 旋律 素材 ;录音 包括 了 第 二 诗 节 。 参 见 CD Sultan 
Composers. 

€» 以 下 的 简要 分 析 以 其 核心 的 玛 卡 姆 理论 为 基础 ,这 个 理论 由 Rauf Yekta, Hüseyn Sadettin Arel, 
and Suphi Ezgi 在 20 世纪 上 半 叶 提出 ,直到 最 近 才 在 土耳其 的 大 学 里 被 传授 。 对 本 文化 术语 体 
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系 的 英文 改写 参考 Karl L. Signell; Makam: A Modal Practice in Turkish Art Music (Seattle, 
Asian Music Publications, 1977). 

G) See Y. cztuna, op. cit. (1974), ][. 2 and E. R. Üngör, Op. cit. , I, 674. 

的 Y. tztuna, op. cit. (1969), I, 25. 

67 材料 出 处 参见 注 61. 

6) K. L. Signell, op. cit. , 68. 

69 Darülelhan Külliyatı, op. cit. 

D E. R. Üngör, op. cit. , I, 674. 

(D Y. éztuna, op. cit. (1974), II, 2. 

(2 K. and U. Reinhard, op. cit, I, 96. 

(3 例如 在 Subhi Ezgi 提供 的 25 种 sarkı 类 型 中 ,可 以 被 视 作 第 12 号 的 一 种 变 体 ，Naxzarive Ameli 
Türk Musikisi (Istanbul: Hüsnütabiat Basımevi, [1938], vol. II, 259 — 260). 

® E.R. Üngör, op. cit. , I, 674. 


k B ifj s. "NT Ve r EI 乐 人 类 学 p | s Wf bc inj T 


TERREN 人 类 学 E- 研究 院 ” 由 上 海 市 教委 主办 , FTO E;8 B Ie mnt 
外 享有 盛名 的 优势 ,以 音乐 人 类 学 在 中 国 的 发 展 为 主题 ,从 国际 语 境 中 的 首 乐 人 
类 学 观念 和 方法 、 中 国 视 脚 中 的 传统 音乐 声 像 行 ^. UR Er & TIT — F9 
地 域 中 的 音乐 文化 三 个 方面 进行 研究 。 在 与 国际 学 界 广泛 交流 的 字 术 环境 中 , 建 
立 现 代 信 息 化 工作 平台 ,与 国内 外 大 学 和 研究 机 构 的 著名 学 者 专家 联手 , AH 
优化 研究 资源 和 人 才 , 采用 独立 运营 机 制 ,强调 学 术 的 基础 性 .交叉 性 ,前沿 性 和 
现实 性 ;立足 上 海 .扎根 中 国 、 放 有 眼 世界 ,围绕 “中 国 视野 的 音乐 人 类 学 建设 73H 
标 ,开展 扎实 且 县 有 创新 意义 的 基础 研 完 。 
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本 书 汇 集 了 2002— — 2007 48) Music in AL 曾 刊 载 的 部 分 文章 之 中 译 称 , 分 上 
编 一 图 像 中 的 乐器 叙事 、 中 编 WEAN 中 的 音乐 表述 "、“ 下 编 一 首 TM 
象 中 的 文化 写意 ”三 部 分 ， 共 26 篇 文章 。 其 中 ，11 58:79588 I25, vb M B ES 
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与 音乐 神话 亏 意 以 及 线 乐 四 : 重奏 的 视觉 形态 
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